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Ozet
Geleneksel Turk Tiyatrosu’nun, dolayisi ile, Ortaoyunu’nun estetiginin te-
meli, ‘yabancilastirma’ kavrami lizerine kuruludur. Bu makalede, 6rnekler
lizerinden kavramin gesitli yénelimlerle; oyunun 6ziinde, bigciminde, teknik
dgelerinde ve seyirciye olan uzantisinda ortaya ¢cikan énemli bir estetik

sorun oldugunu gésterilmektedir.

Abstract
Alienation can be considered as the grounding aethetical principle of
the traditional Turkish theatre and particularly Ortaoyun. This article
displays the variations of this alienation through the content, the form,

the representation style and the spectatorship of Ortaoyunu via examples.
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eleneksel Tlrk Tiyatrosu’nun, dolayisiile, Ortaoyunu’nun
estetiginin temeli, ‘yabancilastirma’ kavrami ile anlasi-
labilir. Bu kavram cgesitli yonelimlerle karsimiza ¢ikar:
oyunun 6ziinde, bi¢iminde, teknik 6gelerinde ve seyirciye olan
uzantisinda ‘yabancilastirma’nin énemli bir estetik sorun oldu-

gunu goririz.

Oyunun 6ziinde izledigimiz ‘yabancilastirma’ da insanlar ken-
dileri disinda ve &tesinde verilir! insanlar, ice dogru gelisen
ruhsal iliskileri ile degil, birbirlerine iliskin davranislari ile ele ali-
nir. Onemli olan kisilerin psikolojik gelisimleri degil, bu gelisim
gosterilmeden psikolojik yénelislerin sonuclaridir; 6n duzeyde
insanoglunun davranislarl vardir. Her seyden 6nce davranislari
kapsayan bir doku iginde olaylar kisileri sirtkler. Bdylece, insan

psikolojisi davranislar yoluyla agiklanir.

‘Yabancilastirma’ yoluyla kaybolmus olan insansal degerlerin®
yeniden bulunmasi gergeklesir. Glnkl ‘yabancilastirma’ ile orta-
ya cikartilan yontemde insan inceleme konusu yapilir; felsefi ide-
alizmde oldugu gibi, insan bilinen bir deger degildir, arastiriimasi
ve yeniden bulunmasi gereken bir degerdir.

Davranislarin 6n diizeyde oldugu bu oyun tirtinde, oyun kisile-
ri cogunlukla ‘karakterler’ degil, ‘tip’tir; yani dis davranislariyla
gosterilen figlrler ve temsilcilerdir. Seyirciye genellemesine
yonelen tipler, seyircide duygusal olmayan bir etkinlik yaratirlar.
Seyirci, birtakim nitelikleri temsil eden tiplere psikolojik yoldan
baglanmadigi icin, onlara yabancilasir ve onlari tarafsiz bir géz-
lemle seyreder. Boylece, duygu arka diizeyde tutularak seyircinin
cesitli nitelikleri gésteren tiplere akil yoluyla tepkide bulunmasi
saglanir. Genellikle karakterin yapisinda kendine 6zgl psikolojik
bir gelisim oldugu igin, seyirci seyrettigi karakterle kendini 6z-
des sayar, onun yazgisina katilir. Oysa ‘yabancilastirma’ ile ne
duygu ortakligi ne de algilama beklenir; ‘yabancilastirma’da te-
mel, uzaklik ve yansitma yetenegidir. “Oyuncu, bir kazayi anlatan
yaya durumunda” ise, seyirci de o kazayi, onu gbéren yayadan
dinleyen bir tGglincu kisi gibidir. ‘Yabancilastirma’ ile dinyanin
oldugu gibi gériinmesini saglayan uzaklik yaratilir; seyirci, sah-
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' Cagdas dinyanin madde-
sel ve ideolojik kiligi ardindaki
gercegi 6gretmek ve bunun
nasil degistirilecegini godster-
mek icin tiyatronun her seyden
dnce, seyircilerin sahne ile
olan o&zdesliklerinin kopartil-
masi gerekmektedir. Seyirci-
lerden beklenilen uzaklik ve
yansitma yetenegidir. Yoksa
sahnedeki kahramanin yazgi-
sina katilma ya da olaya olan
duygu ortakhgr degildir.

2 Tiyatrodaki ‘yabancilastirma’
kavramina siki ilintisi olan ge-
nel anlamdaki ‘yabancilasma’
ise bilimsel bir kavramdir, in-
sanin dogayl ve cevresindeki
bitlin dinyayr egemenligi al-
tina alma ve degistirme ola-
nagl arttikga, kendini yaptigi
iste gitgide bir yabanci olarak
gormektedir; kendi emeginin
Urind olan nesnelerin de artik
onun denetiminden giktigini
anlar. Boylece, kendi yarattigi
ve Urettigi seylere yabancila-
san insanin bilinci disardan
kabul ettirilmistir; onun kendi
bilinci degildir artik. Modern
toplumlarda  ‘yabancilasma’
olgusu insansal anlamlarin
kaybolmasidir. Tiyatro alanin-
daki ‘yabancilastirma’ kavrami
ise bir estetik uzaklik saglaya-
rak bu kaybolmus olan “insan-
sal anlamlar”in yeniden kaza-
nilmasini 6ngorur.
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nedeki olaylardan ve kisilerden uzaklastirilarak onun sahnedeki
olaya tarafsiz bir yolda ydnelmesi ve bu olayi yargilamasi istenir.

Bu tlr oyunda, oyunun yapisi bastan sona dogru gelisen ruhsal
devinimi degil, episod bolinmesi ile gdsterilen sonuglar kapsar.
Bunun icin de, oyunun yapisini kuran bu episod’lari birbirine bag-
layan aciklamalara ve anlatima yer verilir. Bu aciklama ve anla-
tim teknig@i ise ‘yabancilastirma’nin énemli bir 63esidir; her an
bir tiyatro seyredildigini hissettiren bu agiklamalar yanilsamayi
(iluzyon’u) ortadan kaldirarak seyircinin sahne Uzerindeki olaya
salt duygusal yoldan katilmasini énler.

Oyunculukta bir rolii canlandirmak yerine, o roll géstermek ve
yansitmak énem kazanir. Oyuncu herhangi bir insana ya da kisili-
ge benzemeye calismaz, onu yasamaz; ama o kisiligi gostererek
seyircide bir goriisiin dogmasina yardim eder. Bu estetik anlayisi
icinde oyuncu rolline yabancilasirken, gosterdigi kisiyi 6zellikleri
acisindan vurgular. Geleneksel tiyatronun bir 6zelligi olan oyun-
cu ile roll arasindaki ‘yabancilastirma’da, oyuncu kendini sey-
rettiklerinden haberli bulundugunu acikca belli eder. Bu da Bati
tiyatrosunun énemli bir béliminde izledigimiz yanilsamayi orta-
dan kaldirir. Burada énemli olan oyuncunun bir takim duygulari
yasatmasi degil, egilimleri gostermesidir. Oyuncu yansittigi insa-
ni 6zellikleri agisindan iletir; ama onun dzelliklerini yasayip onun
gibi olmaz. Geleneksel tiyatronun baska bir ‘yabancilastirma’
yonelimi de oyuncunun kendi kendini seyretmesidir. Oyuncunun
zaman zaman gosterdigi roll birakip seyirciye roli Gzerinde fikir
yUruttiga de goraldr.

Geleneksel tiyatro, sahneyi ve seyirciyi her ¢esit blylleme, yani
yanilsama eyleminden kurtarmak ve sahnede bir olayi seyreden
halki hipnotizma bigimlerinden uzak tutmak gibi 6zellikleriyle
anlatilabilir. Her an tiyatro seyrettigini bilen ve sahne Uzerindeki
kisilere ve olaylara uzaklasan seyirci oyunun bir gézlemcisi du-
rumuna gelir. Seyircinin gézlemci olmasi onun sahnedeki olaya
karsi bir tavir takinmasini da birlikte getirir. Yalin bir drnek ver-
mek gerekirse, sdyle anlatabilirim bunu: bir kavga olsa ve bu
kavga edenlerden biri de ben olsam o kavga tzerine duygularim
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kendimden yana olacak, kendimi hakli gdsterecektir. Kavganin
icinde bulundugum strece kimin hakli, kimin haksiz oldugunu
oncelikle duygularimla ele alacagimdan sonug Uzerinde saglikli
bir karar vermem zor olacaktir. Oysa ben kavgayi seyreden bir
yabanci olsam ve kavga eden her iki tarafi da daha 6nce tani-
mamissam, o kavga edenlerden kimin hakli kimin haksiz oldu-
gunu duygulanima kapilmadan, rahatca ve taraf tutmadan soy-
leyebilirim. Geleneksel tiyatroda, seyirci, iste kavgay! seyreden
bu yabanci durumundadir. Kimin dogru, kimin yanlis oldugunu
seyirciye tarafsiz bir yolda sdyletecek estetigi bu tur tiyatro ken-
diliginden getirir.

Ayni sekilde, dekor ve i1siklama gibi tiyatronun teknik yanlari da
‘yabancilastirma’ kavrami icinde anlasilir. Bu teknik araglar, bu-
ylleyici bir benzetme ¢abasi ile kullaniimazlar. Dekor, bir odaya
tipatip benzetilmez, o oday1 en ekonomik yoldan gésterir ve ‘ima’
eder. Isiklama ise gdzle gorinir yolda dizenlenir. Hele gelenek-
sel Turk tiyatrosunda bu daha da agik ve seciktir; agik havada
oynadigindan gun 1sid1, kapali yerde oynandiginda ise goze go-
riinen lambalar kullanilir.

Bitin bunlar, biytlemeyi temel nitelik olarak kabul etmis olan
Bati Tiyatrosu’nun blylk bir bélimundeki ® gelisiminin karsisin-
dadir. Bunun igin, yasam gergeginin bir gértinisini duygusal
olarak ve yanilsamaya dayanarak getiren Bati Tiyatrosu’nu ben-
zetmeci terimiyle degerlendirirken, ‘yabancilastirma’ kavramini
temel ilke yapan Geleneksel Tiyatroyu da gdstermeci terimiyle
nitelendirmek gerekiyor.

Ortaoyunu, Turk toplumunun vylzyillardan beri kisilik verdi-
gi bir halk tiyatrosu turtdir. Kendi 6zelliklerimizden yesermis
olan bu tur, kendi toplumunu, ¢evresini ve sorunlarini yansitir.
Ortaoyunu’nda insansal agi guldiri yoluyla saglanir. Ortaoyunu
gelenegi iginde asik yuzll, i¢ ezici, duygular gidiklayan tek bir
tragedya, dram ya da bu anlamda bir oyun yoktur. Nedir bunun
gerekgesi? Neden hep glldiri? Burada guldird, ‘bos bir sekil-
de glildiiren’ olarak anlasilmamalidir. Ortaoyunu’nda guldurinin
6nemli toplumsal bir gbrevi vardir. Guldird yoluyla dogruyu yan-
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3 Bati tiyatrosu gelenegi icindeki
Commedia dell’Arte, Latin Tiyat-
rosu, ispanyol Halk Tiyatrosu, vb.
birbirinden farkli ayirtilarla ‘yaban-
cilastirma’ 6gesini icerir
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listan ayirmak, yapilacak ve yapilmayacak isleri géstermek, ko-
tllige, zorbalga, haksizliga karsi halki uyarmak... Bu tiir oyunda
‘kissadan hisse’ gikarmak niteligi, Ortaoyunu’nun islevci agilimini
acik ve secik bir yolda &niimiize serer. Ustelik, Ortaoyunu’nda
yalnizca teknik 6zellik sanilan bazi giliing hareketlerin bile, ko-
lektif imge saglayan birer toplumsal jest oldugunu soyleyebili-
riz’Kavuk Devirme’, ‘Pabuc Sektirme’, ‘Cene Yaristirma’, ‘Etek
Savurma’ gibi kaliplasmis ve bir hiiner durumuna getirilmis olan
hareketlerin Ulkemizin tarihsel gelisimi icindeki olaylari, yaban-
cilastirarak ve Usluplastirarak seyirciye ilettigini savunabiliriz.
Bunlar Turk tarihi icindeki bazi 6nemli evreleri gosteren sim-
gelerdir; yalnizca birer hiiner olarak kabul edilemez. Oyleyse,
Ortaoyunu’ndaki guldiiri 6gesi, seyirciye bir ‘yabancilastirma’
eylemi ile verilmektedir. Ortaoyunu tiplerinin, 6zellikle Pisekar
ile Kavuklu’nun hareketlerinin, belli bir toplumsal yasayisa otur-
tulmus, téresel ve siyasal gelisimlerin birer soyutlamasi oldugu
dusutnilmelidir, iste bu 6zellik icinde guldurd tirtnin halk tara-
findan sevilmesi, halka bir yargilama olanagi ortaya ¢ikarmasin-
dandir. Ortaoyunu’ndaki ‘yabancilastirma’ yoluyla Tirk toplumu
icindeki iyilik, kotulik, sevgi, catisma, aci, umut gibi kavramlar
seyirciyi akil yoluyla etkilemekte onu rasyonel bir galismaya go6-
tlrmektedir. Seyirci, farkinda olmadan, aklin éniine perde geken
duygusalliktan kurtulur, kendini, cevresini ve toplumun nitelikle-
rini akil araciyla karar vererek degerlendirir. Ortaoyunu’nda izle-
digimiz ‘yabancilastirma’ kavramini yalinlastirarak vermek gere-
kirse bunu bir kac¢ duzeyde ele almak gerekir:

I. Metinde: Dogaclama yoluyla metne yabancilasma.

Il. Oyun diizeninde:

1- Genel olarak kurgunun tamaminda; oyunun oynadidi yer ve

oynanisin timu.

2- Oyunculukta:

a) Oyuncu ile Konu arasinda

b) Oyuncu ile Roll arasinda
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c) Oyuncu ile Hareketleri arasinda
d) Oyuncu ile Aksesuari arasinda

Ill. Dekorda: Biri buytk, bir kii¢guk iki paravanin her durum ve

mekan icin kullaniimasi.
IV. Sahne ile Seyirci arasinda.

Simdi, bu cizelgeye gore ‘yabancilastirma’ 6gesini kisaca gore-

lim,

I. Metinde:

Ortaoyunu, dogaglamaya (tuluata) dayanan bir oyun oldugu igin,
temel niteliklerinin ilki dogrudan dogruya metne yabancilasma-
sidir. Gergi her oyun igin hazirlanan bir senaryo vardir, ama bu
senaryo Uzerinde her sanatci kendine gére degisiklikler yaptigi
ve sozler ekledigi icin senaryo metni daha ¢ok oynanisin yolunu
cizen bir plandir. Bir 6rnek verelim: Baslangigtan sonra gelen ilk
bolimde * codu kez Pisekar ile Kavuklu karsilasirlar ve Kavuklu
Pisekar’i tanimaz. Pisekar kendini tanitmaya ugrasirken, Kavuklu
da kelime oyunlari ve halkin glilecegi niiktelerle Pisekar’i yanitlar.
Simdi Odlillii 5 oyunu ile Biiyiicii Hoca © oyunlarinin senaryo y6-
nlinden ayni olan, ama dogagtan konusmalar agisindan birbirin-
den ¢ok ayri olan Pisekar ile Kavuklu'nun karsi karsiya geldikleri
boélimden birer parca aktaralim.

Odliillii oyunundan:
Pisekar :Aman iki géziim galiba dalginlikla tani-
yamadiniz.
Kavuklu :Evet dyle oldu. Ama sen beni tanidin mi
asinalik ediyorsun?
Pisekar :Hakkiniz var iki gézim, aradan seneler

gecti, her sey gibi biz de degismis olaca-
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“Arzbar  denilen, Pisekar ile
Kavuklu'nun ilk karsi karsiya gel-
dikleri bolum.

5 Bkz. Ank. Univ. DTCF Tiyatro Bo-
1GmU Arsivi.

5 Ayni.
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g1z ki kendimizi tanitamadik, affedersiniz.
Demek ki, bizde tebeddil etmis [degis-

mis] bulunuyoruz.

:Anlayamadim, tebevvil mi etmisiz [ise-
mis miyiz?]

:Estagfurullah! Tebevvil degil, tebedddl,
yani degistik demek istedim.

:(...) Ne soyliyorsun be adam allasen.
Sen burada gelen gegene s6z sdylemek
icin mi duruyorsun ?

:Ne minasebet a canim. Hi¢ insan bil-
medigi bir kimseye asinalik eder mi? Bir
kere alici goézliyle bana bak, herhalde ta-
niyacaksin birader

:(Dikkatle bakarak) Buyrun baktik.

‘Taniyamadin m1? Aman Hamdi Efendi,
naslil olur da tanimaz olursun? Zihnime
dokunur.

:Bir mushil alirsin, geger.

:Midemden zorum yok, a canim. Senin
beni tanimayisin adeta garaibimi mucib
oldu.

:Anlayamadim!

:Canim beni taniyamadigina hayret edi-
yorum.

:Zorla mi kendini tanitacaksin onu anla-
yalim da ben de ona gére davranayim.

Buyicl Hoca Oyunundan:

Pisekar
Kavuklu
Pisekar
Kavuklu
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Galiba beni tanimadiniz birader?

Hayir tanimadim.

Canim bir kerre ytiziime iyice bak.

Canim tanimadim, zorla mi tanitacaksin?
Cekil de yoluma gideyim diyorum, bura-
larda duracak halde degilim. Ona da sen
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sebep oldun. Bir de yolumdan alikoymak

istiyorsun.
Pisekar iki g6ziim acele etme kendimi tanitayim
Kavuklu Ulan bu tuhaf be. Zorla tanitacaksin sim-

di, peki buyrun bakalim tanitin.

Pisekar Evvela nereden basliyayim?

Kavuklu Galiba ben senden evvel silsilenden bas-
liyacagim.

Pisekar Affedersiniz birader. Yanlis anladiniz,

yani demek isterim ki, sizi tanidigimi
anlatmak igin silsilenizden baslamak mi
yoksa yoksa dogruca sizin sahsinizdan
mi basliyayim?

Kavuklu Sen dayaga kasiniyorsun galiba. Agzini
topla da yol ver belaya girmeden sura-
dan def olayim.

Pisekar Misaade buyurun Hamdi Efendi, birader
size hayirl mijdeler verecegim.

Kavuklu Peki anladik, benim ismimi biliyor, belki
de yakindan taniyorsun (...)

Her iki parcada da Pisekar kendini tanitmak ister, Kavuklu tani-
maz. Her iki parcada da Pisekar, Kavuklu Hamdi Efendi’nin adi-
ni soyler. Kavuklu ise Pisekar ismail Efendi’yi neden sonra tanir.
Her iki parcanin sonunda Pisekar ile Kavuklu sarmas dolas olur-
lar. Metnin gelisiminin ayni olmasina, oynayanlarin ayni kimseler
olmalarina karsin, dogaglamaya bas vuruldugundan metinden
uzaklasma, dolayisi ile metne yabancilasma ortaya cikar.

Baska bir 6rnek, Pisekar ya da Kavuklu’nun analarinin olim
haberini birinden birinin yanlis anlamasidir. Metindeki gelisme
aynidir, ama birinde anasi 6len Pisekar ise Oblrinde anasini
kaybeden Kavuklu’dur. Ayni yolda, dogmaca ile metne yabanci-
lasiimaktadir. Odiillii ile Eskici Abdi oyunlarini karsilastiralim. 7

Odliillii oyunundan:

Pisekar Ah, Hamdicigim onu hi¢ sorma; valide de

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 27:2009/1 « ISSN: 1300-1523

Selim Nlzhet, Rauf Yekta: Giilme

Komsuna
1931), s. 15.

(ikbal

Kuttphanesi,
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peder de pek az bir ara ile irtihal etti.
Aman ismail olur sey degil, zorlari ne idi?
Ne anladin birader, acele zor ister miya ?
Oyleyse, acele aceledir, zor olmaz ya.

A birader neler séylliyorsun anlayamiyo-
rum. Yoksa yanls mi anladin?

Yooo! intihar ettiler demedin mi? Baban
mi, annen mi evvela?

intihar degil, irtihal. Yani ahirete rihlet et-
tiler a canim. Peder evvela goctu.

Hicbir akli eren ahbabin yok mu idi isma-
iI? Haydi sen bilemedin.

insanin bin tiirli ahbabi olur ve bilemedi-
gini 6grenir. Fakat burada benim bileme-
digim bir is yok birader.

Nasil yok. Evvela ana direklerini saglam
koya idin hic gé¢cmezdi.

Haydi sen de miunasebetsiz. Ben peder-
den bahsediyorum, sen bir cukur ¢cok-
mus farz ediyorsun.

Ulan adam gdcer mi?

Be canim bilmez misin, gocti, yuriadu,
¢Oktl gibi tabirler daima kullanilir. Ben
de sana goc¢tl dedim, yani vefat etti.

Eskici Abdi oyunundan:

Pisekar

Kavuklu
Pisekar

Kavuklu

Pisekar

Kavuklu
Pisekar
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(...) Allah baska aci keder goéstermesin.
Valide sagdir insallah. Ben de ¢cok emegi
vardir o kadinin.

Onlari kapayalim ismail.

Canim neden kapayalim, berhayat de-
gil mi yoksa? Ona ¢ok hérmetim vardir.
Soyle bakalim ne oldu?

Sorma dedim ya.

Canim birader beni meraktan kurtar. Ne
oldu soyle?

Goctii ismail Efendi, goctil.

Ah vah vah, canim birader goc¢tigunu
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anlamadiniz mi?

Kavuklu Anladik, ama elimizden bir sey gelmedi.
Hic bir sey yapamadik.

Pisekar Amma tuhaf yahu. (...) insan onun gége-
cegini anlar anlamaz derhal bir usta geti-
rir.

Kavuklu Evet onda hata ettigimizi anladik, ama ne
¢are bir istir oldu.

Pisekar Peki simdicene dyle ¢okuk bir halde mi
duruyor?”

Yukaridaki pargalarda genel olarak metne yabancilasmanin ya-
nisira, sozclkler de yabancilastirnimaktadir: ‘goc¢tl’ s6zclugu
bu sorulu-yanith bélimde giderek ‘abes’ bir durum almakta ve
sonunda kisi o s6zclge uzaktan bakmaktadir. Baska bir yaban-
cilastirma da, konuya olan yabancilasmadir ki, bunun tzerinde
ilerde duracagim.

Il. Oyun Diizeninde:

1- Genel olarak Ortaoyunu’nun bitiinlinde ve oynanan yerde

¢

yabancilastirma’ vardir. Agik havada giin isiginda, bos bir alan
Uzerinde iki dekor parcgasi ile giintin her saati, yilin her donemi ve
dunyanin her yeri gosterilir. Giin 1511 altinda sabah, 6gle, ikindi,
gece yaratilir. Seyirciler, mavi bir gok ve parlak bir glines altinda
bir sokakta ya da evde gegen bir olayi seyrederler. O alan bazen
bir faytonun ici, bazen sallantili bir tramvayin yolcu yeri, bazen da
dalgalarin bir asagi bir yukar kaldirdigi bir kayik oluverir; bir ba-
karsiniz ayni yer salincaklarin sallandigi, atlikarincalarin déndugu
bir bayram yeri ya da kulhanbeylerin nara attigi 1ssiz bir sokak
durumuna giriverir.

2- Oyunculukta:

a) Oyuncu ile konu arasindaki ‘yabancilastirma’ kavrami igin
once bir 6rnek verelim:
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Pisekar: Bak birader tramvay da geldi. Azicik hiz-
Il yuriiyelim de yetiselim. (Surtkler) Hah
yetistik, atla birader atla (si¢riyarak) hop
haydi birader, ne duruyorsun atlasana,
aman kondoktor efendi sakin dudik-
leme, hop. (Olduklar yerde tramvaya
atlama taklidi yaparlar). Haydi. Bindik,
dudlkle de gidelim. (Duduk calar gibi
yapar). Haydi, oglum bize iki bilet kes
Sehreminine. (Kavuklu’nun elini tutarak)
Yo vallahi verdirmem sen benim misafi-
rimsin. (Elini tutar) Sana kat’iyyen masraf
ettirmem. Haydi oglum sen ona bakma
iki bilet kes, al su parani da. (Boyuna do6-
ner dururlar).

Kavuklu: ismail, tramvay beni pek sarsiyor, ben
inecedim. (ismail’in elini birakir) Hop!
(diyerek tramvaydan atlar gibi yapar ve
oturur) Of... Of... (...) Timarhaneye oglum,
timarhaneye. Ulan bir saatte surasini
doért dénduk, oldugumuz yerden bir karis
bile ayriimadik. Cildirdin mi yoksa egleni-
yor musun? (Buyulcu Hoca)

Bu bdlimde. Kavuklu, tramvayla yaptiklari yolculugun oyun
alaninda doért dénmekten baska bir sey olmadigini sdyleyerek
kendini ve dolayisi ile seyirciyi konuya yabancilastirir. Seyirci, bir
Ortaoyunu temsilinde hi¢ bir an kendini ortadaki olaya ve seyret-
tigi kisilere 6zdes saymaz; duygusal bir yolda kapilmaz ortada-
ki oyuna. Ayrica, konuya yabancilasma eylemi, Pisekar'in hem
kendini, hem de vatmani géstermesi ile ortaya ¢ikar. Kavuklu ise
tramvaya binme ve tramvaydan atlama yansilamasini ‘yabanci-

lastirma’ yoluyla verir.

b) Oyuncu ile roli arasindaki ‘yabancilastirma’, oynayanin rolu
ile kendi arasina uzaklik koymasi ile varolur. Oyuncu, gosterdigi
roliin gbzlemcisidir. Yukaridaki érnekte Pisekar’in ayni anda vat-
man gibi, Glilme Komsuna oyununda Pisekar hem kendini hem
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arabaciyi gosterirken. Kavuklu da hem kendini hem de arabanin
atini yansilar. Oyuncu, Usttine aldidi roltin 6zelliklerini ve bu 6zel-
likler yoluyla insansal egilimleri gosterir. Bu egilimler yoluyla da
‘toplumsal jest’leri saglar. Bunun icin de, bu tir oyunculukta her
an gelisen bir ruhsal yasama degil, ama ruhsal durumlarin teme-
lini gésteren hareketler yer alir.

c) Ortaoyunu’nda, 6n planda hareketler vardir; hareketler yoluyla
psikolojik sonuglarin gériinimu getirilir. Bu da, Bati tiyatrosunun
genel 6zelligi olan psikolojiden harekete yonelme sisteminin tam
tersidir. Bu tlr gostermeci tiyatroda oyuncular, sanki hareketle-
rinin icinde degil de, yaninda gibidirler. Giilme Komsuna ® oyu-
nundan bir érnek alalim:

Pisekar (Arabaciy ¢agirir gibi yaparak) Arabaci,
arabacl... Bizi Sehzadebasr'na kaga go-
tlrirsin? (Sesini degistirerek) On bes
kurusa. (Tabii sesiyle) On kurusa idare

etmez mi?
Kavuklu (Bu esnada Pisekar’a bakmaktadir) Cil-
dirdin mi yahu, kiminle konusuyorsun?
Pisekar Gormiyor musun arabaclyi?
Kavuklu Alimallah seni baglar timarhaneye yolla-

rim. Araba nerede?

Pisekar Oniinde duruyor. Cok sdylenme. Bak
ben biniyorum. (Arabaya biner gibi yapar.
Kavuklu da onu taklit eder) Séyle 6ne

gec bakayim.
Kavuklu Bunun 6ni arkasi nerede?
Pisekar Omriinde araba gérmemis gibi yapiyor-

sun. (Pastavi Kavuklu’nun kafasina vu-
rarak “Deh! Deh!” diye arabayi slrer ve
meydani iki defa devreder.) Eh geldik.

Kavuklu Ne insafsiz arabaci bu! Durmadan hay-
vani kamciladi. Sanki bana vuruyormus
gibi de acisi ylregime ¢oktu.

Aktardigimiz bolimde, Pisekar araba cagirir gibi yaptiktan son-
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9 Pastav, ritlellerden
kalma bir simge olarak
kabul edilmelidir; stilize
bir Phallus’tur bu. Daha
fazla bilgi icin bkz. M.
And, Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu (Ankara:
Bilgi Yayinevi, 1969), s.
229-231.

' Ahmet Rasim, Muharrir
Bu Ya! (Istanbul,1928), s.
44,
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ra, ayni anda hem kendini hem de arabayi temsil eder. Kavuklu
ise arabayi gérmedigini, Pisekar’in kendi kendine konustugunu
belirtir; bu seyirci gézlyle séylenmis bir s6zdir. Bundan sonra
Kavuklu hem kendini, hem de arabanin atini yansilar. Pisekar’in
kamgi gibi kullandigi pastav Kavuklu'nun kafasina inmistir. Ka-
vuklu kendi oldugu zaman, kendi kafasina inen pastavi, ata vuru-
lan kamc¢i olarak kabul eder. Ama arabaci sanki ona vuruyormus
gibi, acisi ylregine ¢cokmustur.

d) Bu tlr oyunda ‘yabancilastirma’yl saglayan énemli bir ‘akse-
suar’ vardir. Bunun adi pastav’dir; saksak da denir. ® Bu, hafif bir
vurusla ¢ok ses ¢ikartan aksesuarin ‘yabancilastirma’da buyuk
islevi olur. Pisekar, pastav ile yukarda goérildigu gibi her turll
isi yapar. Pastav kullaniimasi gereken tim aksesuarin yerini alir.
Ornegin, kirbag olur, atin sirtina iner; yelpaze olur, serinletir; kapi
aclimasindaki ses, bir merdivenin cikilmasindaki ayak sesi, bir
esigin atlanmasi pastav’la saglandigi gibi, sopa olarak da kullani-
lir. Pastav, ayni zamanda, oyunun bélimlerini ayiran, bir bélumin
bittigini haber veren bir sahne aracidir. Bir 6rnek verelim:

Pisekar Ey azizim, iste eve geldik. (Pastav’la yeni
dinyanin kenarina vurarak) Kapiyr agtim,
haydi gir bakalim.

Kavuklu Bunun neresine gireyim? Sansar kapani
gibi bir sey.
Pisekar Canim merdivenden bir ¢ik. (Pastav’a vu-

rur) Pat... pat... pat... (Kavuklu ayni hare-
keti tekrar ile Yeni Dinya’daki iskemleye
cikar.) (Gilme Komsuna).

Bu bolimde goriildigu gibi, kapi pastav’la acilir. Pisekar Yeni
Dunya’nin kenarina vurmustur pastav’i. Merdivenden ¢ikmak ise
yine pastav sesiyle olur ve oradaki iskemlenin Usttine ¢ikilir. Ah-
met Rasim’in dedigi gibi, “Pisekar’in elinde tuttugu saksak hem
oyuna istikamet verir, hem de adeta suflorliik eder.” 1°

11l. Dekorda:
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Oyun yerinde herhangi bir yeri belirlemekte yalnizca iki pano kul-
lanilir. Bunlardan biri, yliksekligi asagi yukari | metre 50 cm. olan
iki, U¢ ya da dért kanatlh, ortasi acik, Ustl ve alti kafesli, Yeni
Diinya adi verilen pano, 6birl de asagr yukar 60-75 cm. yik-
sekliginde iki, U¢ ya da dort kanatli, masaya benzeyen ve Dikkan
adi verilen ufak panodur. Yeni Diinya daha cok ev, bahge duvari,
hamam, kdsk vb. olarak kullanilir; Dikkan daha ¢ok bir is yeridir:
fotograf¢i diikkani, telgrafhane, atélye, muhtarlik, eskici diikkani,
vb. gibi mekanlari simgeler. Bu panolarin 6niinde gerektigi sayi-
da iskemle bulunur.

Goruluyor ki Ortaoyunu’nda iki cesit pano ile gereken dekor
saglanmaktadir, yanilsamaya dayanan tiyatronun tersine, bu tir
tiyatroda dekor panolar yoluyla ve ‘yabancilastirma’ kavrami ile
ortaya cikartilir.

Yukarida aktardigimiz érnekte oldugu gibi Kavuklu sik sik ev ya
da baska bir yer olarak gosterilen Yeni Diinya’yi begenmez; orasi
ya bir “sansar kapani” ni andirir ya “bezsiz bir paravana” dir ya
da “ne alt kati, ne Ust kati var” dir ve “adeta ¢ingene cergesine

benzer.”

IV. Sahne ile Seyirci arasinda:

Ortaoyunu diizeni icinde, seyirciye, tiyatro seyrettigi dolayli ve
dolaysiz yoldan hatirlatilir. Bazen bir gazete haberi ya da aktiel
bir konu seyirciye tekrar edilir ve sonra bir sahne oynanir. Bazen
bu olaya dayanan bir olay sarki ile dile getirilir. “Yabancilastirma’yi
saglayan bir 6ge de oyun igcindeki sarkilardir. Gergi bu sarkilar
metni yorumlamaz, ama tiplerin 6zelliklerini ve davranislarini ve-
rir. Bu sarkilarin gesitli tiplerin ve yorelerin anlatiimasinda aydin-
latici islevleri vardir. Sarkilara eslik eden kerizciler '' ise seyirciye
gorinen yerdedir, bdylece yanilsama yaratan bir mizik etmeni
de yoktur.

Gincel bir konunun ya da olayin toplumsal ve siyasal taslama
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Sultan Abdilaziz’in
yasaklamalarindan sonra
ilk kez ortadan kalkmis ve
Orta Oyunu da Karagdz gibi
bos bir giildird durumuna
inmistir. Bilgi icin bkz.
M.And,ayni. s.131-132.

 Ankara Universitesi DTCF
Tiyatro Bolumu Arsivi.
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olarak oynanmasi '» Ortaoyunu’nun bas Ozelliklerinden biridir.
Bazen Pisekar oyunu durdurup seyirciye ortadaki konuyla ilgili
bir aciklamada bulunur; oyun yerinde g&sterecekleri konunun
bir bolimiinl seyirciye anlatarak verir. Bu da ‘yabancilastirmayr’
getiren bir 6gedir.

Golge oyunumuzdaki ‘abese’ yodnelen tekerlemeler gibi
Ortaoyunu’nda da seyirciyi yabancilastiran konusmalar vardir.
Bu konusmalar gulinglik yaratmak igin yanlis anlamalar ile ge-
listirilirken konusmalarin mantik disi gérisleri ardinda toplumsal
taslamaya gidilir. Eskici Abdi oyununda Pisekar oyunun basinda
Kavuklu’ya “Galiba hava lodos ki simendiferler Bogazdan disari
dusuyorlar,” der. O arada, Kavuklu alani agir aksak donmektedir.
Pisekar’in ilk bakista s6zl bir anlama gelmez. Bu ‘sagma’ gibi
gorinen timcenin mantik disi gériinisinin ardinda o dénemin
glincel bir konusu yer alir: o dénemde dalgakiran olmadigi icin
kiytya yakin demiryollari Gzerinde isleyen trenlerin blyUk bir teh-
likeyle karsi karsilya olduklarina génderme yapilmaktadir. Buna
benzer bir timceyi Tahir ile Ziihre adli oyunda goririz : “Gali-
ba hava lodostu, tekmil samandra Marmara’dan limana geliyor.”
Pisekér bu sozleri Kavuklu’nun Kavuklu arkasi ile kavga ederek
gelisine bakarak sdyler; yani samandiralar, biri blyuk biri kiigtik
olmak Uzere Kavuklu ile Kavuklu Arkasrdir. Ancak bu timcede
de giincel bir olay ele alinir: istanbul limanini allak bullak eden lo-
dos bir ara kayiklari, yelkenlileri ve bunlarla birlikte samandiralari
da kiylya vurmustu.

Fotografei * oyununda, Pisekar ile Kavuklu’nun tekerleme boli-
mundn bir yerinde sdyle bir konusma gecer:

Pisekar Evet, simendufere bininiz, hadi.

Kavuklu: Ne o acelen ne?

Pisekar: Efendim hareket.

Kavuklu: Cenene bereket, dur da ne diyecegimi,

nerde kaldigimi hatirliyayim.

Yukaridaki konusmada yalnizca kafiye tutturularak yapilan bir
glldirmece degil, ayni zamanda toplumumuzla ilgili bir gergek
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aciklanir. Hareketi daha ¢ok genesinde toplamis bir toplumun
dolayh yoldan taslanmasidir bu. Ancak surasini da belirtmek
gerekli: bu ‘abes’ konusmalarin ¢cogu s6z oyunlari ve cambaz-
ik yapmak igindir; Fotografci‘da ugaga nasil bindigini anlatan
Kavuklu’ya Pisekar sorar:

Pisekar: Efendim sur’atin derecesini irae eden
(gosteren] yok mu?

Kavuklu: Hayir, sirkatin derecesini araba eden bir
alet gostermediler.

Ne ki, Kavuklu’nun bu soézlerindeki “sirkatin derecesini (...) eden
bir alet gostermediler” timcesi bize anlamli gelebilir. Clinkl bu-
rada hicbir anlama gelmeyen “araba eden” sozleri, kiside sanki
‘tab’eden’, ‘zapteden’ ya da ‘rabteden’ anlamlarini verdigi duygu-
sunu uyandiriyor. Sanki “araba eden” argodur. Boylece, bu gul-
durmek icin sdylenen s6z cambazliginda ‘yabancilastiriimis’ bir
anlam ortaya cikiyor: “Sirkatin derecesini tab’eden bir alet gos-
termediler,” bicimi insanlarin ortaya ¢ikardigi adalet sistemini de-
gerlendirecek bir aracin olmadigini anlatan bir taslama oluveriyor.

Bu 6rnekler gogaltilabilir. Bir kag 6rnekle gostermege calistigimiz
‘yabancilastirma’ Ortaoyunu’nun gdrevci yanini isleten énemli bir
6gedir; ‘yabancilastirma’ ile seyircinin oyuncuya ve gosterilen
olaylara kars! elestirel durum almasini saglar. Bu da estetik bir
eylemdir. Seyircinin olayi ve tipleri uzaklasarak seyretmesi, onu
disiinme olanagi igine sokar. Glnku bdylece, seyirci surekli bir
arama-bulma c¢abasi icine girer; sonucu elde edince de yaratici
bir duruma yoénelir.

Ortaoyunu’nda izledigimiz ‘yabancilastirma’ islemi, ulusal tiyat-
romuzu ortaya c¢ikartmada yardimci olacak estetigin kaynagidir.
Bugunin dislince acisi ve teknolojik gelisimi icinde elde edi-
lecek sentezle bu ‘yabancilastirma’ daha da ileriye goturilebi-
lir ve bir ydntem durumuna getirilebilir. Bir tarz olan geleneksel
tiyatroyu tez, yine bir tarz olan Bati tiyatrosunu da antitez ola-
rak aldigimiz anda, yeni bir sentezin yolu da aciimis olur. Yok-
sa geleneksel tiyatromuzu ylizeyden goériip birtakim kaliplari ve
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kuru kuruya bicimsel gérunusleri aktarmaya calismak ¢ikar yol
degildir. Simdiye kadar daha ¢ok tarihsel ve belgesel yonden
incelenmis olan geleneksel Turk tiyatrosunun estetigi Gzerinde
durmak ve dikkatle yapilacak incelemelerle bir senteze varmak
zorunludur. ‘Yabancilastirma’ konusu, estetik alanda yapilacak

cesitli arastirmalarin yalnizca biridir.

Simdi gelelim yirminci ylzyil tiyatrosunda, geleneksel tiyatro es-
tetigiyle cagdas tiyatro estetigini senteze gotlirme denemelerine.
ik egilimlerden birini Ahmet Kutsi Tecer’in Késebasi (1946) adli
oyununda izleriz. Yazar bu oyununda, tam olarak geleneksel ti-
yatro estetiginin bir sentezini getirmemis olsa da, atmosferini ge-
tirmistir. Oyun, Istanbul’un eski mahallerinden birinde gecer ve o
mahallenin degisik tiplerini kullanir. Ancak bu konudaki ilk bilincli
yonelisler altmish yillarda geldi.

ilk kez 1964 yilinin Mart sonunda oynanmaya baslayan Kesanl
Ali Destani, Haldun Taner’in*, geleneksel Turk tiyatrosu esteti-
gi ile, Brecht’in Dogu tiyatrosu 6zelliklerini tasiyan Epik Tiyatro
diizleminde gelisen gdstermeci bigcimde bir oyundur. Bu yapit,
bir énoyun, bir sonoyun ve 13 tablodan kuruludur. Aksiyonda
ve mekanda yabancilastirma etmeni, sarkilar, seyirciyi yanilsa-
madan uzaklastirma, geleneksel Tirk tiyatrosunda gérdigimuiz
guldird bigiminin yazarin ince esprisi ile kotariimis olmasi, oyu-
nun sonunda bir ‘kissadan hisse’ye yer verilisi, bu oyunun bize
6zgl, cagdas bir sentez girisimi ile yazilmis oldugunu gdsterir.
Surasi kesin ki, bu oyun, oyun yazarligimiz tarihinde bir dénim
noktasidir.

Yazarin ayni yil icinde oynanan Gézlerimi Kaparim Vazifemi Ya-
parim adl, 28 tabloluk ‘ibret’i, gerek icerik gerekse bicim olarak
Uc¢ dort yil kadar sonra Urettigi kabare tiyatrosu oyunlarina bir
giris de sayilabilir. Yazar, bu oyunda da, geleneksel tiyatromu-
zun estetik dzellikleri kadar, kabare tiyatrosunun siyasal ve top-
lumsal taslamasini ustaca kullanmistir. Bu oyun igin, geleneksel
tiyatro estetiginin kabare tiyatrosu ile sentezlenmesi, diyebiliriz.
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“Devekusuna Mektuplar” yazan Haldun Taner’in bdyle bir tiyat-
ro turlinde basariya ulasmasi hi¢ de sasilacak bir sey degildir.
Toplumumuzun devekuslarini ve onlarin yasamini yakindan tani-
yan yazarin, kafalarini kuma sokup gerilerini havada birakanlara
elbette sdyleyecedi ¢ok sey vardir. Turk toplumunun gegirdigi
evrimden kesitler gésteren Taner, bu panoramik gdsteride ‘ibret’
veren sorunlara deginir. Bu oyunun temasi, yazarin da belirttigi
gibi, yanls kosullandirmadir. Bu oyunda, aglayarak dogup, agla-
yarak yasayan ciliz bir adam (Vicdani) ile gllerek dogup, glilerek
yasayan semiz bir adamin (Efruz) tragi-komedyasi verilir. Bu yerel
oldugu kadar, evrensel olan oyunun bitiminde, aslinda bu top-
lumun hicbir olayr kolay asamadigini, ekseni gevresinde donen
bir atlikarincada vakit 6ldirdigini bir kez daha sezeriz. Atlika-
rinca degismistir, ama atlarin Uzerindeki ylzler aynidir. Egitim,
is ahlaki, istismarcilik, dolandiricilik, hortumculuk, galismadan
késeyi ddonmek, galisanlarin sirtindan geginmek, adi ¢cikacagina
cani ¢iksin ¢evrimi igindeki lekeleme, dini politikaya alet etme,
tahta atlarin Gsttindeki kisilerdir.

Yazar, bu atlikarincayr sempatik Karagéz’in dogru sezgileri ve
dogruculugu ile goésterir. Onun géziinden Hacivat’larin kurnaz-
liklan, G¢ kagdit¢ihgr, cikarcihg, hazirlopgulugu, dizenbazhigini
aciklar. Bu oyunda meddah konumunda olan Anlatic’nin anlat-
tiklarinda ve tablolari birbirine baglamasinda, boynu bikik bir
halkin ¢ighdini duyariz. Bu caresizlik igcinde gelisen bulylk bir
6zelligi vardir bu halkin: o da, mizahidrr... Her seye inanan saf
Vicdani’nin oyunun sonunda, “Plak olmayin, sakin plak olmayin!”

demesi, onun degisimini gosterir.

Yazarin Esegin Gélgesi adini verdigi oyunu ise, siyasal taslama
cizgisi en sert olanidir. Gizgiler sert gizilmistir, ¢linkii bu oyun,
savas endustrisinin vurucu bir karikatiridur. Burada, bir ise
emek verenlerle ortaya konulan isten emeksiz kazang saglayan-
lar arasindaki catisma gosterilir. Oyunun kaynagi Lukianos’un bir
fikrasidir. Bu fikrada, bir esegin golgesi yluziinden birbirine giren
Abderialilarin serliveni anlatilir. Taner, bu masal tlkesine Abdalya
adini koymus, yani aptallar Ulkesi. Bu gdstermeci oyun yine ge-
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rek mizah turi gerekse bicim olarak geleneksel tiyatro estetigi
ile ortaya cikariimis bir sentez yapittir. Ama mizah daha derindir,
politik tavir daha etkilidir.

Taner’in 1969/1970 déneminde oynanan Sersem Kocanin Kur-
naz Karisi bircok yéonden énemlidir. Yazar, bu oyunda, yalnizca
mizah ve tiyatro ustasi olarak degil, ayni zamanda Turk tiyatrosu-
nun 6z-bigim konusundaki tartismasina etkin bicimde isik tutan
bir tiyatro tarihgisi olarak karsimiza ¢ikar. Bir yanda gildurtrken,
ote yanda son derece ciddi olan distncelerini sahne lzerindeki
oyunun surlkleyici gérinimleri yoluyla sonuglandirir. On doku-
zuncu yuzyilin ikinci yarisindan bu yana gelisme surecine giren
metinli TUrk tiyatrosunun yanlis yaklasimlarini, sapmalarini, en-
gelleyici 6gelerini ve ylizeyde yeniliklerle cikmazlara itilisini canli
bir bigimde bu oyunda gorirtz. Taner, elestirisini getirirken sucg-
layici degil, gézlemleyici, gésterici ve yapicidir.

Taner’'in 1954 yilinda yazmis oldugu Ay Isiginda Caliskur adli
o6yklsund, 1976 sonunda sahneye uyarlamasiyla dykiuden daha
etkili ve ileri bir tersinlemeyi ve ince mizahi iceren Ay Isiginda Sa-
mata adli oyunu, yine daha 6nce s6zlni ettigim kosullandirma
temasini kapsar. Burada da, yazarin kosullandirmasi ile seyirci-
nin bambaska kosullandirmalari arasindaki karsitlik tragi-komik
bir hava icinde yansir. Bu yapitinda da yazar, Turk tiyatrosuna
6zgl acik bicimi cagdas bir sentezleme ile getirmis ve bu tirin
en glzel 6rneklerinden birini vermistir. Oyun bir Anlaticrnin y6-
netiminde iki kez oynanir: birinci bélimde yazarin elestirisi ile,
ikinci bélimde, seyircinin kosullandirmasi ile... Birinci bolimde,
“gérilmek istenmeyen gercekler “ yer alir. ikinci bélim, seyirci-
den gelen itirazlar ve gorisler (ki bunlar basmakaliptir) 1siginda,
onlarin istedigi gibi yenibastan oynanir. Bdylece, birinci bolim-
deki gorilmek istenmeyen gercekler, ikinci bélimde, seyircinin
itirazlaryla “idealize edilmis yalanlar “a dénuserek guling bir
durum alir. Yazar bu yoldan birbirine kosut iki ayri diizlemde top-
lum-birey elestirisini getirir.

Sermet Cagan’in Ayak-Bacak Fabrikasr'nin yapisinda bulunan
geleneksel oyun kaynaklari gesitlidir ve oyunun ¢agdas anlami-
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na dikkat edildigi icin ilk bakista gbzden kacabilir. Yer ve zaman
kavramlarinin en ekonomik bir bicimde kullanilisi, bizi yine kendi
o6zkaynaklarimiza gotirir. Oyunun konusu igindeki cesitli yerler
ve gesitli dénemler, hic degismeyen U¢ degisik yikselti ile elde
edilir; tipki Ortaoyunu’nda “Yeni Dinya” ve “Dikkan” yoluyla,
bu iki yalin paravana yerinden oynatiimadan cesitli yerlerin ve
degisik dénemlerin gosterildigi gibi... Oyunun basindan sonuna
kadar sokaklari, tarlalari, kutsal goli, Sefin kdskini, mahkemeyi,
evleri, dis yardimin geldigi rihtimi, ayak-bacak fabrikasini, segim
alanini, vb. gésteren bu l¢ yikselti yalin gérinisu icinde islevci
niteligini belirler.

Bu oyundaki cgesitli yerli 6zelliklerin basinda “grotesk” anlayisi
gelir. Ancak ¢agimizda bu kavram daha da genis bir siniri kapsar.
Onemli olmayan biitiin ayrintilardan arinmis olan grotesk, insan
yasaminin timund yansitan ve yonelisi genellemesine olan sen-
tetik bir yontemi gerektirir. Ustelik, grotesk ile bu ¢cagin diistini-
stinl verme olanagi da vardir; glinki grotesk’i kullanan tiyatroda
salt indirgenmis ya da salt ylceltiimis olan ne olay vardir ne de
kisi. Bu turde, karsitlar yanyana getirilir, bilin¢li olarak bir uyus-
mazlik gosterilir ve bir senteze gitme amaci gudulir.

Oyundaki Okiiz, bir yandan kdy seyirlik oyunlarinin soyutlamasini
getirirken 6te yanda, grotesk kavraminin en basarili érneklerin-
den birini de ortaya gikartmaktadir. Anadolu gelenegi icindeki
ritGellerin kalintisi olan oyunlarda, bugiin bile deve, geyik, tilki,
domuz, 6kiiz vb. 6nemli roller oynarlar. Ozellikle, Okiiz bollugun
simgesidir; toprag islemede buylk roli olan bu yaratik ayni
zamanda tanri Dionisos ‘u da temsil eder. Okiiz’iin rittiellerden
gelen bu anlami yanisira, bu oyunda, toplumsal agidan da bir an-
lami vardir. Okiiz artik calismayan ve yarari olmayan bir simgedir;
¢lnkl baska bir agidan da halktan kopmus, halkin dilini konus-
mayan bir okumustur. Geleneksel oyunlarimizdaki belli bir tipin
cesitli kiliklara girip kihgini tasidigi baska bir tipi yansilamasi, bu
oyunda toprak agalarina uygulanmistir. Toprak agalari, duruma
gore ya polis, olur ya yargi¢, daha olmazsa politikaci kiligina giri-
verir. Ortaoyunu’nda ¢ogunlukla oyunun kahramani olan Kavuklu
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*Dénemine gore, ‘twist’ yerine
oynanan ddénemdeki populer
bir dans olabilir
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kilk degistirir; gdlge oyunumuzda ise Karag6z. Burada kilik de-
gistiren kahramanlar yerinde bir tersinleme ile toprak agalaridir.

Tirk halk sanatinin bir 6zelligi de soyutlamalardir. Masallarda,
kdy oyunlarinda, kilim, desenlerinde, bakir islerinde ve dogal
olarak geleneksel tiyatromuzda soyutlama énemli bir rol oynar.
Ortaoyunu’nda soyutlamalarin en belirgin oldugu bdélimler te-
kerlemelerdir. TUrk halk zekasinin yansidigi bu tekerlemeler, ilk
bakista ici bos sdylesmeler gibi gorlinirse de dikkatli bir incele-
meyle bunlarin Anadolu halkinin “tavri” Gizerinde 6nemli belgeler
oldugu anlasilir. Bu oyunda da cesitli yerlerde bdyle soyutlama-
lara gidiliyor. Ancak bunlarin en énemlisi, oyunun ana gelisimine
isik tutan ‘sey’ tekerlemesidir.

Ortaoyunu’nda izledigimiz “Curcuna” denilen, ilk bastaki dansli
boélime paralel olarak, bu oyunun basinda da, yoresel 6zellikte
bir turklinin ve dansin giderek “twist’e * dondigini goririz.
Kadin, erkek, g¢oluk gocuk tepinip “twist” yapmaga baslar. Bu
geleneksel 6zelligin de bu oyunda islevi oldugunu anlariz.” Twist”
kendi tavirlarina yabancilasan vatandaslari imgeler. Bu “abes”
gorinus birden bire bir gergeklik kazanir ve daha oyunun basin-
da, vatandaslarin gelmis olduklari noktayi belirler.

Ayak-Bacak Fabrikasrndaki turkuler, geleneksel oyunlarimizda
da vardir; ancak burada, bu tlrkdler, yine islevleri agisindan de-
gerlendirilir. Bir durumu anlatmak, bir sorunu agiklamak ve yargi-
lamaya yardimci olmak icin kullaniimistir.

Cagan’in, oyununda projeksiyonla perdeye yansittigi agiklama-
lar, teknik agidan Epik Tiyatroyu hatirlatmakla birlikte, islevleri
yoniinden yine geleneksel kaynaklarimizdan alinmis bir aractir.
Projeksiyonla perdeye yansitilan sézlerin, Ortaoyunu’nda daha
cok Pisekar tarafindan halka yapilan hatirlatmalara baglanan bir
yani vardir. Gagan, bunu bir anlatici yoluyla seyirciye séyletmi-
yor, projeksiyonla perdeye yansitiyor. Ustelik bu yansitilan séz-
lerin “kissadan hisse” olarak yine geleneksel 6zelliklerden ¢ikan
bir kaynag var; ¢linku Epik Tiyatro’da perdeye yansitilan soézler
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didaktik olmaktan gok yarglyi saglamak, bir sahneyi 6zetlemek
ve sahnede gdsterilmeyen bir olayl ya da durumu seyirciye acik-
lamak igindir. Oysa burada, atasozlerine de basvurularak “kissa-
dan hisse”ye gidiliyor. Obiir yanda, Cagan’in projeksiyonla per-
deye yansittigi film ya da resimler Piscator’'un ve daha sonra da
Brecht’in Epik Tiyatro tirtinde kullandiklari araglardir.

Turgut Ozakman’in Fehim Pasa Konagi ve Resimli Osmanli Ta-
rihi geleneksel tiyatromuzun uzantisinda, gcagdas sentezin sag-
landigi oyunlaridir. Her ikisi de gostermeci nitelikte, geleneksel
tiyatromuzdaki estetik uzaklastirmayi yeni bir bicimde kullanan
yapitlardir. Fehim Pasa Konag), guler yuzll, zeka dolu, ciddi
bir taslamadir. Abdulhamit déneminin atmosferini yumusak bir
eldivenle oksayarak ylzimuze carpan yazar, ginimizdeki po-
litikalara da géndermeler yapar. Anlariz ki bizdeki siyasal arena,
tarihten bu yana kabadayilardan kurtulamamistir.

Yazarin Resimli Osmanli Tarihi de, Anlaticr’si, cok mekanli, es-
zamanl duizeni, yabancilastirma etmenleri ile sahne seyirci ara-
sindaki estetik uzakligi 6l¢ulu bir bicimde kullanan ve dekor ge-
rektirmeyen 6zellikleri ile basarili bir sentez bigimini yakalamstir.

Biz de, bu acik bigimde yazilimis, gdstermeci nitelikteki oyunun
sahne yorumunda bu estetik uzakhgr anlamli bir bicimde kullan-
mak istedik ve seyirci karsisinda, bu oyunu, bir genel prova hava-
sinda hazirladik. Bu ylzden, bitlin oyuncularimiz sahne tzerin-
dedirler. Sirasi gelen, yine sahne Uzerinde bulunan gardiroptan
giysisini alip giyer, gerekiyorsa sahne Ustiinde bulunan makyaj
masasinda makyajini tamamlar ve oyuna katilr.

Her sey seyircinin gozleri dniinde gecer. Sahnemiz bir Ortaoyunu
alani gibi tim zamanlari, tim mekanlar ve tim aksiyonlar kap-
sayan bir zaman tiineli gibidir. isi biten oyuncu roliinden hemen
siyrilarak gider yerine oturur ve yeniden baska bir kimlikle seyirci
karsisina ¢cikmak igin sirasini bekler.

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 27:2009/1 « ISSN: 1300-1523



OZDEMIR NUTKU

Bu genel prova havasinda hazirlanan gésteride dekorumuz yok-
tur. Bunu Ozellikle bdyle istedik. Yalnizca sahne esyalar vardr.
Ama bunlar da 6zellikle bu oyun icin yapilmis seyler degildir.
Elimizde ne varsa onlar kullaniimistir. Hatta provalar da ‘marke’
olarak ne kullaniliyorsa onlar segilmistir. Basit, ayakli bir boyaci
merdiveni degisik sahnelerde, degisik amaclarla kullaniimistir;
oérnegin, bazen bir yere yatirilarak bir parmaklik, bazen bir resim
sehpasi. Bazen de bir kdskin gérkemli merdiveni vb. olarak ka-
bul edilmistir. Biz, dekorumuzu, seyircinin fantezisinde kurmak
istedik,clinku onlarin hayal glici sahne tzerinde kullanacagimiz
somut pargalardan ¢ok daha renkli ve zengindir. islevi olmayan
higbir siislemeye gitmedik. Oyun dizenini, naivite'yi vurgulaya-
cak bir yalinlik icinde kurduk. Ama bu, ayrintilara ve rol yorumuna
dikkat etmedik anlamini tasimaz. Tam tersine, bu dekorsuzluk
icinde. Bir prova yaplyormus gibi oynamada, rol yorumundaki en
kuguk ayrintilara dikkat etmeye galistik. Oyunun sahne yorumun-
da bizim i¢in en 6n planda olmasi gereken sey oyunculuk, dogru
zamanlama, gerekli hiz-tartim ve gereken atmosferi vermektir.
Ancak bu yoldan Turgut Ozakman’in tersinlemesi, elestirisi ve
mizahi verilebilir diye diistindik.

Geleneksel tiyatromuzun 1siginda ¢cagdas senteze ilk varan daha
birgok yazarimiz vardir. Bunlardan birkagi, Orhan Asena, Fadik
Kiz’la, Giingér Dilmen Midas Uglemesi ve diger oyunlariyla, Ok-
tay Arayicl, Rumuz Goncagiil ve Nafile Diinya ile Ozdemir Nut-
ku Séylev ve Sermet Cagan ile birlikte yazdiklari Savas Oyunu
ile sayilabilirler.
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