Ozet

Yazar Tiyatrosu terimi, bir oyun yazarinin, ayni zamanda oyuncu, yonet-
men, dramaturg, sahne tasarimcisi ya da yonetici olarak sorumlulugunu
tasidigi bir toplulugu oyunlariyla ‘strekli olarak’ beslemesiyle gerceklesen
ve kurumsallasan tiyatro anlaminda kullaniimakta, makale, bu nitelikteki
yazarlarin ve tiyatrolarinin en énemlilerinin tarihsel dékimunu yaptiktan
sonra Tirkiye’deki bu tir tiyatrolarin Gstiinde yogunlasmaktadir.

Anahtar sozclkler: yazar tiyatrosu, topluluk elemani yazar, oyun dagarini
kendisi Greten topluluk, Tirk dram yazarliginda verimli yénelis.

Abstract

The term Playwright’s Theatre refers to the kind of theatre that bases
most of its repertory on the work of a single playwright who is also a
permanent member of the company as actor, director, dramaturg, stage
designer, artistic director, or manager. The article makes a short survey
of such companies that hold a place in theatre history. It then focuses on
contemporary Turkish playwrights that have been carrying on the practi-
ce of furnishing their companies with new plays each season.

Key terms: playwright’s theatre, playwright as member of theat-
rical company, repertory created by the creative writing of com-
pany members, a fruitful direction in Turkish dramatic writing.

SEVRo

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 27:2009/1 « ISSN: 1300-1523

TURKIYE'DE
‘YAZAR
TIYATROSU’

PLAYWRIGHT’S
THEATRE IN TURKEY

AvseGUL YUKSEL*

* Prof.Dr. Ankara Universitesi, DTCF
Amerikan Dili ve Edebiyati



AYSEGUL YUKSEL

‘Yazar tiyatrosu’ kavrami ilk bakista yadirgatici olabilir ya da
yanlis anlasilabilir. Séz gelimi, ‘bir yazar tarafindan kaleme
alinmis metinlerin sahnelendigi tiyatro’yu, bir baska deyisle,
Tanzimat’'tan bu yana benimsedigimiz, ‘yazili metne dayali ti-
yatro’ gelenegini stirduren tim sanat kurumlarini imledigi diisu-
nullebilir. Ya da yazarlarin, kendi oyunlarini sahneletebilmek igin
ortaklasa kurduklari ve cesitli bicimlerde destek verdikleri tiyatro
kurumu anlamini tasidigi gelebilir akla. New York’ta ‘Playwrights’
Theatre’ (Yazarlarin Tiyatrosu) adini tasiyan bdyle bir tiyatronun
gercekten de kurulmus oldugunu ‘internet’ arastirmasi yoluyla
6grenmis bulunuyoruz. Tartismamizin konusu olan ‘yazar tiyat-
rosu’ ise kabaca sdyle tanimlanabilir: Bir yazarin, ayni zamanda
oyuncu, yénetmen, dramaturg, sahne tasarimcisi ya da yonetici
olarak sorumlulugunu tasidigi bir toplulugu oyunlariyla ‘strekli
olarak’ beslemesiyle, bir baska deyisle, kendi asini kendi pisiren
bir toplulugun yasam serliveninin vazgecilmez bir parcasi olma-

siyla gerceklesen ve kurumsallasan tiyatro.

Bu baglamda s6z konusu edilecek olan yazarlarimiz Haldun Ta-
ner (Gen-Ar, Bizim Tiyatro, Devekusu Kabare Tiyatrosu, Tef Ka-
bare), Ferhan Sensoy (Ortaoyuncular), Yilmaz Erdogan (BKM),
Nesrin Kazankaya (Tiyatro Pera) ve Yesim Ozsoy Giilan (Ve Diger
Seyler Toplulugu) olarak siralanmaktadir. Ayni baslik altinda bir
dolu baska yazar ve topluluktan da sdz edilebilir kuskusuz. Ne
ki, bu yazarlarin ve bu topluluklarin segilisindeki temel 6lgit, ku-
rulan tiyatroya yazar tarafindan, surekli olarak seyirci ¢cekecek
sayida, dizeyde ve siklikta oyun yazilarak, topluluklarin kurum-

lastiriimis olmasidir.

‘Kendi asini kendi pisiren’ topluluklar tiyatronun ilk ¢aglarinda
dogal bir olusumdu. Bir baska deyisle, tiyatro olayinin yaratici-
lari ayni zamanda tiyatroda kullanilan ‘s6z’i de kotaran kisilerdi.
Ciinku dram yazarlan ve tiyatro sanatinin uygulayicilari ile tiyatro
kurumlari birbirinden bagimsiz olgular degildi. Yazar-uygulama-
ci birlikteligi, tiyatronun eski ¢aglarina gidildiginde, yazili metne
dayall tiyatroyu baslatan ‘yazar-oyuncu’lar ile yazili metne dayal
olmayan tiyatro yapan topluluklarin olusturdugu iki ayri gelenek-
te de gorilur. GUnimuzdeki ‘yazar tiyatrosu’ anlayisi da, bu iki
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gelenegin, yuzyillar icinde, farkli iklimlerde yesermelerine karsin,
yer yer bulusarak ve ¢esitli kiltirlerden —bu arada bizim kultari-

muizden de- siizlilerek degismesi ve dénismesiyle olusmustur.

Antik Yunan ve Roma’da ‘fars’, ‘mim’ ve daha baska isimler
verilen cgesitli gosterilerle baslatilabilecek ‘dogaglama komedi
gelenegi’'ni olusturan topluluklar ayni zamanda oyunlarinin ya-
raticilariydilar. Sergiledikleri oyunlar, ayrintida -degisen zaman,
uzam ve ortamlara gére- durmadan degistiginden, yazili metin
kaliciigina ulasmamistir. Ozdemir Nutku, ‘Oyunculuk Tarihi’ ki-
tabinda bugtine dek hicbir mim senaryosunun ele gegmedigini
belirtir; Nutku, yalnizca, i.S. 2. yiizyilda yazildigi sanilan bir Yu-
nan miminin planinda yer alan yedi sahnenin kisa aciklamasini
aktarmaktadir.!

Antik Yunan’in yazili metne dayali tiyatro gelenegi ise ‘trajedi’
kokenlidir. Koro’nun karsisina bir ‘yanitlayic’ (Hipokrites) ¢ikar-
tan ikaryali halk ozani Thespis’in, adiyla saniyla bilinen ilk yazar-
oyuncu oldugu diistiniilmektedir. Bu noktada Ozdemir Nutku’nun
soyle bir belirlemesi bulunmaktadir: i.0. 534’ten 500 yilina kadar
olan 35 yillik slre icinde tragedyalarin ortaya cikarilisindan yazar-
lar sorumluydu. Tragedya yazari, hem koroyu ¢alistirir, hem oyun
sahneler, hem de kendi oynardi. 2 Aiskhulos da oyunlarinin hem
yazari hem de basoyuncusuydu.

Ortacag’da ise dinsel iletili tiyatro, cogunlukla esnaf loncalari
tarafindan yapilyor, ortak olarak olusturulmus senaryolar sah-
neleniyordu. Bu metinlerin bir boélimu elimizdedir. 16. ylzyilda
Atellan farslarinin ve mimlerin uzantisi olarak olusan commedia
dell’Arte toplululuklari ise profesyonel 6zel tiyatro niteligini tasi-
makla birlikte yazili metne degil, Atellan Farslarindan, mimlerden
ve Plautus’tan o yana bilinen senaryolarin dogaclama yoluyla
kopurtuldigl ve zenginlestirildigi bicemi sirdurtyorlardi. Ne
ki, ‘dogaclama’ temelli tiyatro anlayisi, Metin Balay’in italyan
halk tiyatrosunun en dnemli 6zelligi saydigi, kendi tiyatro met-
nini olusturan ‘yazar-oyuncu’ olgusunu 3 dislamiyor. Gergekten
de commedia dell’Arte’nin tim bati Avrupa’y! etkisi altina alan
cikisinin temelinde, Il Ruzzante lakabiyla taninan yazar-oyuncu
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Angelo Beolco’nun, 16. yuzyilin ilk otuz yili icinde, kendi kurdugu
topluluklar icin yazip basrollerini oynadigi oyunlarin yarattigi te-
atral ortamin katkisi oldugu gériilmektedir. italyan halk tiyatrosu
baglaminda ‘yazar tiyatrosu’, Il Ruzzante’den 20. ytizyilda (Napoli
farsi ve commedia dell’Arte gelenegini slrdiren) yazar-oyuncu-
topluluk yoéneticisi Eduardo De Filippo’ya ve yuzyilin ikinci ya-
risinda (gelenegin cesitli boyutlar ile gagdas toplumcu diinya
gorisunl uyarlamalar ve 6zgun yapitlar yoluyla bulusturan) Da-
rio Fo ve esi Franca Rame’nin yazar-oyuncu-yénetmen-ydnetici
kimligiyle giiniimiize tasinmistir. italya’da gériilen yazar-tiyatrosu
orneklerini noktalamadan 6nce, dram tarihinin 20. ylzyildaki en
buylk isimlerinden Luigi Pirandello’yu da anmadan gegcmeye-
lim. Pirandello, 1924’de kurdugu ve 1928 yilina dek slren Teatro
d’Arte topluluguyla diinya turnesine ¢ikmis, bu toplulukta sahne-
lenen ‘Herkes Kendi Havasinda’ gibi oyunlarla yeni bicem dene-
melerine girmisti.

‘Yazar tiyatrosu’nun dram ve tiyatro tarihindeki 6zel yeri ise Sha-
kespeare, Moliere ve Brecht’in ayri ddnemlerde ortaya koymus
olduklari tiyatroculuk eylemiyle belirlenir. ingiliz Rénesans’nin
blylk ozani Shakespeare, Lord Chamberlain’in Adamlar ve
-Kralice Elizabeth’in 6liminden sonra- Kralin Adamlari adl
topluluklarda, yazar-oyuncu-yénetmen-ydnetici olarak, 1595 yi-
lindan oyun yazarligini biraktigi 1608 yilina dek etkin olmustur.
Fransiz Rénesansr’nin buyuk yazari Moliere de bir sahne metni
yazari ve metinli tiyatroda oynayan bir oyuncuydu. ilk toplulugu-
nu 1643’te kuran Moliere sahnede rahatsizlandigi ve ardindan da
6ldigu 1673 yilina dek olusturdugu topluluklari hem yonetmis,
hem de yazdigi onlarca oyunda oynamisti. 20. ylzyilin buyuk ti-
yatro adami Bertolt Brecht ise iki Diinya Savasi arasinda yazdi-
g1 epik-diyalektik nitelikli oyunlarin gerektirdigi sahnelemeyi ve
oyunculugu kurumsallastirmak adina, Savas sonrasinda Dogu
Berlin’de kurdugu, 6liminden sonra da slren ve ginimuze
ulasan Berliner Ensemble topluluguna yazar-yonetmen-yonetici

kimligiyle imza atmistir.

Bizim seyirlik gelenegimizde de benzer bir durumla karsilasiyo-
ruz. Karagdzcller bir anlamda 6zel tiyatro sahipleriydiler. Goste-
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rilerini, dnceleri, tipki BatI’'daki halk tiyatrosu 6rneklerinde oldugu
gibi, yazari belirlenmemis oyunlarla strdiren Karagézculer, Mes-
rutiyet ddneminde melodram, tuluat ve kukla tiyatrosundan uyar-
ladiklari oyunlari da kullanmis, Cumhuriyet déneminde ise oyun-
lara bir kez daha ¢ag atlatiimistir. Hayali Kiglk Ali’nin, 1928’de
yayimlanan ‘Karagbéz Dans Salonunda’ ve 1941’de yayimlanan
‘Tayyare Sefasr’ oyunlariyla 4 bir anlamda goélge oyununa ‘yazar ti-
yatrosu’ niteligi de kattigi sdylenebilir. Kusaktan kusaga gecerek
Ortaoyunu sanatinin bellegini olusturan metinleri yaziya déken
sanatcilarin emegi ise, bir toplulugu yillarca oyunlariyla beslemis
bir yazarinki kadar degerli sayilmalidir. Cevdet Kudret, Ortaoyunu
baslikl kitabinda, bellegindeki ‘Sandikl’ oyununun metnini Raif
Ogan’in istegi Ustline yazan Mehmet Safer’in, bu metnin yer aldigi
deftere ekledigi bir notu aktarir: ‘Beyim, Katip Salih’in G¢ hayal
piyesi var. Hastallk sebebine hafizami toplayip yazamiyorum.
Sifa bulursam yazarim. Pek ziyade miizayakadayim. Litfunuzun
minnetdariyim.” Mehmet Safer’in notu Cevdet Kudret'i hiiziinlen-
dirmistir: ‘Kafasindaki essiz hazineyi verirken bile kendini eziklik
duygusundan kurtaramayan ve yaptigi paha bicilmez hizmetin
farkinda bile olmayan buyulk bir usta’ olarak niteler sanatciyi.®
Halk tiyatrosu gelenegimiz gergekten de ‘kendi asini kendi kotar-
ma’ adina 6zveride bulunmaktan hic vazgegmemis yaraticilarin

emegiyle bugline dek gelebilmistir.

Tuluat tiyatromuzun, yazili tiyatro metinlerini dogaglamaya yatkin
senaryolara donustirerek sahneye cikarma eyleminin temelinde-
ki ‘uyarlama’ islemi de bir tur ‘yazar tiyatrosu’ ¢cesitlemesi olarak
degerlendirilebilir. Fransiz bulvar komedilerinin ‘tuluat’a yatkin
uyarlamalari, Cumhuriyet dénemi boyunca da sirer ve Nejat Uy-
gur, Tevfik Gelenbe, Gazanfer Ozcan gibi sanatcilarin eliyle bu-
gline dek uzanan bir gelenek olusturur. Bu gelenegin en unutul-
maz uygulayicisi —dogaclama ustasi- Muammer Karaca tam da
bu noktada anilmali. ‘Uyarlama’lar yoluyla bir toplulugu besleme
eyleminin bizim kultirimUzdeki baska ¢esitlemeleri arasinda yer
alan, Burhanettin Tepsi’nin Shakespeare’in ‘Othello’sundan ‘Ara-
bin intikami'ni gikarmasi érnegi, ‘uyarlama’ tiretmenin bir baska
boyutunu gosterir. Ahmet Vefik Pasa’nin Bursa Valiligi sirasinda,
Fasulyeciyan topluluguyla kendi yaptigi Moliere uyarlamalari-
ni bulusturmasi da —neredeyse- ‘uyarlamacr’ bir yazarin ‘yazar

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 27:2009/1 « ISSN: 1300-1523

4 Metin And, Diinyada ve Bizde
Golge Oyunu (Ankara: Turkiye
is Bankas! Kiiltiir Yayinlari,
1977), 5.322-323.

5 Cevdet Kudret, Ortaoyunu
Il (Ankara: Kulttr Bakanhgi
Yayinlari, 1975), s.488.



6 Haldun Taner, “Renk”
(Milliyet’in lkinci Gazetesi), 26
Mart1984)

AYSEGUL YUKSEL

tiyatrosu’ denemesi olarak cikar karsimiza. Studio Oyunculari
Toplulugu ile yaptigi calismalarda cogunlukla ¢ok Unlt metinlere
goénderme yapan uyarlamalar kullanmis olan Sahika Tekand ise
yazar-ydnetmen-egitmen-oyuncu-yonetici kimligini ‘performatif

sahneleme ve oyunculuk’ anlayisini gelistirme yoluna adamistir.

Ulkemizde ‘yazar tiyatrosu’ anlayisina bilingli olarak ilk yénelen
kisi Turkiye’de bir kabare tiyatrosu 6rnegi olusturmak isteyen
Haldun Taner’dir. Taner’in bu yénelisi Gen-Ar Tiyatrosu’ndaki ilk
girisimiyle baslar ve Devekusu Kabare Tiyatrosu ve Tef Kabare ile
sUrer. Kendisinden dinleyelim:

‘1962 yilinda, sanat yénetmeni bulundugum Gen-
Ar Galerisi’nde (kabare oyunlarina) basladim. Bizde
politik-hiciv tiyatrosunun eksik oldugunu gériyor-
dum. Bizim halkimiz da buna yatkindi. Oynadigimiz
oyunun adi ‘Bu Sehr-i Stanbul 62’ idi. Metnini ben
yazdim, rejisini ben yaptim, hatta takdimciligini
bile ben Uzerime aldim. (...) Cok buyuk ilgi topladi.
1967°de Zeki Alasya ve Metin Akpinar bana gelip, bir
piyes istediler. (...) “Gelin sizinle bir kabare tiyatrosu
kuralim” dedim. Elimde de ‘Vatan Kurtaran Saban’
piyesim vard.. (...) Sonra ¢esitli oyunlar sunduk. Hal-
ki sicak sudan soguk suya gegiriyorduk. Dinamiktik.
(---) Devekusu’nun tutunmasinda, benim tecriibem ve
bilgim kadar Zeki ile Metin’in sempatileri blyuktur. 12
sene sonra ayrilik ortaya cikt. (...) Daha sonra geng-
lerle, Gglincl kabare tiyatrom ‘Tef’i agtim. Burada
genc elemanlar yetistirelim istedik. ‘Hayirdir insal-
lah’ adli bir kabare piyesi yazdim. ikinci yil ‘Kapilar’
adli bir karma program sunduk, Ferhan Sensoy’un,
Kandemir Konduk’un skegleriyle.” Taner’in Berlin’e
ders vermek Uzere cagrilmasiyla, ortagr Ahmet Gil-
han zorluklarla karsilasmis ve Tef Kabare kapanmis-
.8
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Haldun Taner’in tiyatro kurma cabalarinin bir baskasi da 1969
yilinda Miinir Ozkul ile birlikte kurdugu Bizim Tiyatro’dur. Taner,
sanat yoneticiligini ve dramaturglugunu Ustlendigi bu yeni top-
lulugu, tiyatronun evrensel 6zelliklerini ulusal katkilarla zengin-
lestirme yolunda yogun c¢abalarin verilecegi’ bir girisim olarak
nitelemektedir:

Oyuncularimiz var, yabanci rolleri yabancilar kadar
basarili oynayabiliyorlar. Rejisorlerimiz var, Avrupa’da
goérdukleri mizansenleri burada aynen uygulayip alkis
topluyorlar. Yazarlarimiz var, yapitlarini yabanci 6r-
neklere benzetebildikleri él¢lide iyi yazar sayiliyorlar.
Hepsi iyi hos da, peki ama nerde Tirk oynayisi, Turk
sahneleyisi, Turk yazisi, Turk algilayisi? Bir kelime ile,
nerde Turk tiyatro Uslubu? Bizim Tiyatro iste bunun
pesinde gidecek. Bize 6zgu olani arastirip, bulup
oninlize sermeyi deneyecek.?

Taner’in, tipki Brecht’in Berliner Ensemble’i gibi, ya da kendi
kurdugu Devekusu Kabare Tiyatrosu'nda oldugu gibi, 6zel bir
bicemde olusturulmus sahne metinlerinin 6zel bir bicemde sah-
nelenmesini 6ngdérdugu Bizim Tiyatro toplulugunda sahnelenen
ilk oyun, basroliini Ozkul’'un oynadi§i ve -siyah-beyaz filme ceki-
lerek belgelenmis- Ginlt ‘Perde!’ tiradiyla 6limstz kildigi ‘Sersem
Kocanin Kurnaz Karisrdir. Ne ki Taner-Ozkul bulusmasi daha 6te
iriinler vermemis, Taner’in, Miinir Ozkul icin &zel bir oyun ya-
zacagina iliski verdigi s6z gerceklesememistir. Taner’in ‘yazar
tiyatrosu’ eylemi, esprilerin Ust Uste patlatildigl, sarki ve dans be-
cerilerinin varligini da éngdéren, hizli kabare oyunculuguna temel
olusturmus, kabare yazarligini kurumlastirmis, kivrak ve soluklu
bir oyunculuk bicemi gerektiren kabare olgusu dogrultusunda
yeni sanatgilarin yetismesini saglamistir. Taner’in ‘yazar tiyatro-
su’ olusturma yoéniinde yaptigi girisimleri ‘tiyatroculuk oynamak’
isteyen bir yazarin ‘heves’ine baglamak haksizlik olur. CUnku
Taner, toplam 16 yila ulasan ‘yazar tiyatrosu’ sertiveni iginde bir
bolimU baska yazarlarla birlikte 10 kabare oyunu, bir de uzun
oyun Uretmis, bir cok yazari kabare tlrtinde oyunlar yazmaya yU-
reklendirmis, bu oyunlara tiyatrosunda yer vermistir.
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Taner’in 6nclliginl yaptidi ‘yazar tiyatrosu’ anlayisini kurum-
lastiran kisinin Ferhan Sensoy oldugu goériliyor. Sensoy, bir
anlamda ‘el almis’ Taner’'den. ‘Gocuk denecek yasimda gozi-
mi agip yolumu ¢izen, ustam, babam’ dedigi Taner’in onu nasil
yonlendirdigini sdyle anlatiyor: ‘Haldun Taner bana “Sen kaba-
recisin” dediginde on yedi yasimdaydim. Kabare nedir, bilmiyor-
dum. Okulda arkadaslarimi eglendirmek i¢in 6gretmen taklitleri
yapiyordum. Bunlar bire bir taklitlerden ¢ok, yakistirmalarla, gtin-
cel esprilerle bezenmis numaralardi.’ ® Taner’in ylreklendirdigi
Sensoy, Devekusu Kabare’nin stirekli izleyicisi, sonra da yazari

olmus.

Ferhan Sensoy, katiksiz bir ‘yazar tiyatrosu’ olarak nitelendirile-
bilecek Ortaoyuncular toplulugu ile otuzuncu yila dogru ilerliyor.
Shakespeare’in Londra’daki tiyatroculuk yillarindan ¢ok daha
uzun bir suredir ‘yazar tiyatrosu’ yapiyor. Toplulugun sirekli ya-
zar1, ydnetmeni, basoyuncusu, sahne tasarimcisi, dahasi muzik
dlzenleyicisi olarak dortdértltik bir ‘tiyatroculuk seriveni’ne
imza atmis durumda. Oyunlarinin sayisi kirki buluyor. Yizde yir-
mibes oraninda (Fisne Bahgesu’ gibi) ‘6zglr uyarlama’, yaklasik
ylzde on oraninda (‘Ferhangi Seyler’ gibi) tek kisilik oyun, ylzde
altmis bes oraninda da —‘stanbul’'u Satiyorum’, ‘Kéhne Bizans
Operasr’ gibi- ¢ok kisili 6zglin sahne metinleri

yazmis. Bu metinlerden énemli bir b&limu —s6z gelimi, ‘Kiralik
Oyun’- kabare bigemine yakin. Ne ki Sensoy’un toplulugu, ab-
surd tiyatro anlayisini, grotesk’i, sirk palyacolugunu, dahasi,
Moliere’de de goruldugu gibi, commedia dell’Arte oyunculugunu
yansitan, meddah ve ortaoyunun égelerini de bu batili bicemlerle
kaynastirabilen bir oyunculuk gizgisi izliyor. Dogaclama yolu hep
acik. Topluluk Rasim Oztekin gibi yildizlar da barindiriyor. Ayri-
ca yeni yildizlar yetisiyor aralarindan. Dagardaki parlak oyunlarin
‘Ferhanca dil'i ise Ortaoyuncular’in sdylemini daha da farklilas-
tiran, 6zel kilan bir olgu. Sensoy, tipki Dario Fo gibi, oyunlarini
seyirci karsisinda sinamadan ve oyun sahneye ciktiktan sonraki
asamalarda olusup gelisen eklemeleri de degerlendirip, son bigi-
mini vermeden yayimlamiyor. Buna karsilik yazma ve sahneleme
eylemlerini ¢ok iyi belgeliyor. Sahne calismalarinin énemli bul-
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duklarinin gérintulerini ve seslerini de kayda aliyor. Arastirma-
cilar igin o kadar ¢ok veri biriktirmis ki, kendisi yasarken birinci
elden tanikhgina basvurmanin ve cémertce sundugu malzemeyi
toplamanin tam sirasi. (Bu firsatin kagiriimasi gelecekte ‘aymaz-
lik’ olarak degerlendirilmesin.)

Sensoy’u Yilmaz Erdogan izliyor. O da bir ‘yazar tiyatrosu’ giri-
simcisi. Besiktas Kiltir Merkezi’nde olusturdugu Demet Akbag’li
parlak kadrosuyla ‘Kadinlik Bizde Kalsin’, ‘Otogargara’, ‘Sen Hig
Atesbdcegi Gérdiin mi’, ‘Bana Bir Sihlar Oluyor’ oyunlarini po-
pller kilan Erdogan, Sensoy’un da bir oranda yapmis oldugu
gibi, televizyonda ve sinemada kazaniimis kredilere de yasla-
niyor. Temel yazarlik yaklasimi ‘kabare’ tirti. Ne ki buruk anlar
yaratmayi, ‘hiiziin’ kotarmayi da seviyor. Dogaclamaya da yer var
oyunlarinda. Bu tlrun televizyon dizisine dénusturilmus bicimi
olan, bas komigi Erdogan’in oynadigi ‘Bir Demet Tiyatro’ dizisi
Erdogan’a su andaki Gninu kazandirdi. Erdogan simdilerde bir
yol ayriminda gibi gézikulyor. Eski kadrosundan hemen herkes
yildizlasmis ve gosteri diinyasinin ¢esitli alanlarina dagilmis du-
rumda. Erdogan genclerle galismayi deniyor. Yazar tiyatrosu ey-
lemini hangi diizeyde stirdlrecegdi hentuiz bilinmiyor.

‘Yazar tiyatrosu’ tanimina yaklasan bir baska calismanin altinda
da Nesrin Kazankaya’'nin imzasi var. Kazankaya Tiyatro Pera’nin
genel sanat yénetmeni. Tiyatrosu icin strekli oyun yaziyor, sah-
neliyor ve basrolde oynuyor. ‘Seyir Defteri’ (Julia’) ile baslayan
‘yazar tiyatrosu’ eylemini, birer yil arayla, ‘Dobrinja’da Dugdn’,
‘Serefe Hatiralar’ ve ‘Profesér ve Hulahup’ izledi. Kazankaya
baska yazarlarin oyunlarini da sahneliyor ve bu oyunlarda go6-
rev aliyor. Yazdigi oyunlar farkli bicemleri igeriyor. Arastirmaci bir
yazar Kazankaya. Tarihsel olani toplumsal kirlma noktalarinda
inceliyor. Ozgiil bir oyunculuk bigemi pesinde degil. Oyunlarin-
da surekli bir kadro degil, role gére ¢cagriimis oyuncular gorev
aliyor. Bir baska deyisle, yapimlara ‘prodiiksiyon tiyatrosu’ anla-
yisi egemen. Kazankaya bu hizla oyun yazmay surdiirecek mi?
Sirdlrmesi istenir, ¢linkl farkl oyuncularla ve birbirinden farkli
metinle ugrasiyor. Bu da yaptidi tiyatroyu renkli ve gekici kiliyor.
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AYSEGUL YUKSEL

Son olarak, gen¢ kusak sanatgilari arasindan ¢ikmis, ‘yazar ti-
yatrosu’ anlayisinin 6nde giden bir érnegine bakalim. Yurtdisinda
tiyatro egitimi gérmiis olan Yesim Ozsoy Giilan 2002'de Ve Diger
Seyler Toplulugu’nu kurdu ve Ekim 2003’te Galata Kuledibi'nde,
GalataPerform adini verdigi kendi tiyatro mekanini da olustur-
du. Kendi yazdigi oyunlari sahneleyen sanatginin 2002’de ‘Oyun
Alaturka’ ve ‘2084’, 2003-4'te ‘Ev- Kakofonik Bir Oyun’, 2004-
5'te ‘Aksak istanbul Hikayeleri’, 2006’da ‘Playback’, 2006-7°de
‘Son Diinya’ ve 2008’de ‘Noter’ baslikli oyunlari seyirciyle bulus-
tu. Evcil yasamdan 11 Eylll sonrasinin kirllma noktalarina, her
seyin aksadigi bir megakentte olusan ‘aksak uyum’dan devletin
bireyi ezen mega varligina dek ¢ok farklh konularin, farkl yazar-
lik yaklasimlariyla islendigi deneysel oyunlarini, yeni sahne dilleri
olusturma amaciyla bulusturan, dahasi ekibindeki oyuncularin
sanatgl Sahika Tekand’in egitiminden gegmis olmasinin avantaji-
ni kullanarak ‘performans tiyatrosu’ anlayisini kucaklayan Giilan,
yapitlari dolayisiyla aldigi 6duller yaninda, toplulugunun uluslara-
rasi festivallerde kazandigi basarilarla da taglandiriyor kariyerini.
Dikkatle izlenmesi gereken bu geng sanat insani, ‘yazar tiyatro-
su’ anlayisinda da -tipki Sahika Tekand gibi- yeni bir ‘segenek’
olusturuyor.

‘Yazar tiyatrosu’nun izini, Ulkemizde de var olan &érnekleriyle de
slirme ¢abasinin bir nedeni, yazar-tiyatrocu gizilgticline sahip
yazin ve sanat insanlarina bir kez de bu acidan yaklasilmasinin,
onlarin farkll bir boyuttan degerlendiriimelerinde yararl olaca-
g1 distncesidir. Bir baska neden ise, hem oyun yazarligimizin
hem de alisilagelmis oyunculuk bicemlerinin tikanma noktasina
yaklastigi ginimuzde, yazar-uygulayici birlikteliginin -tiyatro ta-
rihindeki 6rneklerde goérildiugu gibi- tiyatromuzda (yazarlik, sah-
neleme ve oyunculuk agisindan) bir degisim-dénisim saglama

gucune ulasmasi umududur.

Kimi yazarlarin sahnelenmeyen oyunlarina ‘musteri’ bekledigi,
kimi tiyatrocularin da sahnelemeye deger oyunlar arayip bula-
madigi bir sanat ikliminde, ‘yazar tiyatrosu’ yapanlarin ¢abasi
yabana atilamayacak diizeyde saygin ve degerlidir.
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TURKIYE'DE “YAZAR TiYATROSU”
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