Ozet
Kent, insanin bedensel ve zihinsel faaliyetlerinin bir Grintdr; fakat kent-
sel yapi, bizzat insan tarafindan olusturulan mekanlar araciligiyla bedeni
kendine bagimli kilmayi basarmistir. Modern kent, insan bedenlerinin ¢e-
sitliligine saygi géstermek bir yana, yok etme yolunu se¢gmistir. Kentli kisi-
yi saran “can sikintisi”, bedensel duyumu ve fiziksel 6zgirliikleri giderek
azaltmaktadir. Kentsel mekanlarin insanla kurdugu bire-bir iliski —kirsal
mekanlarin insanla kurdugu iliskiyle kiyaslandiginda- hizla kaybolurken,
kentli kisinin bir diger kentli kisiyle kurdugu iletisime de zarar vermistir.
Dolayisiyla kentsel mekan, sadece bedenin hareket etmesi icin varolan bir
araca dénlismektedir. Richard Sennett’a gére bu durum, kentsel insanin
“pasif beden” olarak anilmasina sebep olur. Tirkiye'de 80’lerden sonra
gériilen ekonomik, siyasal ve sosyolojik degisimler 90’lara gelindiginde
kent odakli bir yasami glindeme tasir ve bu durum kentte yasayan ama
kentli olmayan insanlar ile kendini kentli olarak nitelendirenler arasinda
bir gerginlige yol acar. Kentsel bedenin kentsel mekanlar araciligiyla ifade
etmeye calistigi sorunlari da 1990 sonrasi yazilan oyunlarin ana izlegi olur.
Kisacasi bu ¢alismanin konusu, kentsel bedenin mekanla kurdugu iliski-
nin Turk oyun yazarliginda nasil ele alindigini incelemektir.
Abstract
City, is a product of people’s physical and mental activities, but, urban
structure has achieved making body depend on it through spaces cre-
ated by people. Modern city, let alone to respect the diversities of the
human body, kept ruining them. The “ennui” felt by urban induviduals
gradually reduces bodily sensations and physical freedom. The one to
one relationships established between urban spaces and urban individu-
als keep dissappearing; the very same procedure is reproduced between
urban individuals. Therefore urban space becomes just a vehicle fort he
action of the bodies . According to Richard Sennett’ this situation causes
the urban individuals to be referred as “passive bodies”. The economical,
political and sociological changes of the late 80’s causes the urban- ori-
ented agenda of the 90’s and this situation leads to a tension between
people living in the cities; between those who feel themselves as non-
urban and urban. The problems that the urban individual expresses thro-
ugh urban spaces become a main theme of the plays written after 1990.
In short, the subject of this article is the reflection of the relationship that

urban individual establishes with the urban spaces on turkish playwriting
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7

“Varolus mekansaldir
Marleau-Ponty

2

“Insan, kiiglik kéinattir, kdinatsa bliyiik insan.
Farabi

[ ]
nsanin en temel gereksinimlerinden biri, yasadigi evrende

kendisini konumlandirmaktir. Varolusumuz Merleau-Ponty’nin

deyimiyle mekansal olduguna gore, insanin kendini ifade edi-
si de daima mekanlar araciligiyla olmustur. Maddesel bir varlik
olan insan, mekan iginde yer kaplar, mekan i¢inde hareket eder.
O halde insan bedeni, mekansal bir cisim olarak mekana aittir.
Sadece beden degil, insanin duygu ve dusunceleri de mekana
bagli ve bagimlidir. Varolus sadece maddesel yaniyla degil ruhsal
tarafiyla da mekansaldir. Yerylzi, mekanlara ayrilmis bir bitiin
olarak dustndldiginde, sonu gelmez savaslarin cikma nedeni
“mekan”dir diyebiliriz. O halde mekan, toplumlari ve bireyi belir-
leyen temel etkendir.

Doga, bireylerin ve topluluklarin kilttrel varligini belirlemesinde
basat roll Ustlenen glic olarak karsimiza ¢ikar. Doganin her turli
etkisinden uzaklasabilmek i¢in barinma gereksinimi duyan insan
bir kullibe insa eder. Bu bilingli “yer” yapimiyla kendisini dogadan
ayirip onun karsisinda kiltirel bir varlik olarak turiine 6zgii yeni
bir durus edinir. Bu geri dénusi olmayan kopusla insan, sinirsiz
bir mekanda kendi sinirlarini yaratarak ona anlam katar ve boyle-
ce, butlncdl bir diinya kurma sertivenine de ilk adimlarini atmis
olur. "Burada, Tiirk asilli islam diisiniirlerinden olan Farabi’nin
sozlerini, “beden klgUk kainattir, kainatsa blyuk beden” diye
doénustirmek yanlis olmasa gerek. Gunki insanin beden olarak
sunumu, baslangicta zihinsel siirece hakim olan bir gugtir. Bil-
medigi dogadan korktugu igin topluluk halinde yasamayi secen
insanoglu, doganin dénglsel hareketlerine gore taklit ve eylem
yetenegini gelistirir. Tarima ve avciliga dayal toplumlarda kor-
kuyu yenmek, tiketmek ve sagaltmak amaciyla yapilan buyusel
térenler, topluluklarin kentsel bir yapiya déntsmesiyle rittelistik
niteliklere blrlndr. Kirsal bedenin korkudan arindiriimasi, dua-
lar ve sarkilar araciligiyla yapilir. Buyucu, cesitli hayvan seslerini
taklit eder, davul calar ve gevresindeki toplulukla birlikte sarkilar
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sdyleyerek ruhsal bir bosalma yasanmasini saglar 2. ilk toplum-
lari belirleyen en 6nemli 6zellik, gelenege siki sikiya bagl olma-
laridir ve bitlin byt térenlerinin ardinda, s6zu edilen gelenek-
leri pekistirmek yer alir. Bliyliden 6nce varlik bulan ilk inan¢ yani
MANA, blyl araciligiyla tabulasan bir totem anlayisini gerekli
kilar2. ilk insan, sadece dogay! degil, kendi bedenini tanimakta
da zorlanir. Doganin hareketleriyle bedensel hareketleri arasinda
bag kurmaya calisir. -Ornegin Mayalar’da kadinlarin adet gérme
periyodlari, ayin hareketleriyle agiklanmaya calisilir.- Bdylece
glnlik yasam icinde olusan kirsal mit, dogal yasamin bir parca-
sina donusur. Baska bir deyisle, ilk insan igin buyu, dogal dize-
nin nedensellik zincirinde bir yer edinebilmesinin aracidir. Toprak
ya da calisma, birer Uretim unsuru degil, ritGelin bir uzantisidir.
Dogadan gelen hersey dogaya iade edilmek zorundadir?. Karan-
liktan, bilmedigi bir gu¢ tarafindan kusatiimaktan korkan insan,
-ki Canetti buna dokunulma korkusu der ®- bu korkudan sadece
kitleyle bitlnleserek kurtulabilir. Boylece topluca yasamanin ve
blyl torenlerine topluca katilmanin 6nemi aciga ¢ikar. Rahatla-
ma duygusu, kitle yogunlugunun en ¢ok oldugu yerde olusacak-
tir —ki, kitleyi meydana getiren de bu desarj anidir. Kitlelerin gi-
derek blyUmesi ve toplulugun yavas yavas topluma déniismesi,
kirsal mitin kentsel ritliele dogru evrilmesine sebep olur.

Tarma dayall toplumlarda beden, bir ritlele gereksinim duy-
mustur ve toplumsal yasam, kirsal mitlerden gelen bu aliskanhgi
kentsel yapilar icinde vareder. Kirsaldan kentsele gegis slre-
cinde rittellerin yapisi da degisiklik gdsterir. Zaman yine dogal
doéngl zamanlari olsa da ritliel, toplumsal yasamin kurallariyla
ilgilidir. Ornegin, Atina’daki ritliellerin en biiylgi olan Panathe-
naia, erkeklerle kadinlarin bir araya gelmesini saglar ©. Tesmop-
horia senlikleri, aslinda bir bereket ritleliyken, Antik Yunan top-
lumunda erkege baskaldirmayi aklinin ucundan bile gegirmeyen
kadinlarin ruhsal yonden iyilestiriimesine araclik eder. Adonis
senlikleri ise; kirsal mitten kentsel ritliele gecisin en iyi 6rnek-
lerindendir. Glnki Adonis térenleri, digerlerinden farkli olarak
evde yapllr. Bu da ritielin tim 6zellikleriyle mekana baglanmaya
basladigini isaret eder. Kentin vazgecilmez mekani olan ev, be-
denin bosalmasi, ruhun arinmasi igin bir ritliel mekan konumuna
yukselirken’, giinimuzde ev, karanlikta her an bir hirsiz elinin bizi
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yakalayacagi endisesiyle kendimizi giivensiz hissettigimiz alan-
lara dénlserek yeni bir dramatik yapi olusturur. Ruhsal yénden
iyilesmeyi temsil eden ritleller, yasamanin ve élmenin getirdigi
acilara katlanma giici kazandirir. Oysa bilimin ve teknolojinin
gelismesi, ritlielin insan bedeni tzerindeki etkisini anlamsizlas-
tiracak, hatta zamanla tamamen yok edecektir. R6nesans’ta
baslayan ve Aydinlanma déneminde tim dusilincelere egemen
olan akil, ritiellere slipheyle yaklasir. Akil ve bilim elbirligiyle,
ritGellerin toplumsal yasamdaki roliini yok ederler. Fransiz ihti-
lalinin ardindan, kentlere dogru akin eden kirsal insan, Sanayi
Devrimi’nden sonra s6zi edilen kentlesmenin uyum saglayicisi
gorevini Ustlenir. Toprakla kurulan bedensel iliski geligin ve ma-
kinelerin soguk yuzuyle karsilasinca, kirsal bellekten gelen mit-
lerin antik kentlerdeki ritlelistik durumu, yeni kent insaninda bir
sagaltim olusmasini engeller. insanin makineyle olan bagi, yeni
bir beden ve yeni bir kent ile kentli anlayisi dogurur. 19. ylzyildan
gunimuze kadar degisen gelisen ya da gelismeyen kent ve kentli
gorinimu, birgok distindr tarafindan ele alinmistir. Yine de ortak
gorus, ritlelistik zamanlarda zihne hakim olan bedenin, glnu-
miz kent yasaminda zihnin tahakkimu altinda varlik buldugudur.
Yani bedenimiz, zihinsel baskilarimiz altinda ezilmektedir 8.

Kent ve kirsal kesim arasindaki karsitlik, barbarliktan uygarliga,
asiretten devlete, yerellikten millete dénlisimle baslamis, tim
uygarlik tarihi siiresince giinimuze kadar devam etmistir ® Ka-
pitalizmin ve modernlesmenin insan yasamlarinda yarattig: te-
mel dénisimlerden biri de, daha 6nce kirsal iliskilere ve topraga
bagli bir yasam tarzina son vererek, yasamin kentlerde yogun-
lasip, yeniden yapilanmasi ve kent ile kir arasindaki iliskinin ters
yuz edilerek, kentin toplumsal yasamda merkez konumuna gel-
mesidir’®. Bugiin metropollesme adi altinda ortaya gikan mekan-
sal drgutlenme, yeni teknolojilerin sagladigi imkanlara bagli ola-
rak geleneksel kent kavraminin ¢6zuldigu, hiyerarsik ve yogun
kent merkezleri yerine cok merkezli, disiik yogunlukta ve parcali
yapida yeni yasam alanlarinin ortaya ciktigi bir kent ve ona eslik
eden yeni bir yasam formati sunmaktadir. Modern biling “arada
olmak” olarak tarif edilebilecek bir durumla karsi karsiyadir. St-
rekli olarak kuskulu bir simdiki zaman algisi i¢ginde yasar ve gin-
delik yasama ait deneyimler bu duygu icinde gergeklesir. 1994
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yihnin Mart ayinda yapilan bir aciklamaya gére; kentsel nifus,
kirsal nifusu gegcmeye baslamis ve kirsal nifusun egemenligi
yok olmaya yUz tutmustur'. Doganin bir pargasi oldugunu g6z
ardi eden kentli insanin yasadigi kent, bedeni duyarsizlastirmaya
ybnelik bir gli¢ olarak karsimiza ¢ikar ve bu gug, modern tek-
nolojiyle uyumludur. Kent kisiligi ¢ekingen ve bikkindir. Ayni za-
manda kent, bireylere farkli tir bir kisisel 6zgurlik saglar. Kigik
Olcekli cemaat ile karsilastirildiginda modern kent, bireylere ve
onlarin kendilerine 6zgli i¢ ve dis gelisimlerine ortam saglar. Son
derece genis iliskiler yayilimi i¢ine yerlestirilen bireylerin benzer-
siz gelisimlerine izin veren, biyuk kentin mekansal bicimidir'.
insanin bir diger insanla kurdugu temas ya da bir bedenin diger
bir bedene yakinlasmasi toplumsal bagi ve diizeni simgeler. Gu-
nimuzde ise zihnimizin esaretindeki bedenlerden varolan kentte
diizen, temassizlik Gzerinde hayat bulur. Bes duyumuzdan biri
olan dokunma duyusu yoluyla yabanci biriyle temas kurma ris-
kini teknoloji bizim icin uzaklastirmaya calisir. Giinlik yasamda
gerekmedikge, tanimadigimiz kisilerle temas kurmamaya 6zen
gbsteririz. iletisime gectigimiz yabancilarsa genellikle, bizim
herhangi bir isimizi ¢6zmeye yardimci olan memurlar, market
gorevlileri, simitciler ya da benzin istasyonlarinda ¢alisan pom-
pacilardir. Fakat bu saydigimiz kisiler, her ne kadar yabanci olsa
da ertesi gun yine ayni yerde gdérme ihtimalimiz kuvvetli olan
insanlardir ve bu durum onlarin tam bir yabanci olarak deger-
lendirilmesini engeller. Oysa kalabalik kent yasami iginde yaban-
cl, onunla hi¢ temas kurmadigimiz 6tekidir. Mekan, toplumsal
iliskilerin aciga c¢iktigi yansiz/eylemsiz bir yer olmayip hem bu
iliskileri yapilandiran hem de yeri gelince bu iliskiler tarafindan
yapilandirilan bir organizma goérevini Ustlenir. “Buras|” ve “orasl”,
“ben” ve “Oteki” karsithginin mekansal okumasidir. Dolayisiyla
kimlik, asla tamamlanmayan ve sirekli insa halinde olan surecin
adi olur. Bedensel kimlik sinif, irk, cinsiyet, din, ulus gibi topluma
6zgu basliklardan turer ve toplumsal olarak betimlenen anlamlar
yuklenir. “Mekan varolusun dolayisiyla da kimligin temel bir 6ge-
sidir. Benlik mekanda serpilir ve o nedenle burasi dedigi yerin
silinmez izlerini tasir”."®

Kent kalabaligi ya da Baudrillard’in deyimiyle toplum olma 6zelli-
gini yitirmis kitle'*, antik ddnemlerde ritlielin kentlesmesini sagla-
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yan kitleden farklhdir. Giniimiz dlinyasinda kitle, yasadigi meka-
nin farkinda olmayan ve bilingsizce savrulan bedenlerden olusur.
Herbert Marcuse’ye gore; “Kitlelerin egolari, yoktur, ihtiyaclari
hatta disleri kendilerine ait degildir; i¢csel yasantilari, ancak ve
ancak toplumsal sistemin karsilayabilecegi arzulari tretecek se-
kilde toptan olarak ydnetiimekte, programlanmaktadir. insanlar
kendilerini metalarda tanirlar; ruhlarini otomobillerinde, dubleks
evlerinde ve mutfak ara¢ gereglerinde bulurlar”*®.

Richard Sennett ise, kitle icindeki insanin durumunu pasif be-
den'® olarak niteler ve kitle iletisim araglarinin kitle Gzerindeki
tahakkimu konusunda Baudrillard’ animsatan gérusler ileri su-
rer. Buna gore, Kitle iletisim araclarinin hakimiyeti altinda ezilen
beden, gonulli bir mutsuzlugu kabul etmektedir. Seyretmek,
bedeni giderek pasiflestirirken, seyredilen ile yasanan arasin-
daki ugurum, zihnin sirekli baskilanmasina sebep olmakta ve
bu durumda beden aci ¢cekmektedir. Vekaleten deneyimlenen
siddet, seyirciyi gercek aci karsisinda duyarsizlastirir 7. Tiketim
toplumunun niteligi zerine séylemler gelistiren Baudrillard, ca-
gimizda bedenin yeniden kesfedildiginden fakat bu kesif sonu-
cunda bedenin tiiketim amagl bir metaya dénustiruldiginden
s6z eder. Ozellikle disil beden, kitle kiltiriinde, moda ve reklam
diinyasinda kusatiimis ve beden nesnelesmistir. ilahi bir temrin
gibi bize; bedenimizin tek oldugu ve onu korumak gerektigi si-
rekli hatirlatilir. Yuzyillar boyunca insan, bu dinyadaki bedeni
icin degil, 6te diunyadaki ruhuna ulasmak i¢in yasamistir ve be-
den, bu ruha kavusma yolculugunda sadece aragtir. Giinimiizde
ise ruh saglikli, zayif ve bakiml bir bedende oturmasiyla 6nem
kazanir ve beden mekanlastirilir. Kitle iletisim araglarinin beden
Uzerindeki baskisi —diyet formulleri, egzersizler, kusursuz beden
imajlari- kentli insani etkisine alir. Baudrillard’a gére insani ceza-
landiran artik Tanri degil bedenin kendisidir ™.

Bedenin mekanla kurdugu iliskide mekan, bedensel hareket
amacinin araci haline gelmistir. Mekanlari, insanin bedensel su-
retine uygun olarak tutarli ve butiin hale getiren kent, bir iktidar
yeri hizmeti gérur —ki Foucault’ya gore; insan bedeni toplumdaki
iktidar dugimu ytzinden nefesi kesilmis bir bigimde varlik bul-
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maktadir. iktidar, kentli bedene bireysel bir kimlik kazandirarak
onu kent mekanlarina hapseder ve bdylece gizli fakat kolayca
gOzetim altinda tutar. Modern iktidar, cocugu okulla, hastayi
hastaneyle, deliyi timarhaneyle, askeri orduyla kusatarak bi-
reysellestirir, kaydeder, sayisal hale getirir ve egemen olur. Her
kentli beden bir kent mekaninda kayith hale gelince modern ik-
tidar, kent araciligiyla biyik bir gozaltina donustir '°. Birbirinden
farkll bedenleri bir araya getiren kent, toplumsal hayatin karma-
sikliginda onlar birbirine yabanci olarak sunar ve bunu yapar-
ken de bizzat kentin kendisi mekan olarak karsimiza dikilir. Kent,
Cennet-cehennem arasindaki gecgis mekanidir. Bedenin mekan-
la kurdugu en temel iliski de burada yatar. insan bulundugu me-
kani yadsiyarak, yok sayarak bir baska mekana (somut ya da
soyut) ulasma inanciyla yasamak zorunda birakilir. insan zihni,
olince kavusacagina inandidi bir baska mekanin tahakkimu al-
tindayken zaman-mekan iliskisinin ayriimaz btinlGgind anlatan
yine kenttir. Kent, bedenin tiim faaliyetlerinin gerceklestirildigi,
tim deneyimlerinin yasandigi yerdir. Her kentli beden, odadan
baslayarak eve, mahalleye, kente, bdlgeye ve Ulkeye dogru uza-
nan bir dizi i¢ ice gegmis katmanlar halindeki yasamsal mekanla
cevrilidir 2°. Sennett, kirsaldan gelen acgik havada toplanma ve
bedenler arasinda temasin kapali mekanlara hapsedilmesini,
kamusal insanin ¢okusu olarak degerlendirir ve bedenin soguk
mankenlere donustigint vurgular. Bu durumda kent, kamusal
olmaktan cikmis, salt 6zel hayatin uygulandigi bir mekana dé-
nismdistir. Ritlele 6zgl kentsel kalabalik sadece tiketim me-
kanlarinda yani alisveris merkezlerinde toplanmakta fakat birbi-
rini gérmezden gelerek, diger bedenlerle temas kurmadan, 6zel
hayatina tutsak bigimde yasamakta ve kamudaki yalnizhgini ses-
sizce seyretmeyi se¢cmektedir 2'. Kendi bedeni disindakileri “Gte-
ki” olarak degerlendiren kentsel beden, mekanin da bir beden
olarak okunmasini saglar. Dolayisiyla kent, bireyi de igcine alan
daha blyUk bir bedene doéniisir. Glinkl metropoller, ucu buca-
g1 goriinmez daginik bir alana yayllmistir ve boyutlar algilamayi
astigi icin mekan olmaktan cikar. igerisi ve disarisi ayrimi giderek
6nemini yitirirken “ben” ve “diinya” ayrimi zayiflamaktadir. Kitle
iletisim araclar sayesinde kent, artik cografi bir kendilik degil,
her yerdedir. Gergekligini kaybeden kent, simdi gergek olmama-
yI yasamaktadir ve postmodern sdylemlerde, hiper-gercgeklik,
sanal gerceklik gibi kavramlarla anilir. Gézetleme, Foucault’nun
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6ngordigunin aksine iktidar tekelinden ¢ikmis, kentli bedenin
kendisini izledigi bir faaliyet alanina déniismustir. Kentli beden,
teknoloji araciligiyla kendini kaydeder, izlettirir, reality showlar
cagdas kentsel ritliel olarak sunulur fakat izleme ya da katihm,
topluca degil bireyseldir ve izleyen ile izlenen arasinda herhangi
bir temas s6z konusu degildir. Kent simdi mikro-vizyonlar ve mik-
ro-gorlinurlikler mozaigi niteligi tasir 22. O halde, alisiimamis bir
insan yigiimasi ve dipdibe evlerin yogunlasmasindan ibaret bir
iskan anormalligi olan kent 3, dogaya kagmak isteyecek kadar
sikici, monoton ve giderek kisirlasan bir déngu hali icinde kentli
bedenleri yalnizlastirir.

Kentin mekanlarindan biri olan tiyatro salonlari, gercegin bir
beden ve mekan araciligiyla aktarildigi sanat dali olarak baska
bir mekana ve zamana ait bir hikayeyi, ritlielin ruhuna dykine-
rek oyunsu bir atmosferde sunar. Oyuncunun bedeni tarafindan
aktarilan oyun, mekansal katmanlari kabullenerek gelen ve se-
yir mekanina oturarak ideal gerceklige teslim olan diger kentli
bedenler tarafindan izlenir. Dolayisiyla tiyatro sanati, bedenin
diger bir bedenle fiziksel ya da zihinsel olarak temasa gectigi,
tek ritliel olarak gorulmelidir. Tiyatro, bedenin yasadigi sikintilari,
mutsuz deneyimleri sahneye tasir ve topluma 6zgi oyunlarin gizli
gerceklerini agida cikarir. Tirk Tiyatrosu’nda 1990 sonrasi yazi-
lan oyunlarda da 0Ozellikle kentli bedenin sikintilarina deginildigi
gobzlenmektedir. Doksanli yillarin oyunlarina baktigimizda, bede-
nin ya da diger bir deyisle kentte yasayan bireyin, yine kentte
varolmaya calisirken ele alindigini goriiriiz fakat bu varlik ¢atis-
masinda ulasilan sonug, genellikle yalnizliktir. Doksanlarin yalniz
bireylerini konu eden oyunlar genellikle apartman dairesi ya da
ev olarak belirtilen mekanlarda gecer. Ev, insanin i¢ dlinyasini ve
yetistigi kdlttrlh birebir yansitan dnemli bir yasama alani olarak
kabul edilir. Bu agidan ev, psikolojik ve sosyolojik ¢éziimlemeler
icin verimli bir laboratuar islevi gorir. Ev, bir insanin ve kultirin
kimlik karti gibidir. Mekan ile insan arasindaki karsilikli etkilesim-
leri arastiran Bachelard’a gére ev bir ruh durumudur. insan var-
iginin ilk evreni olan bu evler anilarla doludur ve insanin dagilip
gitmesini 6nleyen de evlerde ya da mekanlarda hayat bulan ani-
lardir. Ev insani doganin firtinalarina karsi korudug@u gibi, hayatin
firtinalarina karsi da ayakta tutar. Bu anlamda evin maddi ve ma-
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nevi olarak iki yoni vardir. Yani ev ayni zamanda hem beden hem
ruhtur 24, Evin beden Ulzerindeki s6zl edilen etkisini yansitan en
iyi oyunlardan biri Turgay Nar’in Terzi Makasi adli oyunudur. Geg-
mis-simdi-gelecek arasinda gocuklugunun mekanina/eve sikisip
kalmis bir beden olan S.’nin dyklsUnU igeren oyunda, gunlerdir
disari clkmayan S., gegmisiyle ylzlesmeye calisir. S., gcocukluk
yillarinin gliven dolu sokaginda yasasa bile, geceleri birilerinin
gizlice girip onu, kadin corabi ya da terzi makasiyla dldirece-
ginden korkar. Genelev terziligi yapan annesi ve Uivey babasiyla
blylyen S., banka memurudur ama dort glindur ise gitmemistir.
S.’nin korkularinin temelinde ise gittikce cogalan insan maskeleri
yer alir:

S.: Insan sug islemeksizin bagislanmasini dileye-
bilir mi?Anlamsizlik... Anlamsizlik bir insanin
siginagi olabilir mi?(...) Yalnizca korkular vardi,
baslangicta yalnizca korkular... insan ancak
maske taktiginda kendi ylzinun varligini algi-
lar... Ya da tam tersine, ylzUnu algiladigindan
dolayi bir maskeye siginir % .

Kirsal mitlerin doganin bir pargasi olarak kabul gordiigii zaman-
larda ruhun sagaltiminda etkin olan maskeler, modern zaman-
larda kentli bedenin anlam veremedigi korkusuna déntsmustur.
Onceleri, kendi yiiziini gizlemek icin kullanilan maske, bireyin
kendi gergek ylizinu algilamasini saglayan tek arag¢ gibi sunulur.
Maskeler arasinda asil gérinimunu yitiren bedenlerin tragedya-
sidir artik hayat... Turgay Nar, toplumu olusturan bireyin anlamsiz
bir gcaba icinde oldugunu, korku ve slipheyle yasamaya mahkum
edildigini gostermeye calisir. S., Sennett’in “pasif beden” olarak
niteledigi kentli yapisina uyar. Modern bedenin bilinci “arada ol-
mak” durumuyla nitelendirildigine gore kusku; bedenin can dis-
mani olmustur. Glnkl anlamsizlasan kent yasami iginde mekana
hapsolan, aci gceken ve giderek yok olan bedendir. Bireysel fark-
lihgin simgesi olarak ele alinan ‘anlam’ artik kitlesel davranislara
indirgenerek aynilasmis ve deger yitimine ugramistir. Anlamsiz
bir diinyada anlam bulma pesine diisen S. ise yapayalniz kalmis,
dolayisiyla gegcmisine, anilarina siginmistir. Oysa S.’nin yasami,
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yalnizigini giderecek anilar icermez. Ge¢misi haksizliklarla dolu,
gelecegi belirsiz olan S., hayata olan glivenini dylesine yitirmistir
ki, ‘simdi’de korku icindedir. Kirsal mitte bilinmeyenle savasan in-
sani sagaltan ritUeller, kentsel yasamda yok olup gitmis ve bede-
ne korkuyla yasamak dismustir. Yasadidi anla bas edemeyen
korkulu beden, her seye ragmen ge¢misin bilinen yalnizligina si-
ginmaya calisir. Glinkl gegmis, basi sonu belli olandir. Gegmis ile
gelecek arasindaki farkin ortadan kalkisiysa S.nin yani bedenin
sonu olur. Antik kent yasaminda bedenin bosalip ruhun arinmasi-
na aracllik eden ev, modern kent yasaminda korkunun yeserdigi
mekan olarak bedenin yok olmasina yardimci olan etkendir.

1990 sonrasinda yazarlarin bilingli ya da bilingsiz kent mekani
olarak genellikle ev ortamini secmesi, kentin bireyler tizerindeki
etkisinin genellikle evler zerinden degerlendirildiginin goster-
gesidir. Burada ev, agik havada, meydanlarda topluca katilim-
dan uzaklastirilan bedenleri yansitan en iyi mekan olarak islev
kazanir. Foucault’dan hareketle, bedenler arasi temas, kapali bir
mekana hapsedilmis ve beden yalniz birakilmistir. Doksanli yil-
larda oyun yazan yazarlar da bu yalnizlasmanin nedenlerini sor-
gulamaya calisir. Mehmet Baydur’un Sevgi Ayaklari, Didliklide
Kiymali Bamya, Ask; Civan Canova’nin Kiyamet Sularinda, Kizil
Otesi Aydinlik, Ful Yapraklar, Ozen Yula’nin Kirmizi Yorgunlari,
Gozlikara Alaturka, Behig AK’'in Ayrilik ve mekanin birebir kendi-
sinin oyun Kisisi gibi sunuldugu Bina adli oyunuyla Burak Mikail
Ucar’in Oda Saklambaci adli oyunu, bedenin mekan olarak evde
sergilendigi oyunlardir. Oyunlarin ortak 6zelligi iletisim yetene-
gini yitiren bireylerin giderek yalnizlasmasini konu edinmeleridir.
Baydur’un Ddidliklide Kiymali Bamya adli oyunu, ideal bireyin
yasli bir bedende yok olup gidisini konu eder. Uretmeyen, biitiin
gliniinG televizyon seyrederek geciren, ne eskinin kadinlari gibi
becerikli ne de ¢gagdas kadin gibi dinamik olmayr umursamayan
bir grup ev kadininin arasinda son nefesini veren Fahrettin Bey,
kentte yok olan degerleri temsil eder. Kirsala ait tavirlariyla evin
hizmetgisi olan Cemile’yle yazar, bozulmanin kent orta sinifina ait
bir durum oldugunu ve kirsaldan gelenlerin samimiyetini hentz
yitirmedigini vurgular. Sevgi Ayaklarr’nda yine toplumsal olaylara
duyarsizlasmis bireyler ele alinir. Seksenli yillarda hapis yatmis iki
devrimci olan Tugrul ve Tarik, kapitalist dizene uyum sagladiklari
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yanilsamasiyla hareket eden iki kafadar olarak ayni gékdelende
calistiklari Ayla ve Sule’yi bir dostlarinin emaneten biraktigr eve
getirirler. Bedenlerinin ait olmadigi bir mekanda, basit bir zam-
paraligi bile gerceklestiremeyen kafadarlar araciigiyla yazar,
belleksiz birakilmis bir toplumda bilerek ya da bilmeyerek hafi-
za kaybina ugratilan bireyleri elestirir. Aydin, aydin kimliginden
vazgecmis, toplumsal olaylara yabancilasmistir. Yeni kent dlze-
ninde birey, mekandan bagimsiz kildigi bedeninin 6zgirlestigini
dustnir fakat bu sarhoslugun yapay bir zemin olusturdugunu
fark edemez. Baydur, Ask adli oyununda da yine evle bedenler
arasindaki uyumsuzlugu hayata tutunmayi basaramayan, bol
icki ve sigarayla yasayan aydinlar Gzerinden anlatmaya calisir.
Dislinceden soyutlanan bedenin kendini varetmesi icin elinde
kalan tek sey asktir. Yine eve kapanan, Uretmeyen, bireyci bir
tavir sergileyerek mutsuzluk icinde bedenine iskence eden oyun
kisileri ele alinir. Mutsuzlugun nedeni bir tlrli yasanamayan ask
olsa da “mutlu ask yoktur” ilkesine siginilir. iskender ve Filiz'in
coktan bitmis evliligi, iskender’in sevgilileri, escinsel arkadaslari
Mahir, uzun suskunluklar ve gereksiz gevezelikler igcinde savru-
lup giderler. Kendi benligine, bedenine, yasadigi mekana, kente
ve topluma karsi yabancilasmis insanlardan ibaret olan oyunda
yazar, taraflar tiketen mutsuz bir evliliktense, tek basina tretebi-
len glgli bireyi onaylar. Filiz, oyun boyunca agilmayan perdeleri
acip uzun siredir yazmadigi daktilosunun basina gecerek zihnin
tahakkimu altinda savrulan bedenini 6zgurlestirir.

Civan Canova’nin mekan olarak evi sectigi oyunlarina baktigi-
mizda; tipki Baydur gibi, yalnizlasan bireyleri, kamusal niteligini
yitiren kentte salt 6zel hayatlarin 6ne ¢iktigi yalniz bedenleri ele
aldigini goruriz. Oyunlara siginip gercekle ylzlesmeyi reddeden
oyun Kisileri yine anilariyla varolduklari evlerde sergilenir. Ful
Yapraklari, sanal bir diinyada, kendi yalanlarina siginmay: se-
cerek gercegi gérmezden gelen bireyleri hakikatin kati ytzuyle
karsilastirirken Kiyamet Sularinda, parcalanmis oldugu halde
batinmus gibi durmakta inatla direnen bir ailenin kiyamet oyunu
oynayarak ayakta kalma cabasini sergiler. Kizil Otesi Aydinlik’ta
ise evine kapanmis korku dolu bir Geng Adam’i anlatir. Canova,
yalnizlasmanin temelinde pargcalanmis aile ortaminda buyime-
nin yattigina inanir. Ful Yapraklar’'nda tekerlekli iskemleye ve eve

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 27:2009/1 « ISSN: 1300-1523



Ll

26 Civan Canova, Toplu Oyunlari 3,
Mitos Boyut Yay., Ist., 2002, s.34.

MUSERREF OZTURK GETINDOGAN

mahkum olan Kiz/Madonna ile yine kendi sanal kimligine buri-
nen Adam/Richard’i karsi karsiya getirir. Sahnede kurulu bilgisa-
yar ekrani, mekan iginde mekan yaratmasinin disinda, gercegin
icinde varlik bulan kurgusal gercegin bedenler arasi iletisimdeki
varligini vurgular. Gézetleme artik, Foucault’nun éngérdigunin
aksine iktidar tekelinden cikmis, bedenin kendisini izledigi bir fa-
aliyet alanina dénUsmusttr. Modern zamanlarda, bedenin tekno-
loji araciligiyla kurdugu iliski adeta bir ritlel gibi sunulur fakat ka-
tilim topluca degil bireyseldir ve Ustelik saglikh bir iletisimin yerini
hayali irtibatlar almistir. Kisiler arasi temas, hayali bir diizlemde
gerceklesir ve yazar toplumun bu ydnelisini gercege katlanama-

makla 6zetler:

RICHARD - (...) Bitlin yalanlar gercek, buttin gergekler
yalan. Katlanilir gibi degil gergekler.2®

Civan Canova’nin Kiyamet Sular’nda da alimlayani davet ettigi
mekan bu kez, heniiz pargalanmamis fakat hizla parcalanmakta
olan bir ailenin yasadigi evdir. Yazara gore, bir arada yasamak,
ailenin pargalanmayisinin kaniti degildir. Bu 6rtik parcalanisin
adi kiyamet olarak belirlenir. Aile, kendi kiyametlerini unuttura-
cak bir oyunu bile becerememistir. Disaridaki diinya ya da kent,
adeta cildirmistir. Ev sahibi Mesih, kapici peygamberdir. Kiyamet
oyununun bir pargasi olan bu unsurlar diinyaya ¢arpacak olan bir
kuyruklu yildizin gélgesinde, ailenin yok olmaya karsi direnisinde
aciga gikar. Evde varlik bulan bedenler yine aci ve yalnizlikla sav-
rulur. Bebegdinin kimden oldugunu bilmeyen hamile kizin bedeni
giderek buydur, teyze gengliginin hisranh askinin acisini bede-
ninden ¢ikarir, durmadan iger. Anilari barindiran ev ortami, yine
gecmisle ylzlesmeyi beceremeyen bireylerin kabus alani olarak
sergilenir. Gergek ne zaman kendini duyursa, i¢lerinden biri mut-
laka kiyamet oyununa geri déner fakat bu oyun da adi Ustiinde
kiyamet oyunudur ve bir baska buhranli ruh halinin temsilcisidir.
Yazarin ele aldigi aile bireyleri “bir zamanlar yasamis insanlar”
olmanin Gtesine gegemez. Yazar, geliskilerle sarmalanmis bede-
nin Umitle-umitsizlik, korkuyla-korkusuzluk, sevgiyle-sevgisizlik
arasinda sikisip kaldigini ve bocaladikga sacmanin evrenine gir-
digini gostermeye calisir. Toplumdaki kaos, bireyin sekillendigi
aile ortamindan temellenmektedir.
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Kizil Otesi Aydinlik’ta ise yazar bu kez korkuyu, bireyin cagdas bir
kusuru olarak ele alir. Kendini eve kapatan Geng Adam, Turgay
Nar’in korku dolu karakteri S.’yi hatirlatir fakat buradaki korku-
nun temelinde 12 Eyltl ddneminin paranoid korkusu yatmaktadir.
Canova’nin tipik yonelisi olarak degerlendirebilecegimiz oyuna
siginma yonelisi Yasli Adam’da acgiga ¢ikar. Hayatta kalmanin en
iyi yolu, oyun oynamaktir. Yasli Adam, Gen¢c Adam’in gelecek-
teki halidir ve bedenin simdi ile gelecek arasindaki degisimlerini
ya da degisemeyisini yansitir. Glvensizlik ve korku, bedenin ge-
lecegini yok etmektedir. Dogaya kagmak isteyen fakat bu istek
cogaldikga kisirlasan bir déngliye mahkum oldugunu hisseden
bedenlerin giderek yalnizlastiginin kaniti olan oyun, bu yalnizhga
bir de korkuyu eklemistir. Kentin iktidar odaklari, bedeni duyar-
sizlastirmaya yonelik gii¢ olarak degerlendirilir fakat bu iktidar
odaklarinin adresi belli degildir.

Yalniz bedenleri kente ait apartman dairesi icinde ele alan bir
diger yazar Ozen Yula’dir. Yula, Kirmizi Yorguniari adli oyunun-
da altmish ve yetmisli yillara ait mobilyalarla désenmis eski bir
apartman dairesinde, doksanli yillarin sonunu yasayan bireyleri
konu eder. Doksanli yillarda 6zellikle kentlerde gorilen hizli de-
gisim, yazara gére sahte bir degisimdir. Onceki dénemin izle-
riyle yeni diinya dizenine uyum saglamaya calismak toplumu
kaosa surlklemistir. Oyunun karton —cartoon- tipleri -Red Kit,
Betty, Tenten- hem bu kaosu hem de modern ve postmodern
arasindaki gecisi simgeler. Direnme gucunl kaybetmis yorgun
bedenlerden kurulu bir kentte, gergek kimligiyle yasamayi redde-
den bireyler elestirilir. Yine Sennett’in deyimiyle pasif bedenlere
donlsen bireyler, sessiz yigin olarak nitelenen kitlenin bir par-
casina dénlismustir. Topluma 6zgu degerler “Senede Bir Gun”
adini tasiyan eski Yesilcam filmlerinde kalmistir. Kenti ve kentlileri
yonlendiren yeni glg, kitle iletisim araglardir. Alt komsu Safinaz,
islemedigi bir cinayeti Ustlenerek Unli bir medya kahramani olur
ve Turkiye onunla gurur duyar. Medya, yalnizligini sessizce sey-
reden bedenler icin vakit gecirme aracidir. Kent, bedenin kendini
izledigi bir faaliyet mekanina donustirilmustir. Bireysel kimlik,
kendini daima yenileyen bir surecin adi olmaktan ¢ikmis, kimlik-
sizlik toplumsal bir bozukluk olarak ele alinmistir.

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 27:2009/1 « ISSN: 1300-1523




MUSERREF OZTURK GETINDOGAN

Yula’nin yine apartman dairesinde gegen bir diger oyunu Gozi
Kara Alaturka, benzer kaygilarla érilmustir. Hizla yasanan de-
§isim karsisinda gegcmise &zlem duyulur. Oyun, istanbul’un yani
kentin eskide kalmis gérinimune bir yolculuktur. Yazara gore
“alaturka” bize ait olan ama ¢oktan unutulmaya ylUz tutmus de-
gerlerdir. Kurtulusu bireysel bilingte arayan beden, bireyci bir yo-
nelise basvurunca kendi yok olusunu hazirladigini fark edemez.
Zengin olma hayalinden baska bir ideali kalmayan genclerle,
kendini hayatin akisina umarsiz birakan insanlari anlatan oyun,
bilingli bireyin bu ortamda ancak deli olabilecegini savunur. Ge-
cerli olan tek de@er paradir ve kentlerde gui¢ bulan kapital diizen,
tim insani degerleri yok etmistir. Kapitalizmin bicimlendirdigi
yeni diinya diizeninde kimisi ona beceriksizce uyum saglamaya
calisir —Suha, Barbaros ve Figen gibi- kimisi delilige vardirir isi
ve toplum disinda kalir —Rlstem gibi- kimisi de tim olanlar sey-
retmeye ve kayitsiz kalmaya —Gonul gibi- devam eder. Oyunun
basinda Stha’nin okudugu Oblomov, oyunun sonunda Goénil’e
geger ve yazar birey kayitsizligina getirdigi elestirinin altini roman
aracihigiyla da gizmis olur.

Gaston Bachelard, Mekanin Poetikasi adli incelemesinde diinya-
sal bir mekan olarak ev’i merkeze alir. Ev, sahip olma dirtistnin
yani sira, insanin varlik nedeni olarak kabul gérir. Karanlk devir-
lerden giinimUze kadar her birey, -magaradan liiks konutlara ka-
dar hangi asamadan ge¢gmis olursa olsun- énce yasam alaniyla
varlik bulur. Bachelard’a gére evin daveti her seye o kadar aciktir
ki; pencereden goériinen ne varsa eve aittir. O halde insanin go-
rip duydugu her sey de insana aittir. Dolayisiyla icerisi disariy,
ic dinya da dis diinyayl kapsayan bir yapi teskil eder. Kimine
gore evin ici kadin, disi erkektir. Behi¢ Ak'in Ayrilik adli oyunu
da apartman dairesinde yasayan dul bir kadinin, disaridan ge-
len eski kocaslyla gecmise ydnelik bir sorgulamaya girismesini
konu eder. Evlilik, doksanli yillarin atmosferinde bireysel 6zgir-
lige midahale eden bir kurum olarak sunulur. Artik “ben ¢agr”
adi verilen yeni diizende “biz” olmak, bedensel ve ruhsal gelisim
acisindan bir engeldir. “Ben”liginin pesine diisen beden, yalniz-
g1 6zgurlik olarak gorir. Yazar, kentte yasayan bedenin yalniz-
lasmasinin bireysel bir tercih oldugunu gdstermeye calisir fakat
yalnizlik kolay degildir. Kimliginin tanimadigi yonlerini kesfetmeye
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calisan beden, modern zamanlara ragmen topluca katihmin ger-
ceklestirildigi mekanlara ihtiyac duyar ve bu mekanlar dernekler,
spor salonlari, kulttrel alisveris ya da ¢esitli kurslarin hayata ge-
cirildigi yapilardir. Yalniz yasamayi segcen Kadin ile Adam, degi-
sen diinya dizenine uyumlu bireylerdir ve bu degisim onlara gore
siradan bir durumdur.

ERKEK: Ah biz insanlar, otuzuna kadar diinyayi
degistirmeye karar veriyoruz. Otuzun-
dan sonra dinyayl degistiremeyince
kendimizi degistirmeye karar veriyoruz.
Kirkindan sonra ise kendimizi de degis-
tiremedigimizi fark edip her seyi oldugu
gibi kabul ediyoruz?’.

Bedenin modern mekanlardaki garesizligini, dogal yasama ya-
bancilasmasini konu eden Behig Ak, bireyin tek kisilik diinyasin-
da topluma yabancilastigini fark edemeyisini elestirir. Bir arada
kalmay! beceremeyen bireyin, evlilik kurumunu sucglamak yerine
saglikl bir iletisim kurarak sorunlari giderme yoluna gitmesinden
yana tavir koyan yazar; bireysel farkliigin tek basina degil, toplu-
luk iginde olusmasi ve korunmasi gerektigini savunur.

Bedeni yine kente ait apartman dairesinde ele alan yazarlardan
Burak Mikail Ugar’in Oda Saklambaci adl oyunu, yalnizhgin pen-
cesine dusmus kentlileri anlatir. Birbirinden hizla uzaklasan kentli
insanlar ancak oyunlarla bir arada kalabilmektedir. Tek basina,
anlamsiz bir kentsel boslukta savrulan beden, intiharin esigine
gelmistir. Bir apartmanin onyedinci katinda oturan Kadin’in, in-
tihar etmek Uzere olan Adam’i ikna edip evine getirisiyle basla-
yan oyun, komsu Elvan’in da eklenmesiyle ilerler. Adam Kadin’in
ilgisini ancak hikaye anlatarak cekebilecegini dusunuir. Eskiden
devrimci, simdilerde reklamci olan Kadin, komsusu Elvan’la bile
s6zclk oyunu oynayarak vakit gecirebilmektedir. Nerede yasa-
digi, kim oldugu bilinmeyen Adam’in gelisi oda saklambacina
benzetilir. Doksanli yillarda bedene diisen gorevy, Ust Uste ya da
yan yana dizili oda adi verilen mekanlarda saklambag oynamak-
tir. Oyun olmadan iletisim kurmayi beceremeyen bireyler eylem-
sizdir. Askin gostergesi olan 6plsme ani bile kent gurultisine
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karisir ve insana 6zgl en saf duygu olan ask bile kent tarafindan
kusatilir.

1990°dan sonra yazilan oyunlarda mekanlar sadece evler degil-
dir elbette fakat yazarlarin tercih ettigi mekanlar yine kente aittir.
Cuma Boynukara’'nin kirsal uzamlarda gecgen oyunlari Muhtaro,
Atesle Gelen, Suyun Rengi disinda Beceriksizler adll oyunu, ken-
tin kiyisinda gecen oyunlardandir ama bu kez mekan, kapali bir
ev ortami degil, acik alandir. Burada da sahneye tasinan sorun-
sal, bir trld uyum saglanamayan yeni diinya diizeninde varol-
manin acisidir. Olmek istedigi halde lemeyen ruhun bedende,
bedeninse kentte sikisip kalmasini konu eden Beceriksizler,
beraber hareket etmenin diizensizlik kabul edildigi bir toplumda
yalnizliga itilen bireyleri konu eder. Aralarina Gglincl bir kisinin
eklenmesiyle topluluk olmanin ilkel yanini deneyimleyen oyun ki-
sileri, sikayet ettikleri toplumsal kurallari kiigik 6lgekli de olsa
birebir hayata gecirdiklerinin farkinda degildir. Doksanlarin yalniz
bireyi, sadece topluma degil, kendine ge¢gmisine ve kimligine de
yabancilasmistir. Yukarisi olarak tanimlanan kentin yaptirimlari,
asagisi adi verilen bu deniz kiyisinda da hayata gegirilir. iki diiz-
lem arasindaki tek fark; yukarida dizeni bozan kisi yok edilir-
ken, asagida yasa koyucunun kendisi yok olmayi seger. Amagsiz
bireyler disinda sistemi de elestiren Boynukara, yeni bir toplum
hayalinin gereksizligini savunurken, yapiimasi gerekenin hali ha-
zirda varolan toplumsal yapiyr dizeltmekle mimkun olabilece-
gini vurgular.

Kentin acik alani olan deniz kiyisinda gegen bir diger oyun Ozen
Yula’nin Ay Tedirginligi’dir. Yula da tipki Boynukara gibi yasamak
yerine 6lmeyi tercih eden bireyi sahneye tasir. Olmeyi becereme-
yen Adam, Kadin’dan yardim ister. Yula, dnceki oyunlarinda da
degindigimiz gibi yine gecmise &ykiinilr, anilardan medet umar
fakat artik ge¢cmisle simdi birbirine karismistir. 1950’lerin modasi
yeniden canlanmis, zamanin hangi yillari temsil ettigi karmasik
bir hal almistir. Zamanin bu anlamsizliginda tedirgin dolasan be-
den, 6lmeyi de basaramayinca kente mahkum olarak yasamaya
zorlanirsa da zamana nitelik katan mekan da anlamini yitirmis-
tir. Oysa kent, insanlara ait anilarin ve gegcmisin ambaridir fakat
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doksanl yillarda aniyi olasi kilacak bicimde zamani dénustirme
islevinden yoksundur.

Doksanli yillarda kentin bireye ait mekani olan ev ortamindan ¢i-
kilip topluca hareket edilen mekanlarda gegen oyunlar da yazilr.
Bu oyunlar arasinda parklari mekan secen Kutu Kutu, Yalanci-
nin Resmi, Samatacilar; kentin kendisini neredeyse oyun kisisine
doénstiiren istanbul Beyaz Raki Rengarenk; doksanlarin éne ¢i-
kan kent merkezlerinden olan gékdelende gecen oyun Tek Kisilik
Sehir ve bizatihi bir mekanin, icinde varlik gosterenleri etkiledigi,
degistirip donUstlrdigl, bir mekanin kentin kiicik 6lgegdi olarak
sunuldugu ve bozuk bir yapinin suskun bedenlerinin konu edil-
digi Bina; sinirlar giderek belirsizlesen bir cografyaya dénlisen
kentte, kentin disinda olsa da kentte yasiyormus aldatmacasiyla
kente ait bir ¢cdplikte yasayanlari konu eden Cépliik, yine beden
ile mekan iliskisini kentin sinirlari icinde sorgulayan oyunlardir.
Kutu Kutu, toplumsal sorunlardan kacgan aydinlari, higbir taraf-
tan olmayan, yoénetilmeyi reddeden ama bu tavriyla yénetenlerin
baskici gliclint saglamlastirdigini fark edemeyen apolitize olmus
gengleri elestirir. Memet Baydur, bedenin bireysel bir bilingle ha-
reket etmedigi slrece parkta dizili duran kutu kutu heykellerden
farksiz olacagini savunur. Yalancinin Resmi’ndeyse yazar, blyuk
kentin kliglk parkinda bulusan Kadinla Adam’, birbirlerine sdy-
ledikleri yalanlarla bulusturur. Canova’nin Ful Yapraklar’ni anim-
satan oyun, yine gercek yerine oyunla varolan insanlari resmeder.
Modern kentin yalniz bireyleri saglikh bir iletisimden uzaklasinca
bedene disen oyuna sariimaktir. Bu haliyle hem Kadin hem de
Adam, kurgusal bir yasamin gercekligine inanan kitle insanini
temsil eder. Burak Mikail Ucar’'in Samatacilar adli oyunu da diger
oyunlarda oldugu gibi kent bilylidiikge kiiciilen bedenin dykiisii-
ni icerir. Amacsizligi amag edinmis bir Serseri’nin 6zgurliguni
duyumsamak igin gocuk parkina gelisiyle baslayan oyunda, so-
luk alip vermenin gokguriltist kadar trkutici oldugu bir diinya-
da asil sorunun bireysel olarak varolamamak oldugu ileri straldr.
Beden kente ait bir mekanda ne etken, ne edilgen, ne eyleyen ne
de seyredendir. Parka gelis amaci, giderek suskunlasan bedenini
canlandirmak olan Serseri, bosvermis bir yapiya biriinemedigi
gibi birey olarak etkin bir varlik da gésterememektedir ve bu kisir
dongl icinde anlamsizca savrulup gider.
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Behic AKk’In Tek Kisilik Sehir adli oyunu gékdelende bulunan bir
restoranda gegse de kalabaliklarin bulustugu bir mekan olarak
dikkat geker. Gagdas kent yasaminin getirdigi bireysel yalnizhg
ve toplumsal iletisimsizligi anlatan yazar, iki insan arasinda ileti-
simin imkansiz oldugu fikrinin modern zamanlarin bir gelismesi
olarak kabul gérmesine karsidir. Yeni dizende kent, mekani da
tiketmeye baslamis, gékdelen ¢oktan metruk bir binaya dénus-
mds, geriye bir tek restoran kalmistir. Adam, internette tanistigi
ve gelip gelmeyecegdi belirsiz olan Kadin’i beklerken disaridan
intihar eden insanlarin sesleri gelir. Yasamina son vermek iste-
yen kentli bireyler 6lmek igin siraya girmistir. Her seyin gorsel
yasandidi ve gorsel algilandigi bir diinyada, intihar girisimlerini
engellemek yerine intihar dncesi servis hizmeti sunulmaktadir.
Bdylece 6lim yine bedene sunulan bir segenek olarak karsimiza
¢ikar. Bireysel haklari elinden alinan insanlar igin intihar, tek bas-
larina karar verebilecekleri yegane alandir. Hicbir sey tGretmedigi
halde zengin olan Adam’in tek kisilik yasaminin karsisina yazar,
dokuz kisilik ailesi olan Garson’u koyar. Sorumluluklari oldugu
icin intihar bile edemeyen Garson, Ust sinifin intihar eden birey-
lerine hizmet icin vardir. Garson’un anne ve babalardan olusan
komunal yasamina karsilik Adam’in tek kisilik dinyasi bir tezat
olusturur. Zaten bu sehir de tek kisi’ler i¢in dizenlenmis, di-
zenlenmeye de devam etmektedir. Dogadan uzaklasmanin goés-
tergesi olan kentte bireye tek segenek sunulmustur, kendisiyle
ugrasmak!...

ADAM —(...) Bazen kendimi doyuruyorum! Ya da
ac birakiyorum! (...) bazen kendi kendimi
yemekten kendimi alamiyorum! (...) Ba-
zen de kendi kendimle bdyle ugrastigim
icin kendi kendimle dalga geciyorum. {(...)

GARSON - Size gipta ediyorum. Kendim icin bir
sey yapmayali yillar oldu. Hep baskalari
icin yasiyorum. 28

Yazar, kentte yasanan sinif farkhihigini mizahi bir dille tartisir. Bir
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yanda kendisiyle ilgilenmekten baska segenegdi olmayan, parasi
olan; diger yanda ise parasi olmadigi icin kendisini dinleyecek
likse sahip olamayanlar... Kapitalist duzenin kentli bedenler
Uzerindeki tahakkimnU anlatan Ak, her iki kesiminde mutsuz
oldugunu savunur. Gunku kapital dinyada parasi olan, kendi bi-
reysel kaygilarina mahkum edilmis, parasi olmayansa gecim si-
kintisiyla sindirilmistir. Alisveris merkezleri, fabrikalar, stadyum-
lar gibi kamusal mekanlarin kent disina tasinmasi, doksanlarin
mekanlara kosullanan bedenlerinin se¢me 6zgurliglinin yapay-
ligini dile getirir. iste kent, bdylesi bir kisir déngii tizerinde yalniz
bedenlerin cogalmasiyla yikselmektedir.

ADAM Kendimi ¢cok yalniz hissediyorum

GARSON  Siz yalniz degilsiniz efendim. Siz bir bi-
reysiniz.

ADAM Birey dediginiz sey nedir ki? Tek bir in-
san! Azinlk!

GARSON Yaniliyorsunuz efendim. Siz cogunlugun
ta kendisisiniz!

ADAM Ben bu yalniz halimle ha?

GARSON Evet efendim. Simdi sehrimizde sizin gibi
tek basina yasayanlar ¢ogunlukta. Siz
bu sehrin ‘mutlu cogunlugunu’ olusturu-
yorsunuz efendim. 2°

Yazara gore kentli olmanin doksanlardaki hali, tek basina olmak
ve yalitilmis bir yasam sirmektir. Adam, yalnizliktan sikilsa da
toplumla i¢ ice yasamayi da istemez. Kent yasamiyla giderek
dogadan uzaklasan beden, topluca yasama aliskanhgini da kay-
betmeye baslamistir. Kadin’in gelisiyle bu ¢ kisinin ¢cocukluktan
beri tanistiklar ortaya cikar ve Kadin ile Adam arasinda yeniden
bir ask dogar. Bu sirada intiharlar durur, sehrin tek kisilik hali
coker. Adam ile Kadin'in birlikteligi hayati yeniden anlamli kilar.

Birbirinden farkli bedenleri bir araya getiren kent, toplumsal ha-
yatin karmasikliginda onlar birbirine yabanci olarak sunar ve
bunu yaparken de bizzat kentin kendisi mekan olarak kasimiza
dikilir. Tipki Ozen Yula’nin istanbul Beyaz Raki Rengarenk adli
oyununda oldugu gibi... Beden mekanin da bir beden olarak
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okunmasini saglar ve kent, bireyi de i¢ine alan daha buylk bir
bedene déniisiir. Yula da kentin kendisini yani istanbul’u ele
alir. Burada da sahneye tasinan sorun yine bireysel yalnizliktir
ve yazar bu yalnizigin nedenini kentin arka sokaklarinda arar.
Hamile kizin, sevdigi adami aramak igin istanbul’a gelisiyle bas-
layan oyunda toplumun degisik kesimlerinden insan manzaralari
sergilenir. Mekan istanbul, zamansa doksanli yillardir. Kizin geli-
si, nice gelislerin bir benzeridir. Seksenlerden sonra gerek PKK
terdriinden kacan gerekse zengin olma umuduyla istanbul’a
ve blylk kentlere gé¢ eden insanlar, kentin gérinimund de-
gistirmekle kalmamis, asiimasi glic bir uyum sorununa sebep
olmustur. Yazara gore; insani 6guten bir yapisi olan kentte her-
kes yalniz, herkes yaralidir. istanbul travestileri, serserileri, tiner-
cileri, fahiseleri, falcilar, iscileriyle kentlerden bir kenttir. Ozen
Yula, yetmisli yillar boyunca Yesilcam’da anlatilan sevda kenti
istanbul’'un arka sokaklarini géstermeye calisir. Ask yine asktir
ama artik istanbul baskadir. istanbul araciligiyla kentte yasama-
yI, kentli olmayi ve kentlesme sireciyle bireyin gecirdigi asama-
lar hic binemeyecekleri tekneler yapan isciler 6zetler.

ISCILER Yetmislerde basladi sarkim
Emegi anlatirdim ve aski
Seksenlerde stirdl sarkim
Aski anlatirdim ve meski
Doksanlara vardi sarkim
Artik kendini anlatir
Yetmislerde basladi sevdam
insana, sokaga dair
Seksenlerde gizlendi sevdam
Eve, odaya, dort duvar
Doksanlara vardi sevdam
Sokaklarda satilir (...)

Ozen Yula, tekne iscilerinin géziinden bir dénemin ézetini yapar.
Bir zamanlar haklari i¢cin micadele veren isciler bugin, kapi-
talizmin sessiz bireylerine déntismus, kendi sarkisina mahkum
edilmistir. Yazarin dikkat ¢ektigi kent profili, kentsiz bir kentles-
meyi isaret eder. istanbul’'un karanlik yiiziinii sergileyen oyun

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 27:2009/1 « ISSN: 1300-1523



BEDEN ~MEKAN iLiSKiSININ 1990 SONRASI OYUN YAZARLIGINA YANSIMASI

kisileri, doksanlarin kent sdylemlerinden nasibini alamamis ki-
silerdir. Tuketen, basarili olmayi hedefleyen, birkac yabanci dil
bilmeyi cagdaslasma olarak kabul eden, gékdelenlerde calisan,
hafta sonlarini alisveris merkezlerinde geciren kent insani degil-
dir s6zu edilen ama yine de kentlidir. Kentin bilylimesiyle 6ne
cikan kentlesme, gettolasmaya, kentin yok olusuysa benligin yok
olmasina yol acmaktadir *'. Yalnizlik, doksanli yillarin kalabalik
kentlerinde yasayan kentsel bedenin temel sorunlarindan biri-
dir. Kendi toplum grubuna yabancilasma bigiminde ortaya ¢ikan
yalnizlik, bedenin gevresiyle olan iliskilerini en aza indirmesi ola-
rak dile getirilir. icinde yasadigimiz ve gegmisi gok éncelere da-
yanmayan kent kultirl, ¢evresinden soyutlanmis, baskalarinin
sorunlarina kayitsizlasmis, sunulan sevgiye bile stipheyle bakan
korku icindeki bedenleri var eder. Korku’nun temelinde ise bire-
yin kendisini yalniz hissetme duygusu yatmaktadir. Asiri tiketme
alskanhginin getirdigi gerekli gereksiz her seyi satin alma, asin
yemek yeme, amagsizca televizyon seyretme vb. durumlar, hep
bu yalnizlik duygusunu bastirmak icindir *2. Toplumsal yasam-
da varliginin bir anlam ifade etmedigini géren kentli beden 6nce
topluma sonra da kendine yabancilasir.

Metropoller, ucu bucagi gériinmez daginik bir alana yayilmistir
ve boyutlar algilamayi astigi icin mekan olmaktan ¢ikar. Kent,
mekan olarak édnemini yitirince beden de beden olma 6zelligi-
ni yitirir. Bu durumun en iyi érnegiyse, kentin kiyisinda ¢oplikte
yasayanlari dert edinen Turgay Nar’in Copliik oyunudur. Kent
copluginin kiyisinda derme gatma bir evde oturan Hago, Israfil
ve Aymelek’in yer aldigi oyunda kentin ya da toplumun disina
itilen insanlar sahneye getirilir. Coplige ragmen hiyerarsinin var-
g1 duyumsanir. Sisme kadinla simgelenen cansiz bir bedene
duyulan ilgi, bedenler arasi iletisimin ulastigi noktayi géstermesi
acisindan ilginctir. Toplumsal yapinin adaletsizligi, kuyu ve Kkili-
se Uzerinden yaplilan tanri, inang, din sorgulamasi oyunda 6ne
cikan basliklardir. Yazara gore Tanri, ancak insanla varlik bulur,
¢Oplik de insanla olusan bir yapidir. O halde ¢opliik ve insan
birbirini ayni anda yaratir ve insanin Tanri’yl taniyabilecegi tek yer
¢copliktur. Goplugln belleginde, ¢lrimenin kol gezdigi bir ya-
sam gizlidir. Siddetin carpik kentlesme iginde yikselisini anlatan
Nar, bireysel kimligin de 6tesinde insanlik durumunun yitirildigini
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gbstermeye calisir. “insanin kirlenmesi” olarak ifade edilen, tii-
ketim kllttrindn kendisidir. Tipki ¢opler gibi ¢dplukte yasayan
insanlar da toplumsal islevini yitirmis, tiketilmis ve yok sayiimis-
tir. Kisacasi insan nesnelesmistir. Nesnelesen insana sunulan
mekansa ¢opliktur.

Genel olarak bir degerlendirmeye gidecek olursak; doksan son-
rasi oyun yazarliginin kente 6zgu toplumsal yapinin ylzeyselles-
mesinden etkilendigi goézlenir. Kentsel sistemdeki iceriksizlik,
egemen glclerin ideolojisizligi olarak belirlenir ve bu igerik yok-
sunlugu sanati da etkisine alir. Bdylece toplumsal enerjinin glict
kinlmis, tiketimin 6ne cikardig kitle ytceltiimistir. Siniflar arasi
farklihgin varligini stirdiirmesine ragmen zihinlerde yok edilmesi,
kentli bedenin karsisinda micadele edecek bir glici de ortadan
kaldirmistir. Yenidlinya dizeninin kentli bedeni, yel degirmen-
leriyle savasan Don Quijote’den farksizdir. Kiminle savasacagi-
ni bilmedigi igin kendisiyle ugrasmayl amag¢ edinen beden, bu
durumu bireyselligin bir getirisi olarak kabul eder. Yasanan zor-
luklarin ve basarisizliklarin kendi bireysel hatasinin Grind oldu-
guna inandirilan giinimuz kentlileri, savas meydaninda silahsiz
birakilmistir. Dolayisiyla kent mekanindan 6te kiresel diinyanin
dayattigi kentli séylemleri, bireyden ¢ok bireysel beden imajlarini
var etmistir. Doksanlarda bedenin mekanla kurdugu iliski oyun
yazarligini da etkisine almis ve tiyatro araciligiyla mekan bedene,
beden de mekana doniserek benligin durumu sorgulanmaya ca-
lisilmistir. Bu yapi i¢cinde oyun yazarlarini sadece istedigi anlami
degil, boslugu da tasarlayan ilk kisi, kurgusal mekanla iletisim
kuran ilk yaratici olarak selamlamak gerekir.
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