Ozet
Manzum Tiyatro, ‘dramatik siir'in (dramatic poetry) tiyatro tiriyle
birlesiminden dogmustur. Bu formu tanimlamak lzere, manzum tiyatro
(verse drama), dramatik nazim (dramatic verse) ve tiyatro siiri kavramlari
da kullanilimaktadir. Dramatik nazmin baslica gbrevi anlasilir olmak ve
hikayeyi ileriye tasimaktir.
Dramatik nazmin, bu &zellikleri barindirmanin yaninda siir sanatinin
karakterini olusturan isiltili ve yogun bir anlama ulasarak dramatik siir
seviyesine ylkselmesi yazarin basarisini belirleyen 6nemli bir gelismedir.
Tiyatro zaten siirle beraber dogmustur. Mdzikli ve siirli tiyatroya her
dénemde ilgi gésterilmesi, tiyatro sanatinin, koparildigi kayay: bltintyle
unutmamis oldugunu gésterir. Tirk Edebiyatinin ilk manzum tiyatro
eserleri Batili etkilerle yazilmakla birlikte Tirk Edebiyati geleneginin
uridnleri olan Geleneksel Tlirk Tiyatrosu, Destanlar, Tirk Halk Hikayeleri
ve Mesnevilerden de izler tasirlar. Bu eserler Tirk Edebiyatinda manzum
tiyatro formunun bilingcaltini olustururlar. Manzum tiyatronun sekle ait
ézelliklerini karsilamak lizere Tirk Edebiyatinda mesnevi formu hazir
beklemektedir. Eserlerin icerigini olusturacak trajik duygu ise Dogu
felsefesinin sanat eserleri vasitasiyla gelistirdigi kendine has bir yapi
tasimaktadir. Tirk Edebiyatinda Seglizest-i Perviz (1866) ile dogan bu
formun saglikli bir sekilde gelisebilmesi icin (tabiilik, akicilik, esneklik,
dramatik ydriytse ayak uydurabilme) Tanzimat yillarindan baslayarak
yazarlarin bilingli arayislarin varligini gordrtiz.
ilk eserler, ait olduklari formun dogus noktasinda gelenekten veya
disaridan gelen tesirleri ele veren sliphesiz en saf ve dlrist érneklerdir.
Bati edebiyatinin manzum tiyatroyu birakarak mensur tiyatroya yénelmis
oldugu bir dénemde Tiirk Edebiyatinda uyanan manzum tiyatro yazma
hevesi bu forma bdtiiniyle sadik ¢cok parlak eserler ortaya koyamamistir.
Bununla beraber, dramatik siir alaninda uygulanan yenilikler lirik siire de
yol géstermis ve manzum tiyatro yazma cabasi Tlrk nazminin gelismesi
adina énemli fikri tartismalara zemin hazirlamistir.

Abstract
Verse Drama was born from the combination of ‘dramatic poetry’ with
the kind of drama. To define this form, the concepts of verse drama,
dramatic verse and drama poems have also been used. The main duty of
dramatic verse is to be understandable and to carry the narrative forward.
Dramatic verse’s, besides having these features, upgrading to the level of
dramatic poetry by reaching a shining and intensive meaning constituting
the character of art of poetry is an important progress to determine the
writer’s success. Drama, in any event, was born together with poetry.
Showing interest in musical and poetric drama in every period has showed
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that the art of drama has not forgotten its origin totally. The first works
of verse drama in Turkish Literature, as being written with the western
effects, has carried the marks from the products of Turkish Literature
tradition as Traditional Turkish Theatre, Epics, Turkish Folk Narratives and
Mesnevis. These works have constituted the subconscious of the form
of verse drama in Turkish Literature. The form of mesnevi has stood by
in Turkish Literature to meet the form features of verse drama. As for the
tragic feeling constituting the content of works, it has carried a specific
structure which Eastern philosophy has developed through the works of
art. Born with Sergtizest-i Perviz (1866) in Turkish Literature, for a healthy
development of this form (unaffectedness, fluency, elasticity, to be able
to keep up with the dramatic walks), we see the existence of writers’
conscious search from the beginning of Tanzimat years. The first works,
without doubt, are the most naive and honest examples which have
betrayed the influences coming from the tradition or from the outside
at point of birth of this form to which they are belonging. In a time when
Western literature is tending to prose drama by leaving verse drama, the
enthusiasm awaking in Turkish Literature to write verse drama can not
exhibited very brilliant works which have been loyal to this form totally.
Nonetheless, the innovations applied in the field of dramatic drama has
guided lyric poems and the efforts to write verse drama has laid the
groundwork for intellectual debates which are important in the name of

improvement of the Turkish verse.
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anzum Tiyatro, dramatik siirin, ‘siir’ ve ‘hikaye’nin

yaninda tiyatroya da uzanarak olusturdugu bir diger

edebi formun adidir. Bu estetik kalip, tiyatro tarihin-
de daha ziyade trajedi turuU ile iliskilendirilmis, manzum tiyatro
denince, akla ilk trajedi tirinin geldigi dusunilirse adeta 6r-
tUsturdimuastir. Nazmin, trajedinin en buyik dayanagi oldugu-
nu soyleyebiliriz, fakat manzum tiyatro formu, tiyatro turlerini
de kucaklayan daha genis ve onlardan bagimsiz bir kavramdir.
Dramatik bir karakter yaratabilmek igin, sairin kendi sahsi di-
suincelerine yer vermedigi, hayali bir kahramanin bir baska hayali
kahramana hitabiyla sinirli olan ‘dramatik siir’, bu yénuyle, sairin
kendi kendine konustugu ‘lirik siir'den ve her karakterin yazarin
sesiyle konustugu ‘epik siirden ayrilir.

Turk Edebiyatininmanzumtiyatro eserleriniBernard Beckerman’in
Dynamics of Drama adl eserinde gelistirdigi, Batili drama gele-
negdiyle yaziimayan eserleri de kapsayan daha genis bir inceleme
metoduyla degerlendirmeyi teklif eden ve Abdilhak Hamid’in
Esber’ini s6z konusu yontemle tahlil eden bir calisma ortaya ko-
yan Petra de Brujin’in bu ¢alismasi, konu Uzerindeki arayislarin
akademik bir incelemeye intikal etmis ilk 6rnegidir. Brujin’in de
belirttigi gibi ilk manzum tiyatro eserlerimiz, Bati etkisinde yazil-
makla beraber, dncelikle Turk Edebiyati geleneginden izler ta-
sirlar. Geleneksel Turk Tiyatrosu’nun, Tirk Halk Hikayelerinin ve
Mesnevilerin ilk manzum eserler Gizerindeki izlerini saglikh bir se-
kilde degerlendirebilmek i¢in bu formlarin tabiatlari ve manzum
tiyatro formu ile olan iliskileri ayrintil bir sekilde arastirimalidir.

Muizikli ve manzum tiyatronun Tirk kiltdr hayatina ve Tirk Edebi-
yatina dahil olma sureci, yerli azinliklarin, disaridan gelen tiyatro
topluluklarinin ve yabanci elgiliklerin muzikli Turk tiyatrosunun
gelisimine katkilari; sarayin, devlet adamlarinin ve aydinlarin ti-
yatroya yakin ilgileri; yurtdisina génderdigimiz elgilerin ve yazar-
larin gézlemleri, sefaretnameler ve tercimeler olmak lzere dort
kanala ayrilarak degerlendirilebilir. ilk eserler, ait olduklari formun
dogus noktasinda gelenekten veya disaridan gelen tesirleri ele

veren sliphesiz en saf ve en dirist 6rneklerdir.
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‘Manzum tiyatro’ formunu ve manzum unsurlar iceren tiyatro
eserlerini, bu iki formu olusturan ‘tiyatro’ ve ‘nazim’ 6gelerinin her
ikisini birden ihtiva ederek tanimlayabilecek, siirsel tiyatro-siirli
tiyatro (poetic drama), manzum tiyato (verse drama), dramatik
nazim (dramatic verse), dramatik siir (dramatic poetry) ve tiyatro
siiri gibi gesitli kavramlarla karsi karsiyayiz. Siirsel mensur drama
(poetical prose drama) ise mensur drama’nin (prose drama), siire
yakin etki birakan bir Ust dille yazilmis érnekleridir. Siir, bu oyun-
larda oyunun butlnligu iginde tabif olarak mevcuttur. Siir denilen
ifade tarzi, oyunun tek bir unsuru ya da elementi degil, oyunun
dokusu iginde pargca parca sergilenen, bitin elementlerin is-
birligi ederek ortaya ¢ikardiklari bir fikir, bir ydéntemdir. Manzum
Tiyatro ile Siirsel Tiyatro formunu birbirinden ‘internally-driven
active poetry’ ve ‘externally-driven active poetry’ terimleriyle
ayiran ve tiyatro eserinde siirin dahili ve harici kullanimini esas
alan bir siniflandirma yapan Ozdemir Nutku, Siirsel tiyatro for-
munda karakterlerin siirle konusmasalar bile, oyunu idare edici
kuvvetin, oyunun konusundan ziyade siirsel pozisyonundan kay-
naklanmasina yol acacak kadar siirsel bir akicilikla konustuklarini
belirtir. Bu formda siirsellik dogrudan ve gérinir bir sekilde aktif
degildir, oyunun bittninde diyaloglarin basitligi ve akiciigiyla
egemendir. Siirsel mensur drama, manzum dramin blydtilmus
karakterleri, 6lumcil acilari, felaketleri ile karsimiza gikan trajik
anormalliklerinden oldukga farkhdir; karakterleri trajik karakterler
gibi ylceltiimemistir, kendi gercek dl¢ilerindedirler ve hareketleri
siradan insanlarin hareketleridir. Hayata yaklasimlarinda oldukga
realist olmakla birlikte ‘siirsel kurnazliyi yakalayan’ yazarlardan
Gehov’un Visne Bahgesi, Marti; ibsen’in Hayalet, Rosmerholm
ve Yapi Ustasi isimli mensur siirsel eserlerinin manzum yazilma-
malar ve trajik kahraman anlayisinin degismesi gibi sebeplerle
‘trajedi’ sayilip sayilmayacaklari da héala tartisilan bir problemdir.
Sevda Sener, siir tadi veren tiyatronun sadece kelimelerin segi-
mi ve dizimi ile saglanan bir siir glicliyle yetinmedigini, bu oyun-
lar igin, oyunun kompozisyonunu olusturan elementlerin uyum,
ahenk ve karsitliklari ile elde edilen bir etkiden bahsedilmesi ge-
rektigini vurgular.

‘Dramatik olan’in bir tarifi yapilmaya galisilirken, dramatik eser-
leri lirik ve epik eserlerden ayiran ve ‘tlr’ yapan temel karakteri
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eserdeki anlaticlya goére tayin eden yaklasimlar hatirlatmayiz.
Joyce’un Sanatcinin Bir Geng Adam Olarak Portresi adli ese-
rinde kahraman Stephen’in agzindan aktarilan estetik kuramin
bir parcasi da bu yaklasimi igerir. Buna gére sanatgi, imgesini
kendisiyle dolaysiz iliski icinde sunarsa lirik, kendisi ve baska-
lariyla dolayli bir iliski iginde sunarsa epik, baskalariyla dolaysiz
iliski icinde sunarsa dramatik tarz ortaya cikar. Ayni bakis agisi
Denis Donoghue’nin modern ingiliz ve Amerikan manzum tiyat-
rolarini degerlendirdigi eserine The Third Voice adini vermesi-
ne yol agcmistir. Bununla birlikte bu tasnifin yeterli ve kullanisli
olmadigi, dramatik nazmin, nazmin diger trlerinden farklihginin
icerikte aranmasi gerektigi de bazi elestirmenler tarafindan ileri
surdlmustur.

Manzum tiyatroda (externally-active driven poetry) siir, dis gori-
nls Uzerinde aktiftir ve sik sik kullanilan siirsel imajlarla kelime-
lerin tansiyonunu yukselterek oyunun olay 6rgisinu idare eder.
Siir dili, yogunlugu ve sahnede daginikliktan uzak, gereksiz ayrin-
tilardan arinmis bigimsel niteligi ile tiyatro sanati i¢in elverisli bir
anlatim aracidir. Dramatik yapinin gerektirdigi dlgiide ve hikayeyi
ileri tasiyan bir nitelikte kullaniimak kaydiyla siir dili, dilin ses
zenginliklerini diizenleyerek anlatim gictnid artinr. Herhangi bir
konusmanin gergek hayata uygun olmasi kuralini gereksiz kilar,
dolayisiyla dilin biitiin imkanlarindan yararlaniimasini kolaylasti-
rir. Hikayeyi ylritmenin yani sira bazen de hikayenin gelisiminde
6nemi olmayan basit bir tabloya can vererek, oyuna aksiyon ilave
edilmeden, karakterlerin pozisyonlarini artirir ya da azaltir. Sid-
detli tablolar, siirin mizik ve resmetme kuvvetinden yararlanarak
daha etkili bir tasvire kavusurlar. Bazi sahnelerin seyirci Uzerinde
yogun bir tesir birakabilmeleri i¢in kisa tutulmalari gerektigi hatir-
lanirsa siir dilinin bir diger avantaji daha ortaya cikacaktir.

‘Dramatik siir’, herkesin kendi birikimine gére yorumladigi, cok
anlaml, miphem ve bir olaydan ziyade bir duygunun macerasini
isleyen ‘lirik siir’ den farklidir; dramatik siir canlidir ve hikayenin
ylrlyUsuni agiklayabilmekle gorevlidir. Dramatik nazmin lirik ve
didaktik nazimdan ayrilan yénu, birbiri ardina gelen misralarla
tamamlanma egiliminde aranmalidir. Bir misranin gizelligini ve
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siir degeri tasiyip tasimadigini icinde bulundugu baglam belirler.
Ayrica gergek anlamda bir ‘tiyatro siiri’, genis kitlelere hitap et-
mek, oyunun olaylarla gizledigi zihin heyecanlarini vurgulamak,
siirdeki nazmin aksine okuyucuyu aydinlatmak ve sézlu ifadenin
imkanlarini gogaltmakla yikimli oldugu igin anlasilir ve seffaf
olmak zorundadir. Tiyatro siiri agik, sade, higbir derinligi ve ka-
ranhgi olmayan kolay siir olmalidir. ‘Dramatik nazim’, siir sanati-
nin karakterini olusturan isilti ve yogun bir anlama ulasabilirse
‘dramatik siir’ seviyesine yUkselebilir. Nazim’dan siir'e dramatik
yaplyl aksatmadan gerceklestirilen bu yikselisin, manzum ti-
yatro yazari i¢in arzu edilen bir gelisme oldugunu soéyleyebiliriz.
Tiyatro siirinde her figlriin kendi sesiyle konusmasi onu epik si-
irden ayiran unsurlardan biridir. Baykus piyesi, her sahsin ken-
disi gibi degil, bizzat Halid Fahri Bey gibi konusmasindan ve hi¢
yoktan sairlikler yapmasindan dolayi elestirilir. Bununla birlikte
Turk edebiyatinda manzum tiyatro formunu deneyen sanatcila-
rin gogunlukla sairler arasindan ¢ikmasi manzum tiyatroyu, hig
dram yazmamis bir sairin, hi¢ siir yazmamis bir dram muharririn-
den daha iyi yazabilecegi seklindeki gorisi desteklemektedir.
Shakespeare’in soneleri saf, dramatik glicii olmayan érnek birer
ask siiri olduklari halde, manzum tiyatrolari dramatik etkiye sa-
hiptirler.

Yazarin siir sanati, oyunlarinda yeni bir anlam kazanir; kelimeler
aktiftir, misralar doviilmeye egilimlidir, uysaldir, dramatik kullanim
icin her tlrlu sekli alabilir. Siirin glizel bir siir olarak degil, dram-
lasarak kendini kanitlamasi ilkesi, nesirden nazma, nazimdan
nesre gegisleri de yumusatacagi igin seyirci / okuyucu’nun tiyat-
ro zevkini zedelemez ve konsantrasyonunu bozmaz. En iyi man-
zum eser, sahnede manzum oldugu belli olmadan gecen eserdir.
Manzum tiyatro eserinde nesir ve nazmin bilingsiz bir sekilde ka-
risik olarak kullaniimasi da her seyden 6nce formun etigine aykiri
oldugu icin dogru degildir. Gegisler yumusak olmali ve belli bir
anlatim teknigine hizmet etmelidir. Bu konuda basarili oldugu ileri
sUrilen Shakespeare’in tiyatro siiri, diiz yazi kadar seffaf ve tabif,
manzum pargalar arasina serpistirilen mensur kisimlar ise, nesrin
Uizerinde siire yakin bir Ust dille yazilmis olduklari i¢in nazimdan
nesre, nesirden nazma gegisler 6zel bir dikkat sarf edilmeden
hissedilmez. Manzum tiyatro, her ne kadar bitlinlyle manzum
yazilan bir formsa da glinimuz yazarlari ve elestirmenleri bir tra-
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gedyanin timunun siirle verilebilecegi gérustinde degillerdir. Her
durumun siire elverisli olmadigini, olagan gunlik durumlari, olay-
lar anlatan sézlerin diizyaziyla aktarilmasi gerektigini ileri siirer-
ler. Nesirle nazmin yan yana kullaniimasi, yazarin ‘gergek’ olanla
‘ideal’ olani miinasip bir sekilde karistirmak istegini de gosterir.
Shakespeare’in, manzum tiyatronun soylu kahramanlari asil bir
perdeden, yogun duygularin ve ytce Ulkilerin dili olan siir diliy-
le, siradan insanlari ise gundelik yasamin siradan ayrintilarinin
anlatim yolu olan dizyaziyla konusturmak suretiyle yararlanilan
bu Usldp karsithgr yontemini astigini, bu karsithgr kahramanlarin
statlstine gore sekillendirmekten ziyade oyunlardaki dramatik
havanin ve durumlarin gerektirdigi bir Gsl(p 6zelligi olarak karsi-
miza ¢ikardigini séyleyebiliriz.

Tiyatro sanatinin, diinyanin cesitli bdlgelerinde ve bu arada
Anadolu’da tabiatin diizen ve istikrarinin temini i¢in yapilan kut-
sal buyu tdrenlerinden gelistigi gérisi ginimuzde de gegerligini
korumaktadir. Bu térenlerin, toplumlarin gelisimleri ve degisimle-
ri ile zamanla islevlik 6zelliklerini kaybetmeleri, zaten biinyelerin-
de var olan ‘illizyon’, ‘taklit’, ‘muzik’ ve ‘dans’ unsurlariyla ‘anhk’,
‘gecici’ ve ‘dini téren’ boyutundan ‘ideal’, ‘surekli-kalici’ ve ‘tem-
sil’ boyutuna yikselerek ‘sanat’ sahasina adim atmalari, sembo-
lik kahraman ve hikaye kurgulariyla donarak mitlesmeleri, oradan
da cesitlenerek edebiyata dahil olmalari bu sireci 6zetler.

Bu inanc ve ritteller, bigim, muhteva ve klise terimlerle Klasik Yu-
nan tragedyasi ve komedyasini hazirlarken Turk tiyatro tarihi igin
benzer bir gelisme s6éz konusu olmamis, Turk kultirtinde ritbeller
koylu tiyatrosuna malzeme vermekten &te bir fonksiyon yiklen-
memislerdir. islam inancinda ritiiel ve mit basamagindan drama-
ya ulasan térenler olarak karsimiza ¢ikan ‘Taziye’ler ise muzik,
dans ve manzum sdylesmeyi icermesine ragmen bir dram formu
olusturmazlar. Riteller (ritGel térenler) ile tiyatro metinleri ara-
sindaki iliskinin sadece Antik Yunan Tiyatrosu’nda degil, eski Is-
kandinav siirinin blyUk bir kisminda; Kenan, Hitit, Misir ve ibrani
metinlerinde ve baz kultlrlerle birlikte Turk seyirlik oyunlarinda
da izlenebilmesi bu gorusi dogrulamakta ve giiglendirmektedir.
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Sanat eserinin degerini ve konumunu; kendi varlik dzellikleri ka-
dar, cevreyle iletisim kurmak igin belirledigi tarzla alakali géren
yaklasimlar —turle ilgili 6l¢Utl retorige ait kabul edenler- , man-
zum ve muzikli tiyatro formu kapsaminda, yapilarinda ve icrala-
rinda teatral 6zellikler gésteren gelenek mahsull eserlerden de
s6z etmemizi gerektirir. ‘Saman’dan ‘destan anlaticis’'na oradan
da ‘asik’lara kadar, zaten bir kan bagiyla kendini gbésteren ve
Uizerinde durulmasi gereken bu akrabalik iliskisinin yaninda, bu
tirler, icra edilislerindeki benzer hususiyetlerden dolayi da bir
kiimede toplanabilir. Samanlik inanci ¢ergevesinde diizenlenen
térenlerin, sair-destancilarin icralarinin, kdylu tiyatrosu ve halk ti-
yatrosu kapsamindaki faaliyetlerin ve Antik Yunan Tiyatrosu’nun
yapisinda, az ¢ok yer alan muzik, sarki, dans, siir ve taklit 6geleri
evrensel bir ¢ikis noktasina isaret ederler; bu formlarin blyuk bir
kisminin, dikkati toplamak, metne hazirlamak, yabancilastirmak
(ilizyonu kirmak) veya illizyon yaratmak, ironi elde etmek, eglen-
dirmek, dinlendirmek gibi ortak bir mantiktan yola ¢ikarak ‘sarkr’,
‘siir’ veya ritmik bir ifade kalibi ile baslamalari, anlatima yer yer bu
tur kaliplarla mola vermeleri, eser veya icra blinyesindeki muzikli
ve manzum kisimlarin, devir ve kiltir farkina ragmen, benzer
fonksiyonlar tasidiklarini gosterir. Anadolu kiltliriine, oyununa,
dansina ve inancina da tesir eden samanist inan¢ ve ritlellere
teatral eylem kimligini veren unsurlar arasinda siir, mizik ve dans
(‘trans’a dayanan dans) basta gelmektedir. Belli basl iki anla-
tim yolundan ‘Agik’ ve ‘Kapalr’ tiyatro UslGplarinin sekillendigi ilk
kavsak noktalarindan biri olan, ‘Acik’ (‘gdstermeci’) UslGbun ve
kutsal tiyatro anlayisinin ¢ekirdegini, en belirgin 6zelligini bu iki
niteligin olusturdugu Asya Tiyatrosu’na tasiyan saman torenleri,
Antik Yunan tiyatrosuyla, eseri ortaya cikaran ilham sureci; gos-
terinin amaci -bireysel ve toplumsal tedavi- ; sanatin buyuyle,
esrimeyle, animist inanglarla olan iliskisi gibi hususlarin yaninda
siir, muzik gibi 6geleri icermesi bakimindan da benzesir. Ancak
Antik Yunan Tiyatrosu benzetmeci tiyatro Usldbuna dogru hizla
yol alirken Dogu Tiyatrosu, anlatanla taklit edenin tek bir kiside
birlestigi géstermeci tiyatro Gislibunu uzun stire muhafaza etmis-
tir. Muzikli ve siirli tiyatroya her dénemde ilgi gosterilmesi, tiyat-
ro sanatinin koparildigi kayay! butiiniyle unutmamis oldugunu
gosterir.
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Turk Edebiyatinda, yeni tanisilan diger edebi tirler icin s6z ko-
nusu oldugu gibi, mizikli ve manzum tiyatro eserlerini kaleme
aldiran tesirlerin de adresi tartismasiz Batr’dir. Ali Haydar Bey,
Serglzest-i Perviz’in 6nsdziinde Tirk tiyatrosuna ilk trajediyi ka-
zandirdigini sOylerken ve bu tarzin devamini dilerken esin kay-
nagi Klasik Bati Tiyatrosudur. Bununla birlikte manzum tiyatro
eserlerinin yazarlar da estetik anlayisi; mizaha, tenkide, eglen-
ceye, slrprize, olaganisti ve akildisina, hazircevapliliga egilimli
mizacl; sdéze, manzum séze ve manzum sdyleme kabiliyetine haiz
ozel yaradilish insanlara atfettigi kutsiyet ile edebi eserlerinin bi-
yuk bir kismini nazimla meydana getiren, tamami mensur eser-
lerde bile nesrin agirbashhgini nazmin hareketliligi ile bozan Turk
insaninin arasindan gelmislerdir. Tirk Edebiyati geleneginde
manzum muhaverelere yer veren edebi tlrlerden Manzum Tirk
Tiyatrosunun bilingaltini olusturan Urtnler olarak bahsedebiliriz.
Bu dokuyu ‘Destanlar’, ‘Halk Hikayeleri’, ‘Mesneviler’, ‘Gelenek-
sel Turk Tiyatrosu’ (Karagdz, Ortaoyunu, meddah hikayeleri) ve
Turk siirinin manzum muhavere igeren 6rnekleri teskil eder.

Ozkul Cobanoglu’nun isaret ettigi gibi halk edebiyati arastirma-
larinda; halk kultdrd unsurlarini, icinde yaratildiklar ¢cevreden
soyutlayarak galisan, kisaca ‘halksiz halk bilimi ¢alismasr’ ya-
pan metin merkezli kuram ve metotlarin yerini metinden ziyade
metnin igine dogdugu sartlar bitind ile beraber adeta bir tiyatro
gosterimi gibi teatral icrasini merkez ittihaz eden performans te-
orisine biraktigini; folklorun, ‘kiiglk topluluklar arasinda kurulan
sanatkarane (artistic)’ veya ‘sanatsal iletisim’ olarak tanimlan-
maya baslandigini; kisaca bir insanin konusmasi esnasinda bir
fikra anlatmasiyla, kdyde bir kis gecesi bir kdy tiyatrosu eserini
oynamasi arasinda, geleneksel bir anlatinin icralarn, gosterim-
leri olmak bakimindan hicbir fark olmadigin’; metnin estetik ve
edebi degere haiz olmasinin beklenmesi gibi, metinden icraya
sigrayan butun gosterimlerin de sanatkarane hiiner, 6zen ve ye-
terlilik duygusu gerektirdigini’ hatirlatacak olursak ‘Destanlar’in,
‘Dede Korkut Hikayeleri’nin, ‘Halk Hikayeleri’nin, ‘Asik Tarzi Siir
Gelenegi’'mizin icra ortami bulan séylesmeli siirinin ve bu gele-

negin ‘Destan tirline dahil olan edebi verimlerinin muizik esli-
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ginde ve hususi tavirlarla icra edilmeleri bakimindan hem Tirk
Halk Edebiyatini hem de Tirk Halk Tiyatrosunu ilgilendirdigini
goruriz.

Hayali vak’alari nakletmelerine ragmen, kesinlikle bir ‘hi¢’likten
gelen Uretimler olmayan masallarda anlatan ve dinleyen arasin-
daki iliski halk hikayelerine gore bire bir gergeklesir. Dolayisiyla
masallarin teatral yéniinden fazlaca bahsedemeyiz. Bununla bir-
likte masallar, her masal anlaticisinin dilinde yeniden yapilandik-
lari ve gogu zaman birebir de olsa anlaticinin az ¢ok aktorlik hi-
nerini sergilemesine ihtiyag gosterdikleri i¢in teatral sanatlardan
bir pay alirlar. Masallarda yer alan manzum pargalar, kisilestirme,
guliingleme ve eglendirme vasitalaridir. Bu Uriinlerde nazmin bir
diger gorevi, -6zellikle tekerlemelerde — zaman kavramini ve bi-
tln degerleri altliist ederek okuyucuyu sasirtmak suretiyle dik-
katini esere yogunlastirmak ve onu az sonra girecegi olagandisi
aleme hazirlamaktir. Bu zincire gazelleri bile eklemek mimkunddir
Walter Andrews, dogrudan dogruya goreve ydnelik olmayan et-
kinliklerden biri olmasi ve meydana geldigi cevreyi etkileyen ve o
cevreden de etkilenen bir eylem niteligi tasimasi yonuyle ‘gazel’i
bir oyun / drama tipi olarak deg@erlendirir. Taniminin 6ziinl, naz-
mi ve tahkiyeyi birlestiren ‘manzum hikaye’ teriminin olusturdugu
destanlarla, manzum ve muzikli tiyatro formunu iliskilendirebi-
lecegimiz anahtar kelimeler ise; ‘zaman zaman siir seviyesine
ulasan nazim’, ‘mizik’, ‘dramatik anlatim’, ‘manzum diyalog’,
‘temsili karakter’ ve anlaticinin hadiseleri naklederken sergiledigi
‘objektif tavir'dir. Mizik esliginde nazmin ve manzum olmasa bile
kendi iginde kurdugu ahenk sistemi ile nazma yaklasan nesrin
Uzerinde ylkselen bu eserler teatral blinyeleri ile de dikkatten
kagmazlar. Yazar, butin karakterleri kendi Uslibuyla konustur-
sa bile gorinirde gegis kaliplari ile onlara s6z hakki vermekte
ve en azindan her karakteri kendi sesiyle konusturma egiliminde
olan acemi manzum tiyatro yazarina yaklasmaktadir. ‘Asik Tarzi
Destanlar’, s6zll kultir ortaminda dogup gelismeleri, bu ortamin
tabif bir neticesi olarak dinleyiciye gore sekillenmeleri, dolayisiyla
‘acik eser’ kategorisine girmeleri, muzigin refakatiyle icra edil-
meleri ve bir kisminin karsilikl manzum diyaloglarla érilmeleri
gibi 6zellikleri nedeniyle Manzum Turk Tiyatrosunun bilincaltini
olusturan gelenekli tirler arasinda yerini alir. Bu tirt benzerlerin-
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den ayiran temel karakter, hacim bakimindan uzun olmalari, bir
hadiseyi hikaye etmeleri, kisaca ‘vak’a anlatma’ nitelikleridir. Bu
destanlarda asigin, kendi kimligi ile konustugu, kendini anlattidi,
destanin konusunu takdim ettigi; dinleyicileri, hikayeyi ve icrayi
kolayca benimsemeye hazirladidi iletisim boyutunun cergevele-
digi govdeyi olusturan ikinci iletisim boyutu manzum diyaloglarla
orilmustir. Asigin, olayin anlatimini, olayda yer alan gergek veya
kurmaca kahramanlara bolustlrerek, bir karsithk temeli iizerinde
teker teker onlari konusturmak suretiyle bir diyalog ortami ya-
rattigini, bir cesit ‘aktéranlatim’ teknigi olusturdugunu goririz.
Turk edebiyati literatiriinde ‘miracaa’ adiyla yer alan, manzum
muhavereyle olusturulmus lirik siir 6rnekleri de mevcuttur.

Halk hikayeleri, edebiyatimizda romana, modern hikayeye ve
tiyatroya bir alt yapi teskil etmekle kalmazlar, dinleyiciye veya
okuyucuya siir ve miizik zevki ile ¢ok ileri bir tarihte tanisacagi-
miz ‘muzikli temsillerle asinaligimizi daha o devirde Ustl 6rtllu
kurarlar. Tanzimat’la gevre degistiren, Bati teknigini de taniyan ve
uygulamaya c¢alisan Tirk Edebiyatinda, manzum ve muzikli tiyat-
ro eserlerinin konularini genellikle halk hikayelerinin teskil etmesi,
bu eserlerin halk hikayelerinin yeni versiyonlar seklinde karsimi-
za ¢ilkmasi tesadif degildir. Daginik ve girift olmayan, dolayisiyla
romandan ziyade tiyatroya yaklasan, kliselesmis ve slrprizsiz
bir form icinde dogrudan dogruya insani ele almalari, kaderlerini
kabullenen sahislarin, ask duygusu ile sevilen varligin pesinden
surliklenme maceralarini konu edinmeleri Halk hikayelerini Tirk
cemiyetinin trajik eserleri olarak degerlendirmemize imkan ve-
ren hususiyetlerdir. Nazma itibar veren, yogun duygular nazimla
dile getiren, nazimla yiiksek ve islenmis bir edebi dile ulasan, Tirk
zevkinin sekillendirdigi ve uzun yillar asal bir tir olarak bu estetik
zevki tatmine kifayet eden bu hikayeler, sekil 6zellikleri ile de bu-
tln asaletini nazimdan alan ‘trajedi’ tard ile iliskilendirilebilirler. Bi-
zim halk hikayelerimiz ‘acgik eser’ kategorisine girerler. Mutlu sonla
bitmeleri bakimindan da Bat’'nin ‘trajedi’ tiriinden ayrilirlar. Halk
hikayelerinin temsili bir karakter tasimalari da onlar tiyatroya yak-
lastinir. Seyirci-dinleyici 6ninde cgesitli hikayelerin dramatizasyo-
nunu yapan meddah; her anlatimda, seyirci kitlesinin niteligine ve
seyircinin tepkisine gore dogaclamaya giderek, oyunu yeni bastan
telif ve temsil eder. Bu yontemi, agiklamalarda ve tirkilerde seyir-
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ciye gore degisiklikler yapan halk hikayecileri de kullanirlar.

Meddabhlar, tek kisilik bir tiyatro gdsterisi (monodram) sunarlar.
Hikayeci asiklari, ‘oyuncu’ kimligini de tasiyan meddahla bulus-
turan temel karakterler, her ikisinin de temsili oluslari ve drama-
tizasyona zemin hazirlayan manzum parcalara yer vermeleridir.
Asigin, nazmin ve sik sik soyledigi tirkiilerin illlizyonu kesen tu-
tumu icinde, olaylara uzaktan baktirdigi dinleyicisi dramatik ol-
maktan ziyade lirik ve epik bir yonelis karsisindadir. Ayrica man-
zum bolimler, meddah hikayelerine, 6zellikle meddah tarafindan
susleyici ve komik dgeye yardimci olmasi igin eklenirken, halk
hikayelerinde bu kisimlar olaylar dizisini baglayici ve gti¢lendi-
rici vazifeleriyle hikaye bunyesinde ¢ok daha etkin bir rol oynar-
lar. Hikayenin fasil ve déseme boélimunde yer alan ve hikayenin
esas mevzuu ile aldkasi olmayan manzum pargalar haricinde,
hikayenin mevzuu ile alakal olan manzum pargalarin, vak’a men-
sur ifadelerle nakledildigi icin, hikayenin organik yapisi izerinde
etkisi olmayan tali unsurlar oldugu disundilebilir. Bununla birlikte
hikayeye butin ciddiyetini, itibarini, ilmi cephesini, kutsiyetini,
asaletini, temsili ve teatral karakterini hikayenin iskeletini olustu-
ran bu manzum parcgalar verir. Bunlar bazen iki, nadiren U¢ veya
daha fazla kisinin sira ile konusmasi seklinde goérulen, bazen de
kahramanlardan birinin tek basina sdyledigi tirkllerden ibarettir.
Siirler hikdyenin edebi yasini ve muellifini tayin etmemize yardim
eder. Siirlerin edebi degeri, hikadyenin aktoéri konumundaki asigin
edebi kiymeti nispetindedir. Bu siirlerin bir kismi hikdyeden ba-
gimsiz mustakil bir manzume olarak da bir anlam ifade edecek ve
zevkle okunacak edebi degere sahiptir. ic monologun aktarildigy,
fiziksel tasvirlerin ve psikolojik tahlillerin yumaklandigi bélumler
olan manzum pargalarla, hikadye kendisini, gériinirde romandan

ayiran yoniini tamamlar ve neredeyse romana ulasir.

Her ne kadar, dinleyicileri hikayenin illizyonundan uzaklastira-
rak estetik bir mesafe getiren ve anlaticinin hiinerini sergileyen
siirlerin vak’aya dahli olmadidi ileri sirtilse de, bu siirlerin bazen
bir duygu paylasimindan 6te bir vazife gordiiklerine, hikayenin
seyrinde aktif rol oynayacak olaylarin ve duygularin iletiimesi ve
sezdirilmesiyle gorevlendirildiklerine tanik oluruz.
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Bati tiyatrosu tekniginde eserler vermeyi denedigimiz Tanzimat
yillarinda ve daha sonraki donemlerde, manzum ve muzikli tiyat-
ro eserlerimizin konularinin bir kismini, Leyla ile Mecnun, Hisrev
ile Sirin, Arzu ile Kanber, Tahir ile Zhre, Asli ile Kerem, Asik Garip
gibi halk hikayelerimizin ve klasik mesnevilerimizin teskil etmesi
sebepsiz degildir. Manzum diyaloglari ve manzum kisimlara yari
kiymetini veren melodileri, trajik muhtevalari, asina sahislari, ki-
sacasl teatral bunyeleri ile bu hikayeler, yazarlarimiza, manzum
ve muzikli tiyatro igin gereken kalibi ve seyirci kitlesini zahmetsiz-
ce sunarlar. Klasik haliyle devrini tamamlayan halk hikayelerimiz,
yerini biraktigi modern romana malzeme verirken bir yandan da
modern temasa sanatlari ile yeni detaylar kazanarak yasamaya
devam eder. Cenap Sehabettin, ileriki yillarda, halki tiyatroya
isindirmak gibi sosyolojik bir tavirla halk hikayelerini aktiiel mev-
zularin ilavesiyle yeniden glindeme getirmekten s6z edecek, kuv-
vetli ve comert bir nazim olarak gérdiigi Halid Fahri’ye manzum
tiyatro mevzuu olmak Uzere, kisileri alelade insanlar olmadiklari
icin nazmin tabif bir kullanim alani bulabilecegi halk hikayelerini
ve mesnevileri tavsiye edecektir. Gulli Agop’un halki tiyatroya
cekmek icin diisindiigu faaliyetlerden birinin de, yazarlari, hal-
kin yakindan tanidigi Leyla ile Mecnun, Arzu ile Kanber, Tahir ile
Zihre, Tayyarzade ve Binbirdirek gibi hikayeleri isleyen oyunlar
yazmaya yoneltmek oldugunu biliyoruz. Halk hikayelerinin tiyat-
roya ne bulylk bir kaynak teskil ettigini gdstermek igin Kerem
ile Asl hikayesini takip etmek bir fikir verebilir. Kerem ile Asli
hikayesi gerek Istanbul’da gerekse Anadolu'da tiyatrolarin en
go6zde mevzularindan birini teskil eder. Muhlis Sabahaddin’in
yazip besteledigi Bir Masal adli revii de Kerem ile Asli'yl konu
alir. Hikaye Azeri edebiyatinda da kayitlara ‘opera eseri’ adiyla
gecmis, Leyla ile Mecnun, Ferhat ile Sirin operalarindan sonra
sahnede yerini almistirTanzimat'tan sonra Kerem ile Asli’yr bir
tiyatro mevzuu olarak ele alan ilk metin A.F imzali eserdir (1305).
Fuad Hulsi tarafindan kaleme alinan Kerem ile Asli adli manzum
tiyatro eseri ise 1914 tarihlidir. Eflatun Cem Guney’in Kerem ile
Asli (Varlik Yay., ist., 1968) hikayesinden sonra Mustafa Necati
Karaer’in, bu hikayenin siirli GslGbundan etkilenerek ve istifade
ederek, Asik Kerem'in siirleri arasinda bir koprii vazifesi géren
nesirleri de ilk defa nazma gecirmek suretiyle kaleme aldigi Ke-
rem ile Asl hikayesi (Dergah Yay., 1985) ile karsilasiyoruz. Zaten
siirleriyle tiyatrolasmaya ¢ok musait olan hikaye, vak’ayi suratle
nakleden nesir kisimlari da nazimla ifade edilince sadece giris
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ve gegis formelleri ihmal edilen manzum bir tiyatro eseri sekline
doénlismustdr.

Turk Edebiyatinda ‘manzum tiyatro’nun dogulu yéninid temsil
eden unsurlardan biri muhtevaya ait 6zellikler ise digeri de edebi
gelenegimizde tahkiyeli anlatim formlarinin yizyillardir Gizerinden
dustrmedigi elbisesi ‘Mesnevi’ formuile yazilmalaridir. Bat'daro-
man triinun Gstlendigi fonksiyonu, Dogu kultiriinde ‘mesnevi’ler
yerine getirirler. Dolayisiyla Halk hikayelerinden manzum tiyat-
rolara kurdugumuz kopriyl simdi romandan manzum tiyatroya
uzatmayi deneyecegiz. ‘Roman’in bireysel tecriibelere 6nem ver-
mesine ve konu bakimindan esnek bir yapiya sahip olmasina kar-
silik mesnevilerin, sinirlari gelenek tarafindan belirlenmis dar bir
alanda gezdirilen kalem mahsull olmalari Dogu ile Batr'nin hayat
ve sanat felsefelerindeki uyumlu ve dengeli karsithdin bir sonu-
cudur. Batili romanla Dogulu mesneviyi ayri kutuplara firlatan
bakis acisindaki bu farklilktir. ‘Ayni temalarin ylzyillarca siiren
bir siir gelenegi araciligiyla ayni baglamlarda tekrar tekrar islen-
mesi’ Tirk edebiyatinda ‘trajik duygu’nun da farklilasmasina yol
acmis, Dogu felsefesinin sanat eserleri vasitasiyla gelistirdigi bu
kendine has trajik duygu, Bati teknigine dykinerek yazilan man-
zum tiyatro eserlerimizde bile varligini korumustur. Bununla bir-
likte mesnevilerin sekil ve muhtevasi Gizerinde kurulan bu siddetli
baski, dil ve sdyleyiste miikemmelligi patlatir. Tirk Edebiyatinin
halk hikayelerinden manzum tiyatroya ve operaya dénusturilen
eserler yaninda mesnevilerin de ilk manzum ve muzikli tiyatro
eserlerimize konu teskil ettiklerini sdylemistik. Dogu kultirtnin
‘trajik duygu’sunu veren bu eserler, kafiyelenis ve dil niteliklerinin
yani sira formlari itibariyla da trajediye benzemeye calisirlar.

Geleneksel Turk Tiyatrosunun sarki, ttrkd, siir, mizik, dans gibi
ritmik unsurlara genis 6lgude yer verdigini biliyoruz. Karagéz,
Meddah ve Ortaoyunu’nda manzum kisimlar hem stsleyici ve ta-
mamlayici pargalar olarak yer alirlar hem de eglendirme, kKisiles-
tirme ve guliingleme vasitalaridir. Ayni zamanda oyunun kurdugu
gercegimsi diinya ile reel hayat arasindaki gegisleri temin eder-
ler. Manzum pargalar, Ortaoyunu’nda, hayal ile gercek; oyun ile
hayat, arasindaki gecisleri, Karagéz oyununda yer alan parcalar-
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dan ¢ok daha etkili bir sekilde verirler. Tlrk Halk Tiyatrosu icinde
siirin en ¢ok bulundugu alan Karag6z'dir. Bu oyunlarda manzum
sOyleyisin, perde gazeli, glfte, giris ve bitis bdlimlerinde devreye
giren siirler olmak Uizere Ug¢ sekilde yer aldigini biliyoruz. Tekerle-
meler, ses benzesmeleri ve tekrir sanati yoluyla saglanan ahenk
de nazmin dhengine benzer bir tesir yaratir. Karagéz’an Sairligi,
Tahir ile Zihre fasillan gibi bazi fasillarin konusu ise siir ile dog-
rudan iliskilidir. Kukla, Karag6z ve Ortaoyunu kisilerinin en blyuk
ozelligi tip olarak karsimiza gikmalaridir. Kisilikleri silinen bu tip-
ler, dis ve fizik gérinusleriyle 6nem kazanirlar. Kendilerine 6zgu
kelime kadrolari, soyleyis 6zellikleri, musiki makamlari, musiki
aletleri ve tartimli yUriyusleri kadar sarki, tlirkl ve danslar da bu
sahislari tiplestirmeye yardim ederler. Her hayal, kendi karakterini
anlatan bir sarki, tlrkl veya gazel ile gelir. Geleneksel Turk Tiyat-
rosunda musiki, tiplerin giris ve ¢ikislarinda onlara eslik eden, her
tipin 6zelligine uygun kiglk sarkilardan ibarettir. Her tipin bitin
oyunlarda ayni kalan ya da musterek olan bir musiki pargasi, bir
sarkisi vardir. Sarkilar genellikle o kisinin geldigi yerin tirkisu ve
danslar olur. Bu oyunlarda mizik, meslek ve statlyl de tayin
eder. Karag6z’in Doktorlugu oyununda ecnebinin oyuna opera
aryasi ile dahil olmasi ilgingtir. Karagdz oyunlarinda sarki séyle-
me Ustlnligunin Hacivat’ta olmasina mukabil ¢algl hususunda
Karagdz’in basarili olmasi yine Kisilestirmenin bir ydénune isaret
etmektedir. Karagdz oyunlarinda, orijinal sekilleri yaninda bazen
kisaltilmis bazen de sekil ve mahiyet degistirerek esere giren
manzum kisimlarin, kimi zaman metni ve gosteriyi stsleyici vazi-
felerini astiklarini ve vak’ayi ylriitmeye yardimci bir gorev Ustlen-
diklerini goruriz. Hacivat'in séyledigi misraya Karag6z'in 6lgu
ve kafiye bakimindan uygun; fakat anlam bakimindan guldiricu
bir misra ile karsilik vermesiyle olusan, tekrir ve ses benzesme-
leri yoluyla saglanan ahenk de esere bir ritim kazandirir. Nazire
ve yansilama yoluyla elde edilen bu gildirme ydnteminin bazi
oyunlarda misranin gergevesini astigini, beyitler ve dortllklerle
icra edildigini biliyoruz. Bir siiri 6l¢cu ve kafiye bakimindan aslinin
tam bir yankisi olan, fakat anlam bakimindan alakasiz bir siir ta-
kip eder. Manzum Tiyatronun g¢ekirdegdini olusturan bu manzum
muhavere drnekleri Karagdz metinlerinde karsitlik yoluyla gilme
duygusu uyandirmayi amaglarlar. Gesitli sekillerde ve ¢ok sayida
yer alan bu siir 6rnekleri disinda Karag6z'de yer alan diyaloglarda
da kendini sevdiren bir siir UslGbu vardir.
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Nesir ve nazmi bir arada kullanmakla birlikte, eserin bilnyesi
icinde glcli duygular aktarmada ve karakterleri gelistirmede
nazmi tercih eden, nazmi olaylar dizisini baglayici bir gérevle de
degerlendiren halk hikayelerine mukabil, buyik bir kismi nesir
Uizerine kurulan meddah hikayelerinde manzum bolimler, sade-
ce hikayenin susleyici ve yardimci bolimleridir. Manzum parga-
lar cikarildigi takdirde hikayenin akisinda bir degisiklik gérilmez.
Anlatima dayal bir tir olmasi bakimindan Karag6z ve Ortaoyunu
gibi dramatik tlrlerden ayrilan ve benzetmeci tiyatroyu zorlayan,
bununla birlikte anlatilan bdlumlerin arasina yerlestirilen séyles-
meli, taklitli, kisilestirmeli parcalarla teredditsiiz dramatik tirler
arasina yerlestirebilecegimiz meddah hikayelerinin de Gelenek-
sel Turk Tiyatrosu’nun siirli veya secili bir anlatimla baslayan ve
sona eren diger turleri gibi siirler, tekerlemeler ve ritmik ifade-
lerden olusan kaliplasmis bir agilis ve kapanis bélumleri vardir.
Hikayenin, gesitli tablolarin gevsek ve zayif bir kompozisyonun-
dan olusan esnek dokusu; anlaticinin ustaligi oraninda, hikayenin
ozelligine uygun diusecek bicimde ve dinleyicinin niteligine gére
kendi dustincelerini, duygularini ve begenisini ortaya koyan ek-
lemelerle zenginlestirebilmesine misait bir yapi arz eder. Bu se-
beple ‘hikaye’den ¢ok ‘senaryo’ kavramiyla karsiladigimiz olaylar
dizisinin yer aldidi, ata sozleri, fikralar, anekdotlar, siirler, tirkdler,
efsaneler ve halk arasinda yasayan kisa hikayelerle stislenen ana
bélim, manzum pargalarin genis 6lctide ve meddahin belirledigi
bir serbestlikle kullanildigi yerdir. Bazen oyuna yeni giren tipleri
tanitmak icin Karag6z ve Ortaoyunu’nda oldugu gibi sarki ve tir-
kiye basvuran meddah, bazen de halk hikayelerinde oldugu gibi
cesitli etnik gruplarin temsilcilerini kendi ydrelerinin turkuleriyle
konusturur.

Turk Edebiyatinda, henlz formlar tarif etmeye calistigimiz ilk
Tanzimat yillarindan baslayarak dramatik nazmin, kendi 6z yapi-
sina (tabiilik, akicilik, esneklik, dramatik ylrlylse ayak uydura-
bilme; ciimlenin bir ya da birkag misrada tamamlanmasi imtiyazi)
uygun, lirik siirden farkli kaliplar iginde hareket etmesi gerektigi
hususunda bilingli bir yaklasimi ve tiyatro siirine yakisan vezin
ve nazim sekli arayislarini yine eserlerle tespit ve takip etme
imkanina sahibiz. Kafiye hususunda ise genellikle, bir nazim sek-
linin sekle ait kisminin blyuk dl¢ctide yukund Ustlenen element-
lerden biri sifatiyla terimlesen “mesnevi kafiyesi”nin tercih edil-
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mesi ilk eserleri gelenege baglayan kuvvetli unsurlardan biridir.
Yazarlar, tiyatro siiri icin mevcut nazim kaliplarinin hangilerinin
kullanilacagi sorusuna cevap aramakla yetinmezler, Turk dilinin
yapisinin elverdigi 6lglide bu kaliplari tiyatro siirine uyarlamak
icin onlarn degistirmek ve gelistirmek yolunda 6ngoérili, cesur
ve becerikli hamleler yaparlar. Bat’da dramatik nazmin ulastigi
son nokta olan duraksiz ve kafiyesiz siire kendi aralarinda istisa-
re ederek deneme-yanilma yoluyla yaklasirlar. Tirk Edebiyatinda
da manzum tiyatrolarin ve manzum tiyatro eserlerine serpistirilen
dramatik bir nitelik tasimayan siirlerin vezinlerinin, tiyatro nazmi-
nin diger ritmik vasitalari gibi Turk siirindeki gelismelere paralel
bir seyir takip ettigini, hatta bazi teknik yeniliklere yol agmasi ba-
kimindan tiyatro siirinin lirik siirin dntinden gittigini sdyleyebiliriz.

Tabii olmasi beklenen tiyatro siiri igin hece vezninin kullaniima-
si teklifi, dilin sadelesmesi igin hece veznini bir basamak olarak
goren Namik Kemal’den gelir. Kemal, Hamid’e Nesteren’i kaleme
aldiran tavsiyeyi yapar; ‘parmak hesabiyla’ bir eser yazmasini
onerir. Ancak, Nesteren’in sekil 6zelliklerinin, manzum tiyatro-
lar i¢in hece veznini uygun gdéren Namik Kemal'i hayal kirkhgi-
na ugrattigini biliyoruz. Yazar, tabii Tirkge'yle bagdastiramadig
icin manzum tiyatro ile birlikte diisiinemedigi aruz vezninin yani-
na, Nesteren tecribesiyle birlikte hece veznini de ekler. Namik
Kemal’in vezin konusundaki teredditlerinin blyik o6l¢iide Tirk
dilinin bir edebi eserde kullanilabilecek kimlik ve kivami heniiz
elde edememesinden kaynaklandigini sdyleyebiliriz. Uygun vezin
arayislarinin bir sonu¢ vermemesi lizerine yazarin ‘tabii’ sOyleyi-
se zarar veren bir diger engel olan ‘kafiye’ye yoneldigini goruriiz.
Turkce’nin o glinkd halinin redifsiz kafiye bulmaya imkan verme-
digini ve kafiyelerin dramatik ifadeyi zamanl zamansiz zapteden
baglayiciigindan mutlaka kurtulmak gerektigini ileri sGren Namik
Kemal, bir ara ‘bahr-i tavil nazim seklini giindeme getirir. Ziya
Pasa’nin hem parmak hesabiyla hem de kafiyesiz olarak gevir-
digi Tartuffe tercimesinin basarisizigi her ne kadar terciime bir
eser olmasina baglanirsa da kafiyesiz eserlerin de Namik Kemal’i
memnun etmedigini, Tirk¢e’de dramatik siir tertibine miisait yolu
bulamayan yazarin, Celal Mukaddimesi’nde, tiyatronun manzum
yazilmasina gerek olmadigini séyleyerek bu meseleyi kapattigini
dlsunebiliriz.
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Diyaloglardan olusan formlarda birbiri ile kafiyeli misralan
(ryhming couplet- mesnevi kafiyesi) kullanmanin dogru olma-
digi, mikemmelligi kiran ve tabii sdyleyise imkan veren, onikili
hece (Alexandrine) ile yazilan kafiyesiz siirin (blank verse), tiyat-
ro siiri’nin —6zellikle ic monologda- gerektirdigi kuvvet ve vur-
gu enerijisi gibi birgok niteliklere sahip oldugu, dzellikle distince
ile konusma arasindaki boslugu kapatarak ifadeye gi¢ verdigi,
higbir yazarin bu formu Shakespeare’in kullandigi avantajlarla
degerlendirememesine ragmen, Bati edebiyatlarinda dramatik
siir formu konusunda ulasilan nihai yargilardan biridir. Bu teknige
gelenekte mevcut olan kafiyeyi ihmale meyilli bahr-i tavil nazim
sekliyle karsilik bulmaya ¢alisan Namik Kemal, bu nazim seklinde
uzun misralardan sonra bulusan kafiyelerle her ne kadar nesre
yakin bir ifade elde edilirse de aruzun duraklarina uyma mecburi-
yetinin ifadeyi Osmanl edasindan kurtaramadigini; emegi teknik
meseleler yerine sairane fikirler ve sdyleyisler bulmaya sevketmek
suretiyle mensur tiyatrolar yazmaya ydneldiklerini, Turk Edebiya-
tinda bir tiyatro yolu agilmisken, henliz manzum tiyatroya hazir
olmayan bir dil ve tiyatro edebiyati gelenegiyle basarisiz manzum
tiyatrolar yazarak bu yeni yola engeller koymamak gerektigini ifa-
de eder. Dramatik siire nesre yaklasan bir tabiilik kazandirmak
yonlndeki arayislarin toplandidi eser Nesteren’dir. Hamid, bu
amacina ulasmak icin anlamin birkag misrada tamamlanmasi
ve hece sayilarinin zaman zaman belirlenen sayidan daha fazla
olabilmesi gibi yeni uygulamalarinda Bati siirinden 6zellikle de
Fransiz siirinden etkilendigini itiraf eder. Fransizca’'da ‘en prose’
ve ‘en vers’ yollarindan baska ‘en rime’ adiyla bir diger ifade yolu
oldugunu, bu usulii Tirk edebiyatina Nesteren’le getirmeye ¢alis-
tigini belirten yazar her ne kadar kafiyenin bir aliskanlik oldugunu
sOylese de kafiyeden vazgegemez ve Nesteren’in sevimsizligini
kafiyeli olmasina degil, mukayyed kafiyeli olmasina baglar. Yillar
sonra Esber’e yazdigi 6n s6z’de Namik Kemal'in Nesteren’i hece
vezninden dolayi basarili bulmadigini hatirlatan Hamid, hece vez-
ninin sahneye, muzikal bir ahenk yaratarak tabiiligi bozan aruz
vezninden daha ¢ok yakistigini sdyleyerek tercihini hece veznin-
den yana kullanacaktir. Turk Edebiyatinda Nesteren’den sonra
vezinsiz yazilan bir diger manzum tiyatro eseri, Nesteren’i 6rnek
alan Bedriye’dir. Bedriye'nin yazar Abdilhalim Memduh, eserin
degerinin onu insa eden fikir cephesinde oldugunu ileri sire-
rek, fikri vezin ve kafiyeye uydurmak hatasina disenleri elestirir.

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 24:2007 « ISSN: 1300-1523




TURK EDEBIYATINDA ‘MANZUM TiYATRO' FORMUNUN DOGUSU

Batr’dan alinan bu ifade tarzinin mucidi olarak Nesteren oyunuy-
la vezin kuralini ortadan kaldiran Abdilhak Hamid'i gésterir. Siir
tlrlnln ifade ve teknik imkanlarini gelistirme konusunda tiyatro
siirinin bazen lirik siirin 6nlinden gittigini belirtmistik. Hamid’in
oyunlarinda denedigi yeni nazim sekilleri, vezin icatlari, kafiye
tecrlibeleri, her sahsi ayri vezinle konusturmak vb. yenilikler; Ali
Haydar Bey’in kimi zaman kafiyeleri kulaga gore tertip etmesi;
hece vezniyle yazdidi siirlerinde (6+5) durakh 11’li hece veznini
kullanan Namik Kemal’in oyunlarina serpistirdigi siirlerini hep du-
raksiz 8’li hece vezniyle kaleme almasi tarzinda uygulamalar ya-
zarlarimizin manzum tiyatroyu tabiilik ve akicilik noktasinda diger
edebi formlardan farkl algiladiklarini ve tiyatro siirini yavas yavas
sahneye hazirladiklarini gésterir.

Tiyatro siirinin sahne Uzerinde de kendini gerceklestirme zarureti
‘sahne siiri’ kavramini da tartismayi gerektirir. Tirk edebiyatinda
sahne siirini dogrudan konu alan iki makaleden ilki Yusuf Ziya'ya
digeri ise Faruk Nafiz Camlibel’e aittir. Eserlerle ilgili tanitim ve
tahlil yazilarinda yer alan tenkit pargaciklarinda da bu konu ile
ilgili gelismeleri bulmak mimkundir. Sahne igin yazilan oyunun
okunmak icin yazilan oyunlardan ¢ok daha fazla 6zen istedigi,
farkl nitelikler tasimasi gerektigi konusunda samimi bir arayisin
devam ettigini gériyoruz. Aruz vezniyle oyun yazanlar bile aru-
zun sahne icin uygun olmadigini, bu basarisizhgin aruzun 6zel-
liginden oldugu kadar onu yeterince esnek kullanamamaktan
kaynaklandigini itiraf ederler. Sahneye ¢ikan manzum oyunlar
icin genel temayul hece veznindedir; bununla birlikte hece vezni
de heniiz sahneye hazir degildir. Manzum bir esere sahnede ha-
yat ve hareket verebilmenin ¢ok gui¢ oldugu, bunun igin bilhassa
lazim olan ‘lisan’, ‘vezin’, ‘muellif’ ve ‘aktér’iin hentiz yetismedigi
bu yillarda yazarlarin ulastigi ortak bir yargidir. Aruz ve hece ve-
zinlerinin sahnede kendilerini kanitladiklari sembol eserler ola-
rak Baykus ve Binnaz piyesleri segilmis, aruz vezniyle yazilan
Baykus’ta siirin, hece vezniyle yazilan Binnaz’da ise sahnenin
daha kuvvetli oldugu belirtilerek vezin hususundaki degerlendir-
meler, bu iki eserin mukayesesiyle sekillenmistir. Aruzun surikle-
yici ahenginin, sairi bir stire sonra kendi arzusuyla basladigi yer-
den alarak hayaline bile getiremedidi baska yonlere sevk ettigi,
piyes olmak lizere baslayan eserin gitgide yalniz bir siir oldugu
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ileri strtlur. Kolay gibi gériinen hece vezni ise aruza kiyasla hece
sayllari ve duraklari belli, kupkuru bir nazim 6l¢istidir; deruni
bir ahenk elde edebilmesi sairinin kalbine, kalemine ve ustaligina
baglidir. Hece vezniyle bir sahne eseri yazmak daha ziyade ya-
ratmaktir. Bunlara ragmen hece vezni ile sahneye ilk ¢ikan eser
olma 6zelligini tasiyan Binnaz, hece vezninin sahnede aruzdan
daha basaril oldugu konusunda devrin sanatci ve elestirmenleri-

ni ikna etmis gériinmektedir.

Manzum oyun formunun buyuk &lglde icini dolduran ‘trajedi’
tlrtnG degerlendirirken kavrami, ‘trajik duygu’, ‘trajik kurgu’ ve
‘trajik sekil’ olmak Ulzere Ug¢ kola bélerek incelemek gerektigini
sdyleyebiliriz. Her tGgliniin organik baglarla birbirine bagli oldugu
doénemlerde bir ‘tir’ olarak trajediden sz edilebilecegini, ‘trajik
duygu’nun, ‘trajik kurgu’nun ve ‘trajik sekil'in zamanin degisen
ruhuyla birlikte degismesi, trajedi kavraminin anlamini genis-
letmesi (yan anlamlar kazanmasi ve evrensellesmesi) sonucu
bu butunligin bozuldugunu ve trajedi’nin tiir olma niteliginden
6din vermeye basladigini biliyoruz. Trajik, tiyatro tarihindeki akil
oncesi ¢agin bir ifadesi olup dogada ve ruh kiiltl icerisinde akh
cilldirtacak ya da tahrip edecek, kontrol edilemeyen glclerin
oldugu varsayimi lzerine kuruludur. Kisiye zorla yaptirilan isler
trajik olamayacagi gibi teknik araglarla kaginilabilen durumlar
da trajik degildir. Felaketin sebepleri gegici ise, catisma teknik
veya sosyal vasitalar yardimiyla ¢éziimlenebiliyorsa trajedi ile
degil fakat ciddi bir dramayla karsi karsiya oldugumuzu sdyle-
yebiliriz. Trajedinin telafisi mimkin degildir. Bu ylizden hatalari
telafi imkani ve sugun sorumlulugunu herhangi bir duruma veya
kimseye ylUkleme 6zgurligl romantik bakis agisini trajik bakis
acisindan ayirir. Romantiklerin verdikleri s6ze goére, suclular ve
aci gekenler icin hatalarini telafi edenlerin girebildigi bir cennet
mutlaka vardir. Romantik bakis acisini trajik gérmeyen anlayis,
semavi dinleri de diinyanin anti-trajik misyonu olarak nitelendirir.
Dinler, insana nihai bir tasdik ehemmiyeti ve Tanr’’da var olmayi
teklif eder. Dini ve romantik bakis agisiyla birlikte rasyonel olan
Marksist bakis acisinin da trajik 6ge ile gelistigini séyleyebiliriz.
Aklin guglerinin dogal diinyayi ¢ok iyi inceleyip insan yasamina
tam bir vakar ve hedef verecegi yolunda ikna olmus bir komUnist
artik tragedyanin anlamini taniyamaz.
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On sekizinci yuzyillda giinlik olaylarin, siradan insanlarin, nes-
rin ve konusma dilinin tiyatroda kullaniimasi ile trajik duygu ve
trajik sekil yeniden bir degisim gecirir. Realist-naturalist akim ile
trajik duygu yeniden sekillenir. Artik oyun kisisi, degisen yasam
kosullarina gevreye direnebildigi ve uyum saglayabildigi dlgtide
dramatik anlam kazanan siradan insandir. Siradan insanlarin ve
guindelik konularin siir diline yeterli malzeme teskil etmeyecegi
ortadadir. Mensur yazilan tragedyalarin ‘tragedya’ sayilip sayi-
lamayacaklari hala tartisildigina gére tragedya-nazim ayriliginin
tragedyanin tir kimligine zarar verdigini sdyleyebiliriz. Tirk ede-
biyatinda da manzum tiyatro elestirilerinde edebi, yiksek lisan ile
halkin konusturulmasina karsi ¢ikilmis, ‘adi bir fikrin vezin ile ka-
natlanayamayacagyr’ ileri sirtlmustdr. Nesrin tiyatro icin en uygun
sekil oldugu yonindeki yaygin gorisin trajediyi de kapsamasi
son dénemlerin Grinddudr. Poetic Drama terimi, ciddi dramanin
tek standarti olarak algilanirken, glinimuzde &zellestiriimis bazi
durumlari ve belki de gerekli olmayan (olsa da olan olmasa da)
aksesuari ifade igin kullanilan yardimci unsur durumuna dusurl-
mustur. Nesrin oyun dili olarak tercih edilmesi, manzum tiyatro
formunun yasatiimasi istegiyle ¢cagin konularini islemeye elve-
risli uygun bir siir dili gelistirmeye ¢alisan bazi yazarlar disinda
genelde kabul gorir. Tipki akil almaz yaratiklarin tarih éncesine
ait zamanlarini doldurmalari gibi manzum tiyatro tekniginin de
Omrinid tamamladigl, epik ve manzum dramanin uzun yillar énce
formlarin tabiatindaki bozulma nedeniyle 6ldikleri belirtilmistir.
Bunlarin yani sira siirin avantajlarini kesfeden ve siiri modern ti-
yatroda kullanmak isteyen yazarlar da (Yeats, Eliot, Auden, Fry)
cilkmistir.

Artik, manzum tiyatro formunun belirlemeye galistigimiz 6lgule-
ri cergevesinde Tirk edebiyatinin ilk manzum tiyatro eserlerini
degerlendirebiliriz. Ali Haydar'in Serglizest-i Perviz (1866) ve
ikinci Ersas (1866) adli eserlerini, Yegenzade Hiseyin Fazil'in
Ahenk (1872) adli eserini, Mustafa Hilmi’nin Bahtiyar yahud Son
Gdrluga (1875) adiyla yazdigi eseri, Tepedenli-zade H.Kamil’in
Ma’stika yahud Muhafaza-i Ask (1887) adl eserini ve Abdilha-
lim Memduh'’un Bedriye (1888)’sini ilk trajedilerimiz olarak kabul
ediyoruz. Ali Haydar Bey’in bir diger eseri Riya Oyunu (1876)
Uzerinde de ilk manzum komedi eserimiz olarak durabiliriz. Turk
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Edebiyatinda da trajedinin manzum yazilmasi gerektigi bilin-
ci eserlerle sergilenirken Ali Haydar'in manzum komedisi Ruya
Oyunu ve Ruhsar''n mensur yazilan trajedisi Garip Coban’i bu
bilincin eksikligi yoniinde degil, kurallarin inhiraf edilemez oldugu
noktasinda bir stiphe uyandirir. Bu form, tahkiye ile siiri birlestiren
Turk Halk Hikayelerinin, tahkiye ile bazen siir seviyesine cikabilen
nazmi birlestiren Mesnevilerin daha modern ve glincel kurgu ile
bir devami gibidir. Yazildiklar dénemde i¢inden ciktiklari toplu-
mun sosyal yapisina goére sekillenen bu eserlerin trajik kurgulari
da slphesiz Yunan ve Bati tragedyasinin élculeriyle incelenme-
ye misait degillerdir. Bu trajedilerin trajik esinleri gogu zaman
Turk Halk hikayelerinde ve mesnevilerinde oldugu gibi bir kader
askina mahkum olmus kahramanlarin bu ask ugruna verdikleri
micadelede yatar. Bu eserlerde ask, vatan, vefa ve iffet duygusu
yUceltilir. Trajik duyguyu kendi goris acilari ve hayat sartlari nok-
tasinda yakalayan yazarlar trajik kurguyu gelistirmede de basaril
degillerdir. Tesaduflerle gelisen Bahtiyar yahud Son Glirliigd ‘tra-
jedi’ etiketi tasimasina ragmen mutlu sonuglanmasi bakimindan
bir melodram gibi biter. Sergiizest-i Perviz'de kisilerin ¢ektigi aci
gereken dizeye cikarilamamistir. Kolayca sevgilisine kavusan
Perviz, malini kaybettikten sonra Hoshiima'ya olan sevgisini de
kaybeder. Hisenk’in sonunda Minire’nin beynine sapladigi bir
hancerle 6limu gergekte mimkin degildir. Bu eserlerin bir kismi
sadece sitemlerle, iltifatlarla ya da yanlis anlamalarla ilerlerler.
Trajik duygular trajik kavraminin dejenere olmus anlami ve yerel
literatiirdeki rengi kadar trajiktir. O dénemde karakter Uretebi-
lecek alternatif hayat hikayeleri olusturmak icin gerekli malze-
menin olmamasi da bu eserlerdeki karakterleri diger tahkiyeli
tiirlerde oldugu gibi tek boyutlu yapmustir. Ustelik bu karakterler
yazarin aradan ¢ekildigi, her karakterin kendini gergeklestirmek
zorunda oldugu tiyatro siirini konusmalarina ragmen, her karak-
terin yazarin Usldbuyla, yazarin ait oldugu gelenege bagl kalarak
klasik tisltpla konustugunu géririiz. Ahenk, Karagéz'deki perde
gazelini hatirlatan ve eserin vezninden farkl vezinle yazilan bir
‘gazel’le baslar. Yine ayni eserde, yogun duygular dile getiren
ve eserin UslGbundan farkll bir GslGpla yazilan diyaloglar Halk
hikayelerinden izler tasir. Turk Edebiyatinin ilk manzum tiyatro-
lari, misralarin birden fazla ciimlede tamamlanmasi, bazen de

bir misraya iki ayri cimlenin sigdiriimasi teknigini -bilingli veya
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bilingsiz-denemislerdir. Ali Haydar’la baslayan bu ifade sekli
Abdilhalim Memduh’un Bedriye’'sinde daha ileri safhalara go-
tUrilir. Ancak misra béliinmelerine yer vermeyen Ahenk veya
tesadif eseri oldugu muhtemel olan tek bir érnekle bu teknige
yer veren Bahtiyar yahud Son Girligi gibi bu bilince tamamen
kapali eserlerimiz de vardir. Klasik Turk siirinin beyit bUtinligu
kuralini koruyan bu eserlerde, gelenekten ayriima ¢abalariyla
bazen her misranin ayr bir cimle olmaya basladigini goririz.
Bati edebiyatinin manzum tiyatroyu birakarak mensur tiyatroya
yonelmis oldugu bir ddnemde Tirk edebiyatinda manzum tiyatro
yazma hevesine dustlmesi, mizikli eserler ve operalar kanaliyla
tiyatroyu tanimaya basladigimiz dustnilir ve gelenegimizin ma-
zikli, manzum ve ritimli eserlerle 6rildigu hatirlanirsa anlamsiz
gelmeyecektir. Bununla birlikte Tirk Edebiyati tarihinin ‘manzum
tiyatro’ safhasinin bu ilk eserleri de dikkate alirsak ¢ok da parlak
olmadigini sdyleyebiliriz.
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