Ozet
Turk tiyatrosunu 6zgtinlesme yolunda besleyen énemli kaynaklardan biri
de kdy seyirlik oyunlari ya da dramatik kdyld oyunlaridir. Yizyillardan bu
yana Anadolu kéyldsiinin oyun c¢ikartma, oyun yapma geleneginden
yola cikarak yansiladigi bu oyunlar, tipki diinyadaki benzerleri gibi rittiel
koékenlidir. Olap-Dirilme, Ak-Kara, Eski —=Yeni catismasi lzerine kurulu
olan rittiellerden beslenen dramatik kéylt oyunlan yilin belli ginlerinde
ya da mevsim déntimlerinde oynanan térensel ve blydsel oyunlardir, yani
gérevseldir. Bu oyunlar zamanla yine kéyliler tarafindan gincellenerek
eglendirme islevi kazanmustir. Anadolu’da sliregelen bu oyunlar
cesitli bilim ve sanat uzmanlan tarafindan derlenmis, incelenmis ve
siniflandiriimistir. K6y Seyirlik oyunlarindaki kimi 6zellikler kéyldindin ibadet
ritiieliyle benzerlikler tasimaktadir. Otantik oyunlarda Kiz Kacirma, Oliip
Dirilme, Yiyecek Toplama, Topluca Yeme ve Kutsama, oyunlarin sirekli
yenilenmesi ve giincel olandan etkilenmesi ve Guld(r( ortak motiflerdir.
Yapi acisindan géstermeci olan dramatik kéyll oyunlari topluca oynanir.
Yani kéyde bu isi yapan kéyliler tarafindan yine kdylilere oynanir. Yani
oyuncusu da, seyircisi de kéyltinin kendisidir. Bu ylizden seyirci oyunun
icindedir. Surekli ve belli glinlerde, belli amaclarla oynandigi icin kéyli
konulari ve kanavalari bilir. Seyirci ve oyuncu arasinda varsayima dayanan
ortak bir anlasma vardir. Oyun alaninin ortak paylasimi s6z konusudur. K6y
seyirlik oyunlari bir kby meydaninda ya da bos bir alanda veya genis bir
odada, her yerde oynanabilen oyunlardir. Kaynaklari ritiiellere dayanan,
treme amacli oyunlarin kimileri mistehcen icerik de tasiyabilir. Bu tir
oyunlari kadinlar kendi aralarinda, erkekler kendi aralarinda oynarlar.
Kéylerde ve kéy kosullarinda oynandigi icin kdyllinin bulabildigi basit
arac-gereclerle oynanir. Dolayisiyla soyutlama basat 6zelligidir. Bu oyunlar
da tipki kentlerde oynanan Karag6z-Ortaoyunu ve Meddah’da oldugu
gibi seyircinin varsayimiyla deger kazanir. Seyirlik oyunlardaki modern
tiyatroda da var olan bu 6zellikler Tiirk Tiyatrosu’nun ézglinlesmesiyolunda
pek cok toplulugu ve tiyatro insanini etkilemistir. Bu topluluklardan biri de,
lilkemizdeki en uzun soluklu amatér tiyatrolardan biri olan Ankara Deneme
Sahnesi’dir. 1957 yilinda Tiyatro Sevenler Genclik Cemiyeti adiyla kurulan
ADS altmush yillarin ikinci yarisindan itibaren tiyatro politikasini halk
tiyatrosu temelinde belirlemis, bu baglamda kdy tiyatrosu, kent tiyatrosu,
isci tiyatrosu alanlarinda calisma gruplan olusturarak cesitli oyunlar
oynamustir. Ozellikle kdy tiyatrosu alaninda dramatik kéylii tiyatrosunun
zengin bir kaynak oldugunu kavrayan ADS bu dogrultuda pek ¢ok driin
sunmustur. Bu drinlerden iki érnek; Bozkir Dirligi ve Gergcek Kavga’'dir.
Her iki oyunda da seyirlik oyunlarin, oyun iginde oyun basta olmak lizere
pek cok motifi kbyltinin sorunlarini anlatma yolunda kullaniimistir.
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Abstract
One of the major resources feeding Turkish Theatre in the way toward
getting specific is village spectacles or dramatic village plays. These
plays reflected by Anatolian villager for centuries from the tradition of
oyun cikartma-setting play, oyun yapma-making play have its origins in
rituals just like their similars. Dramatic village plays fed by rituals which
based on the conflicts of Dying-Incarnating, White-Black and Old-New,
are played on certain days of the year or in season turnings; they are
social ethical and magical, that is to say, they reflect duty. These plays,
by time, through getting updated by villagers, have acquired the function
of entertainment. These plays which keep on going over Anatolia have
been collected, analyzed and classified. Some characteristics of village
spactecles are similar with worship rituals of villagers. Kidnapping the
Girl, Dying-Incarnating, Collecting Food, Eating Together and Blessing
in the authantic plays, permanent updating of the plays and their getting
effected by the actual and finally laughter are the common elements.
Dramatic village plays, with a structure of presentational theatre, are
played all together. In other words, they are played to villagers by villagers
who deal with this activity. Therefore, the audience is in the play. As they
are played continously on certain days, for specific aims, the villagers
know the subjects and the “kanava”. There is a mutual agreement based
on an assumption between the player and the audience. There exists a
common sharing of the play field. Village spectacles are plays that can be
played at the square of village or at an empty field or in a large room, at
everywhere. Some of the plays with the aim of fertilizing based on rituals,
can have obscene content. Such plays are played seperately by women
and men. Since plays are played in villagers under the circumstances of
village, they are played with simple tools-accesoires found by villagers.
For this reason, abstraction is the dominant characteristic. These
plays, just like Shadow Play(Karag6z)-Arena Theatre(Ortaoyunu) and
Storyteller(Meddah) played in cities, gain value through the assumption
village spectacles which belong to also modern theatre have influenced
many assemblies and theatre experts on the way of getting specified of
Turkish Theatre. One of assemblies is Ankara Deneme Sahnesi which is
one of the amateur theatres that are long lasting in our country. ADS,
founded in 1957 under the name of Association of Theatre Phile Youth,
from the second half of sixties has determined her theatre politics as
based on popular theatre, also in the context has organized atelier
groups in the fields of village theatre, city theatre, labour theatre, and
has put on stage various plays. ADS, who comprehends that dramatic
villager’s theatre is a fruitful source in the field of village theatre, was
exhibited many productions with this view. Two examples from such
productions are Bozkir Dirligi and Gercek Kavga. In both plays, many
elements of spectacle plays, especially play in play, have been used in
order to express the problems of villagers.

9\!»2
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GiRis

iyatromuzun 6zgulnleserek kimlik kazanmasinda énemli

geleneksel kaynaklardan biri de kdy seyirlik oyunlardir.

Tiyatro tarihimizde kentlerde gelisen meddah, karagéz,
orta oyunu, kdylerde gelisen kdy seyirlik oyunlarimizin gerek 6z
gerek yap! gerekse oynanis agisindan Turk Tiyatrosu’nun kim-
lik kazanmasinda ve kendine 6zgu deyis ve tavrini bulmasinda
6nemli bir kaynak oldugu gergegdi cumhuriyet 6ncesinde ve cum-
huriyet sonrasinda savunulan goérislerden en énemlisidir. Basta
ismayil Hakki Baltacioglu olmak iizere bir gok tiyatro uzmani Bati
Tiyatrosu’nu oldugu gibi taklit etmenin tiyatromuzun gelisiminde
o6nemli bir engel oldugunu, dolayisiyla var olan tiyatral geleneksel
kaynaklarimizin 6nemsenerek, bize 6zgl yeni bir sentez olustur-
manin gerekliligini vurgulamislardir.

Tiyatromuzun 6zglinlesme sirecindeki gabalara katkida bulunan
kultdr insanlarimizdan biri de Abidin Dino’dur. 40’ yillarda ¢alis-
g1 Adana Halkevi'nde kdy seyirlik oyunlarimizi inceler ve kdy-
lerde yapilan deneysel ¢calismalara katkida bulunur. Baltacioglu
da geleneksel tiyatromuzun 6zguln tiyatromuzu olusturmada en
6nemli kaynak oldugunu belirterek 6z tiyatro kuramini getirir' ve
tiyatromuzda bir R6nesans yapma gereginin altini gizer. Yetmisli
yillarda bu tezlerin ne kadar dogru oldugunu sinayan en énemli
yapllanmalardan biri Ankara Deneme Sahnesi’dir. Yetmisli yil-
lardan baslayarak, A.U. DTCF Tiyatro Béliimii’nde yapilan aras-
tirmalardan da yararlanarak, kendi tezini, yaptigi g¢esitli sahne
uygulamalariyla kanitlar. Bozkir Dirligi, Ticaret Oyunu, Al GUlim,
Tutdn, Sel, Cekirge, Gen¢g Osman, Gergek Kavga, Semahlar,
Koyde Oyun gibi calismalarda seyirlik oyunlarimizin gagcil tiyat-
royla ortak olan pek ¢ok 6zelliklerini kullanarak halka yénelik ti-
yatro konusundaki politikasini pekistirir.

Anadolu halkinin kltirel birikiminin yansimalarindan biri olan kdy
seyirlik oyunlari, duglinlerde bayramlarda ya da hasat mevsimin-
de, hayvanlarin giftlesme veya ekinlerin ekildigi zamanlarda ya
da mevsim donimlerinde oldugu gibi kdy halki igin 6nem tasiyan

belirli zamanlarda “oyun ¢ikartma”, “oyun yapma” geleneginden
yola ¢ikilarak sergilenen tiyatro etkinliklerini icine alir.? Boratav
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seyirlik oyunlar i¢in su nitelemeyi yapar: “Seyirlik oyunlar sadece
eglence vesilesi ve araci, hayal GriinQ, gelip gegici seyler degildir;
onlar, toplumun gunlik sorunlarindan, tasalarindan, kaygilarin-
dan, sevinglerinden, islerinden, Uretim ve tiketim cabalarindan,
torelerinden, térenlerinden ayrilamaz. Bir kelime ile halkin yasa-
miyla kaynasmislardir; onunla bir biatin halindedirler ve ancak
toplumun yasaminin turli yonleriyle bir arada incelenerek deger-
lendirilip yorumlanabilirler .2

I. Kby SEYiRLiK OYUNLARI
A. KAYNAKLAR

Sireg icinde torensel ve blylsel yani azalan seyirlik oyunlar gi-
derek eglence amacina hizmet eden etkinliklere dénuisur. Sener,
ritGellerin seyirlik oyunlarin kaynagi oldugunu belirterek sdyle de-
vam eder: “ (...) Tiyatronun asal 6gesi olan bir olayi taklitle can-
landirma eyleminin ilkel kavimlerin blyU térenlerinde bulundugu
ve tiyatronun bu canlandirma eyleminden tiredigi gériisu kalin
cizgileri ile kabul edilmektedir. Antik Yunan Draminin mevsim
degismesiyle ilgili ritlellerden dogmus oldugu gorusu bir ¢ok
tiyatro tarihgisi tarafindan benimsenmistir. Ginimizde hemen
her tlkede kutlanan halk bayramlarinin ve belli glinlerde oynanan
k&y oyunlarinin eski buytsel térenlerin bir uzantisi oldugu varsa-
yimi da gegerli sayllmaktadir”. Koy seyirlik oyunlari doga ile siki
iliski icindedir. Kaynaklari dogayi tam olarak ¢6zemeyen ilkel in-
sanin, dogayla iyi gecinmek adina yaptigi torenler; ritlellere dek
uzanir. Gorevsel bir islev tasiyan ve topluca yapilan bu ritliellerin
hi¢ kuskusuz énemli bir uzantisi da tapinma térenleridir. Dolayi-
siyla animizm ve totemizmden ¢ok tanrili inang¢ sistemini olustu-
ran mitolojilerden, tek tanrili dinlerin séylemleri ve yaptirimlarina
dek pek ¢ok inang sistemi icinde yapilan torenler de ritlellerin
kapsami alanindadir.

Ornegin samanizmi inceleyen Abdiilkadir inan samanist Tirk
kavimlerinin ayin ve tdrenlerini 1. Muayyen vakitlerde yapilmasi
gereken ayin ve torenler 2. Tesadifi olaylar dolayisiyla yapilan
6zel ayin ve térenler diye ikiye ayirir ve 6zellikle muayyen vakit-
lerde yapilan ayinlerin ilkbahar, yaz ve giiz mevsimlerinde yapi-
lan ayinlerden olustugunu ifade ederek bu ayinlerin kaynaklarini
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cok eski zamanlarda mevsim déniimlerinde yapilagelen ritlellere
dek goturir.® Erzurum yoresi kdy seyirlik oyunlarini inceleyen Di-
laver Dlzglin kis yarisi toérenleri diye anilan ritliellerin kaynagini
mevsim dénUmlerinde yapilan térenlere dayandinr. Bu ydrede
yapilan Kis Yarisi Térenleri olarak isimlendirilen seyirlik oyunlar-
da Kiz Kagirma ve Oliip-Diriime motiflerinin doganin diyalektigi-
ni gosteren birer simge oldugunu belirterek bu simgeleri sdyle
aciklar: “Kagirilan kiz iremenin, bereketin simgesidir. Bu, bera-
berinde ciftlesmeyi, arkasindan gogalmayi saglar. Oliip-Dirilme
de tabiatin her yil canlih@ini, verimliligini kaybetmesi, sonra tekrar
canlanmasi ile ilgili olaylarin simgesi olarak seyirlik oyunlara gi-
rer. (...) Tabiatin canlanmasi, tohumun tarlaya atilmasi, bitkilerin
yesermesi, yeniden dirilisi hatirlatiyor. Bu distincenin érneklerini
eski mitlerde de goérlyoruz. Misir bugday tanrisi Osiris’in top-
rakla birlesmesi sonucunda bolluk olmasi, Mezopotamya tanrisi
Tammuz'un istar’la birlesmesiyle bitkilerin yesermesi, istar’dan
ayrilinca, her tirll Gremenin ve yesermenin durmasi, hasat tan-
ricasi Demeter’in kizi Persephone’nin kacirilisi ve izinle her yilin
U¢ ayinda yer ylzine ¢ikmasi, bu disinceyi besleyen mitolojik
unsurlar olarak dikkatimizi ¢gekiyor”.®

Fallus térenlerini icine alan ritlellerde de phallus’un bolluk geti-
ren bir etken olarak ele alinmasi gerektigini belirten Metin And;
erkeklik aygitinin (phallus) Dionisos térenlerinde yer aldigini, eski
oyuncularin temsillerde phallus kusandigini belirterek bunun bol-
luk getiren bir etken, tilsim oldugu gibi kétilik kovan bir etki-
ye de sahip oldugunu ifade eder.” Cogunlukla yilin belirli giin ve
gecelerinde, calgilar, tirkllerle evleri dolasip yiyecek toplamak
ve birlikte yemek biciminde gériilen Saya Bayramr’nin muayyen
gunlerde yapilan ve gorevsel oyunlar oldugunu belirtir. Topluca
kutlanan bu bayram konusunda su bilgileri verir: Saya Gezme,
Kurt Dolastirma, Gan Sallama, Davar Ozii, Tére Devsirme ad-
larlyla da bilinen Saya Gezme Oyunu’nun kog katimiyla da ilgisi
vardir. Koglarin koyunlarla ciftlesmesi anlamina gelen ko¢ kati-
mi, genellikle sicak bdlgelerde Eylil-Ekim aylarinda, daha soguk
bdlgelerde Kasim ayinda yapilir. Ko¢ katiminin 100. gininde
(kuzunun ana karninda tiiylenmeye basladiyi zaman) Saya Bay-
rami yapllir. Saya’yi ise soyle agiklar And: “Bir anlami ari, yabanci
tirlerle kansmamistir. Bir baska anlami da, Hristiyanlarin, haci
suya atma yortusu olan sabaha karsi Rimi 6 Ocak (bugln 18
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Ocak) eskilerin Seb-i Sede dedikleri giin i¢in Saya Gecesi de-
niyor. S6zlik burada: Yani kafirlerin haci suya biraktiklar geceki
sogugun gayet siddetli zamanidir diyor. Bu iran gibi yerlerde kog
katimindan ylz giin sonraki Saya Giini-Saya Bayramr’na rastla-
digiigin dogrudur. Ayrica Saya Tokat, Sivas dolaylari agizlarindan
toplanan sézlige gére iki anlam tasiyor: 1. ince citten gevrilmis
davar dairesi 2. Goban veya dervis gibi olup kuzularin dogdugu
siralarda sUrU sahiplerini dolasarak armagan toplayan kimseye
de deniyor”.? Sonug olarak farkl kiltirlerde, farkli zamanlarda,
farkli islevlerle oynanan Saya Gezme Oyunu belli giinlerde, belli
vesilelerle oynandidi ve topluca kutlandigi ve kutsandigi igin ritl-
el kdkenli seyirlik oyun érneklerindendir. Farkli sekillerde oynan-
sa da, hepsindeki ortak amag ve dilek o yilin bolluk ve bereket
icinde gegmesidir.

ilkel inang sistemlerinden totemizm ve animizm’in de, ritiielleri ve
dolayisiyla seyirlik oyunlari olusturan kaynaklardan oldugu be-
lirtilir. Yine bu inanglarda gorillen kutsal esya, resim ya da nes-
ne anlamina gelen “ongun” a yiklenen kutsallik anlayisini pek
cok seyirlik oyunda bulmak mimkiindur. ilhan Basgoz, Yagmur
Toreni ve Bez Bebek’in kdkeni hakkinda yaptigi arastirmalarin
sonucunda , oyun adi verilen sozciklerin karsiliginin Tirkge'de
ve baska dillerde “kurbaga”, “kurbaga yavrusu” anlamina gel-
diginden, Anadolu’nun bazi kéylerinde de kurbaga yavrusuna
kepcecik, comgecik adlari verildiginden, Hindistan’da kurbagaya
“doddu” denildiginden ve yine ayni bdlgede térenlerde gezdiri-
len bebegde “mindaki” adi verildiginden, mindaki’'nin kurbaga kiz
anlamina geldiginden s6z eder ve yagmur torenlerinde tasinan
yagmur gelinin, yapma bebegin ya da ¢ocugun kurbaga ya da
kurbaga yavrusunu simgeledigini ileri slrerek, énceleri tasinan
kurbaganin yerini zamanla, onu simgeleyen bir cocuk ya da yap-
ma bebek aldigini belirtir.®

Dilaver Dlzgun’an Erzurum yéresinde yaptigi arastirmada, kur-
baga yavrusuna kepge adinin verildigi tesbit edilerek, bu yorede-
ki kimi yagmur térenlerinde yapma bebege verilen kepge hatun
adinin bir mutfak esyasi olan kepceden degil, kurbaga yavrusuna
verilen isimden kaynaklanabilecegini sdylenir.°
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Dolayisiyla Erzurum yéresindeki Yagmur Gelini adli seyirlik oyun-
la kurbaga arasinda bir ilinti oldugu 6ne surdldr. Ayrica Turk mi-
tolojisinde kurbaganin énemli bir yeri vardir. Séylenceye gore:
“ G. Potanin tarafindan tespit edilen Uryanha (Taba) rivayetine
gore yer bir kurbaga Gizerindedir. Kurbaga kimildanirsa tufan olur.
Eski bir zamanda kurbaga kimildamis ve yeryizinin blyuk de-
nizi (Ulu Talay) dalgalanmis, kaynar gibi olmus, tufan olmustur”."
Turkler arasinda yapma bebeklere ve onun kdkenindeki kurbaga
ongunlarina pek ¢ok seyirlik oyunda rastlanir. Altay Samanligin-
daki, hastaligi bir baska nesneye yahut hayvana aktarma ayinle-
rinde 20 korgak (bebek) kullanildigi ileri strtlmektedir.™

Kurbaga ve daha pek ¢ok hayvan Orta Asya Tirk topluluklarinda
kimi zaman kutsal sayilmis, kimi zaman da “ongun” niteligi veri-
lerek simgesel bir tapinma araci olmus, béylesine yasamin igcinde
olan bu kutsal hayvanlar halk kultirtne girmis, oradan da seyirlik
oyunlardaki yerini almistir. Ornegin Yakutlar'da kisir kadinlarin
kendilerine gcocuk vermesi icin kartala yalvardiklari, bu yalvarma-
dan sonra dogan ¢ocuga da “hotoy teriitteh” (kartaldan tlremis)
denildigi soylenir.”® islamiyet’in etkisiyle giderek kaybolan tote-
mizm ve onun uzantisi kutsal hayvana inanma sisteminin izlerinin
gorildiigu oyunlardan biri de yine Erzurum yoéresinde gorilen
Turna Barrdir. iginde barindirdigi dramatik figiirlerden dolayi bir
seyirlik oyun sayilabilecek olan Turna Barr’nda iki kisi erkek ve

disi turnanin kanat cirpmasi ve ciftlesmesi canlandirilir.'

Turna ve kuslar pek gok Tirk kavminde bir totem 6gesidir. Stikrii
Elgin, turnanin Tirklerde Gok Tanr tasavvuru disindaki ilahlardan
biri olarak hikmet sahibi ruhu temsil ettigini belirtir."® Kopruld, ilk
Turk dervislerinin zaman zaman kuslarin taklidi elbiseler giydik-
lerinden, Ahmet Yesevi’nin kimi zaman “turna donu” na girdigin-

den, yani turna elbisesi giyindiginden s6z edildigini ifade eder."®

Kutsal sayilan diger kuslardan tavuk, horoz ve glivercinin izlerine
de seyirlik oyunlarda rastlanir. Erzurum yéresinde oynanan ve ta-
vugun canlandirildidi Tavuk Bari bu érneklerden bir digeridir. Ka-
din barlarindan Erzurum’da oynanan Cift Beyaz Gulvercin Bar’'nda
da guivercinler canlandirilir. Giivercin kutsalliginin mitolojide ve

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 24:2007 « ISSN: 1300-1523

' Abdiilkadir INAN, “Tarihte ve
Giniimiizde Samanizm”, Ankara 1972,
s: 96.

2 Abdiilkadir iNAN, A.g.e., s: 45.

'3 Abdiilkadir INAN, A.g.e., s: 119.

" Dilaver DUZGUN, “Erzurum Koy
Seyirlik Oyunlan”, T.C. Kiiltiir Bakanhg
Yayinlari, Ankara 1999, s: 34.

' Siikrii ELCIN, “Halk Edebiyati
Arastirmalari”, C. I, Ankara 1988, s:

64-65.

1 Fyat KOPRULU, “Tiirk Edebiyati’nda ilk
Mutasavviflar”, Ankara 1984, s: 33.



17 Abdiilkadir iNAN, “Tarihte ve
Giniimiizde Samanizm”, Ankara 1972,
s:22-111.

'8 Abdiilkadir INAN, A.g.e., s: 43-46.
' Metin AND, “Dionisos ve Anadolu

Koylisti”, Elif Yayinlari, Ankara 1977,
s:20-22.

NURHAN TEKEREK

samanizm’de de yeri vardir. Hastayi tedavi etmek icin dlizenlenen
saman ayininde glvercinin, hastanin basi lzerinde dolastirnldigdi,
Haci Bektas Veli’nin glivercin donuna girdigi soylenir."”

Yilbasi Oyunu adiyla anilan oyunda insanlar deve ve aylyi yansi-
lar. Ozellikle ayinin eski Tiirkler'in inang sisteminde énemli bir yeri
vardir. “Abai tds, samanistlerin en cok saydiklari putlardan biridir.
Ayl tasviridir. Aba (Apa), eski Turk¢e'de baba, ata anlamlarini ifa-
de etmistir. (...) Ayi kiiltiiniin izleri yiiksek kiiltlrlii iskandinavya
koylerinde bile tepit edilmistir. (...) Samanistlere gére ayi, orman
tanrisi ruhunun timsalidir. Adi da Taba(u)'dir. Samanistler bilhas-
sa ormanlarda ayinin adini séylemekten korkarlar. Eski Kipgaklar
aylya ‘aba’ (yani baba) derlerdi”.’®

Antik Yunan kiltlerinden Dionisos Kiilti’'nde ve ritlellerinde ise
Dionisos ya kegi, ya da boga olarak tasarlanir, bu tanriya tapan-
lar, onun gliciinden pay almak igin kilik degistirir, kurban edilen
hayvanla iliski kurmak igin ya keci ya da boga postu giyerlerdi.
ikincil tanrilardan Pan, Satir, Silenus’lar kegi olarak canlandirilirdi.
Satirlerin sivri kegi kulaklari, boynu ve ufak kuyrugu gosterilirdi.
Pan ise, keci yizlU ve kegi ayakl tasarlanirdi. Dionisos’a tilki de-
nildigi de olurdu. Demeter’e kurban edilen domuz, trlnlere zarar
veren, tarim tanrigasinin dismani bir hayvand..”®

Goruldiugu gibi her tlrlu inang sisteminde stirdurdlen rituellerde-
ki motifler, seyirlik oyunlara da yansiyan ortak motiflerdir. Dola-
yisiyla tapinma ve inan¢ adina yapilan ritiellerin pek gok 6zelligi
seyirlik oyunlara da yansimistir. Nitekim Nurhan Karadag da,
Sedat Veyis Ornek’in siraladigi ibadetin kurallariyla seyirlik oyun-
larin kurallarini karsilastirip, ortak 6zelliklerin altini cizer. Sedat
Veyis Ornek ibadetin kurallarini séyle siralar:

“a- Ibadeti ya da ayini ydnetecek bir din adaminin

(Klan yashsi Saman, Medizinmann) bulunmasi sart-

tir.

b- ibadeti ya da ayini ydnetecek bir din adaminin ve

katilanlarin belli bir 6n hazirigi yerine getirmeleri ge-
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rekir. (Yikanmak, oruc tutmak, bedeni ve yiizii boya-
mak, torensel giysiler giymek vb.)

c- Ibadet ve ayin sirasinda belli seyleri yapmak ya
da yapmamak gerekir. (Susmak, gilmemek, yiiksek
sesle konusmamak vb.)

d- Belli yerlerde ibadet etmek, ayin ve téren dizenle-
mek gerekir. (Tapinaklar, kurban yerleri, mezarliklar,
koy alani, erkekler evi vb.)

e- Bellizamanlarda ibadet etmek gerekir. (Bayram ve
térenlerde, kuraklik, savas zamanlarinda vb.)

f- ibadet; kurban adag, hediyeyi gerektirir.

g- ibadet’te kurbanin yani sira dans, miizik ve ritiel
icerikli oyunlarin da bulunmasi gerekir.

h- Ozel kiilt araglarinin bulunmasi ve kullanimasi
gerekir. (idoller, maskeler, curungalar, miizik aletleri
vb.)

i- ibadetin bélimlerinden olan ritlerin belli kurallara
baglanarak, dondurulmasi ve kapali bir sistem iceri-

sinde islenmesi gerekmektedir”.?°

Karadag; ibadeti seyirlik oyunlar agisindan degerlendirerek, iba-
detin seyirlik oyunlarin kaynaklarindan en énemlisi oldugunu be-
lirtir. ClinkU seyirlik oyunlarda da:

“a- Oyunu yonetecek bir din adami veya yetenekli bir
kisi vardir, bunlar; hoca, dede, yigitbasi, oyuncu basi,
elebasi, meydanci, kése, delil, oyun agasi, 6ncd, reis,
kahya vb. gibi gesitli isimler alirlar.

b- Oyuna katilanlar, kilik degistirme, makyaj yapma,
abdest alma, namaz kilma gibi 6n hazirliklar yapar-
lar.

c- Oyunun catisi belli oldugundan, susulacak, gula-
necek vb. yerleri herkes énceden bilir. Oyun aninda
oyunun niteligine gore davranilir.

d- Genellikle, oyunlarin kendilerine has belirli oyun
yerleri vardir. KBy meydanlari, ev énleri, damlar vb.
e- Oyunlar belirli glinlerde ¢ikartilir.

f- Kis yarisi, saya gezme gibi oyunlara adak, hediye
verme gelenegi vardir.

g- Oyunlarin hemen hepsinde dans ve mizik vardir.
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h- Bazi oyunlarin &ézel araglan vardir. Deve basi, at
iskeleti, sakal gibi.

i- Ozellikle saya gezme, kis yarisi gibi oyunlar kural-
lasmis ve kaliplasmistir”.2!

Karadag, kapali, gelismemis bdlgelerde oyunlarin éneminin, is-
levinin ve térenselliginin sirmekte oldugunu, ancak gelismis yo-
relerde, oyunlarin timden unutulmaya ya da salt edlence araci
olmaya veya bu oyunlarin tekniginden ve geleneginden yararla-
narak, yeni oyunlar ¢ikartiimaya baslandigini ifade eder.??

B. SEYiRLIK OYUNLAR NaAsIL
SINIFLANDIRILABILiR VE
icERIKLERi, ORTAK MOTIFLERi

Metin And dramatik oyun tanimlamasindan yola ¢ikarak, seyirlik
oyunlarin dramatik olan ve olmayan diye ayrilabilecegini belirtir
ve dramatik oyun konusunda su agiklamayi getirir: “ Dramatik
oyunlarin en ayirici 6zelligi bunlarin seyirlik oyunlar olusudur. An-
cak dramatik olmayan Anadolu seyirlik oyunlari da vardir. Burada
dramatik nitelendirmesi igin en az, kendisinden baska bir kisiyi,
bir olguyu, bir yaratigi canlandirmayi arayacagiz”.?

Ahmet Kutsi Tecer ise seyirlik oyunlar hakkinda, koylU temsilleri
adiyla iki farkli siniflama yapar. Bu siniflamalari tekamdl-gelisim
seyrine gore yaptigini belirtir.2* Bunlardan birinci siniflamada koy-
10 temsillerini Muzikli-Dansli Oyunlar (onlari da sézli ve sézsliz
olmak lizere ikiye ayirir.) 1. Tek kisi ile oynanan oyunlar (Ornegin:
Kégek oyunu gibi) 2. iki kisi ile oynanan oyunlar 3. ikiden fazla
kisi ile oynanan oyunlar (Taklitli ve taklitsiz oyunlar diye ayirir bu
grubu da).

Tecer'’in bir baska siniflamasi daha vardir. Bu siniflamada da kdy-
10 temsillerini esas olarak ikiye ayirir:
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DiNi TEMSILLER

Pagan kdkenli temsilleri bu gruba sokar. Alevilikteki ayin ve me-
rasimler de yine bu gruptadir. Clinkli pagan kokenlidir, toplu ka-
tilim vardir, dans, musiki ve sarabin da etkisiyle bir esriklik s6z
konusudur.

Pagan kékenli bir baska gosteri de Kis Yarisi térenleridir. Ugur ve
bereket getirmek Uzere yapilagelen ve ritliel bir mahiyet tasiyan
bir takim adetlerden olusmustur. Téren geziyle baslar, her biri bir
rol oynamak Uzere secilmis U¢ kisi ve deve, tilki gibi hayvanlari
temsil eden bir kisiden olusmustur kafile. Bu grup kdydeki evleri
tek tek dolasir. Buna “Saya Gezmek” denir. Geceleyin deve ve
tilkilerin boyunlarina, bacaklarina takiimis ¢ingiraklar, davul ve
zurna gurdltisu, kahkahalar ve tlrli sakalarla gelisen téren bir
eglence havasi igcinde gecer. Her evin kadini yag, bulgur, un, yu-
murta, seker gibi yiyecek maddeleri verir. Tim soguga ragmen
bu téren yinelenir. Her evden yiyecekler toplanir. Gezi bittikten
sonra bir odada toplanilir. Toplanan yiyeceklerden yaglh bulgur
pilavi ve un helvasi hazirlanir ve topluca yenir. Bu térende 1. Gezi
ve tore devsirme 2. Topluca yeme gibi iki asama vardir.

Bu tir dinf temsillerde oyunun temasi sabittir. Kisiler birer insanit
tip olmaktan daha ¢ok mistik ya da animist bir baska deyisle
allegorik’tir.

LApini (DiNDIsI) TEMSILLER

Bunlari da t¢ gruba ayirir:

BiRiNCi GRUP TEMSILLER

Onceleri dinf ve ayini temsillerin zamanla bu niteliklerini yitirerek
eglence amacina hizmet eder hale geldigini belirtir Tecer. Orne-
gin Kis Yarisi Temsilleri zamanla dini ve pagan 6zelligini yitirerek
dugiinlerde, eglence amaciyla yansilanan temsillere donismus-
tr. Geleneksel bir tema ile geleneksel tiplere sadik kalarak, ¢ev-
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reye ve zamana gore, yoresel ve insani bir anlam kazanan eg-
lence amaglh bu temsillerin din disi diger temsillerin bir prototipi
oldugunu soyler.

iKiNCi GRUP TEMSILLER

Birinci gruptaki eglence amagl temsillerin, halkin imgeleminin
yarattigi yeni tipler ve temlerle zenginlestigi temsillerdir. Bu tem-
sillerin en dnemli 6zelligi komik tiplerin daha ¢ok gelisip zengin-
leserek, fars niteligi kazanmasidir.

Ornegin; Yozgat yéresinde iki kadin ve iki erkekle oynanan
Elekgioglu Oyunu bu 6rneklerden biridir. Digeri de Kenanoglu
Oyunu’dur. Erkeklerden biri Elekgioglu, digeri de Kenanoglu’dur.
Elekgioglu’nun yiizii una bulanmistir: Ustiinde kéti, yipranmis bir
elbise, gogstinde yastik, lizerinde 7-8 tane ¢an vardir. Kenanoglu
susli, iyi giyimli, efe kiigindadir. Kadinlar iyi giyimlidir. iki tane de
tilki vardir. Oyun Elekgioglu’nun seyircilerden biri olan Kéhya'ya,
-Bir ¢ift kizi oynatayim mi? diye sormasiyla baslar. Kdhya kabul
eder. Ancak Elekgioglu; kisi gegirmek igin bir ev bulmalar ko-
suluyla kizlar oynatacagini bildirir. K&hya, Muhtar’i ve komsulari
cagirir ve Elekgi’ye bir ev bulur. Seyircilerden iki delikanli hayvan
taklidi yaparak kizlari Gstlerine bindirirler. Ancak bir tirl yaru-
mezler. Elek¢i Muhtar’a, - hayvanlarin sakatini vermissin! der ve
kizar. Sonunda koye gelirler. Kizlar hayvanlardan iner ve bir ke-
nara ¢ekilirler. Elekgioglu ortada durur. Altina bir iskemle verirler.
iskemleyi de seyircilerden bir baska delikanli yansilar. Bir kag kez
iskemle cekilir ve Elekcioglu diser, yine kizar. Bu kez; -yahu is-
kemlenin de sakatini vermissiniz! diye kizar. Sonunda oturur ve
kekeleyerek cevredekileri selamlar. Bu kez nargile ister, bir ayak-
kabiyi dik bigimde tutarak nargile yapar seyircilerden biri. Elek-
cioglu sert oldugunu sdyleyerek bunu da begenmez. Artik kizlari
oynatmak Uzere ¢agirir. Kizlar ortaya gelir ama tilkiler de gelir,
kizlara surtinur, siyer gibi yaparlar. Elekgioglu onlari kovar ve ka-
cirir. Kendini 6vmeye baslar. Bu sirada Kenanoglu nara atarak
ortaya gelir. Elekgioglu korkarak kacar. Kenanoglu kizlarla oy-
namaya baslar. Elekgioglu sinsi sinsi yaklasir ve sirtisti yatarak
ayagini tifek gibi kullanir. Kenanoglu korkarak kagmak ister ama
Elekcioglu onu 6ldirur. Kizlar éliniin basinda agit yakarlar.
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Bu oyunun cesitlemeleri -tema ve kanava sabit kalmak kosuluy-
la- pek ¢ok yerde degisik bicimlerde oynanir.

UQUNCU GRUP TEMSILLER

Sabit bir temasi ve tipleri olmayan temsillerdir. Koylllerin kendi
cevrelerinden, aile ve is yasamindan, kéylUnun sehirlilerle iliskile-
rinden alinmis, gercekgi oyunlardir. Amaci eglendirmektir. Tecer
bu eglendirme amacini; “ Fakat eglendirmek i¢in zamana ve hale
gore ‘komik’ veya ‘lirik’ bir tema ele alinir. Bazi temsillerde ‘mora-
lite’ de vardir”? seklinde agiklar. Bu gruptaki temsillere Eskisehir
yoresinden Seytan Oyunu ve Sivas yoresinden Katip Oyunu’nu
ornek vererek bu tir oyunlarin pek ¢ok cesitlemeleri oldugunu
belirtir.

Nurhan Karadag ise islevlerine gore kendi iclerinde sdyle ayirir
seyirlik oyunlarr:

1. Belli glinlerde oynanan tdresel ve biyisel oyunlar: Doganin
canlanmaya baslamasi, Uriinlerin toplanmasi, hayvanlarin Ure-
mesi ile ilgili zamanlara rastlar. Ya da; kuraklik, hastalik tedavileri,
belirli dini ve 6zel guinlerde yapllir.

2. Sadece eglence amaciyla oynanan oyunlar: Kékeni itibariyle
blyisel, térensel ve téresel olmakla birlikte zamanla islevselligi-
nin azalmasi ve giderek oyunlara komik 6gelerin girmesi ve oy-
nama zamanlarinin da degiserek, diiginlerde, bayramlarda, 6zel
glinlerde, sadece eglence igin oynanan oyunlardir.

3. Miizikli, dansli, s6zsiiz oyunlar % Ahmet Kutsi TECER, “Kdyli Temsilleri”,
’ ’ ’ s: 18.

% Nurhan KARADAG,' “Koy Seyirlik
Oyunlarr”, Tiirkiye Is Bankasi Yayinlari,

4. Mazikli, dansh ve tirkali oyunlar?® I. B., Ankara 1978, s: 16-119.
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Belli glinlerde oynanan téresel ve blylisel oyun érneklerinden
biri, Tecer’in de 6rnekledigi “Saya Gezme” oyunudur. Saya s6z-
cuk itibariyla; koyun-coban iliskisi icinde yer alan, ama her biri bu
iliski cercevesi icinde baska seyleri ifade eden bir sézcuktur.

ic ve Dogu Anadolu’da hayvanciligin yaygin oldugu yoérelerimizde
oynanir. Bu yorelerde bahar, doganin canlanisi Subat ortalarina
rastlar: Koyluler dogadaki degisimle birlikte, bitki ve hayvan-
lardaki degisimi de yakindan takip eder ve bilir. Kasim ayinda
koyunlar déllenir: Bu ylzden bu aya “Ko¢ Ay1” denir. Nisan'da
da koyunlar kuzular. Bu aya da “Dol DOkimU” denir. Kéyli “Kog
Katim1” ni déllenmeden yilz giin sonra, kuzunun ana karninda
tlylenmeye basladigi donemde kutlar.

Ornegin; Sivas/Sarkisla-Giimiistepe kdylinde Kog Katimi'ni kéy-
luler 5-15 Kasim arasinda kutlar. Koglar ¢esitli renklere boyanir.
ilerde dogacak kuzularin disi olmasi igin kog (izerine bir kiz cocu-
gu bindirilir. Bol yavru versin diye dualar edilir.

Elazi§ yoresinde, déllenmenin 100.giinl senlik ve oyunlarla kut-
lanir. Bu oyunlardan biri de Dede Oyunu’dur. Bu oyunda Goban
(beyaz sakall bir ihtiyar) seyircilerin éniinde oturan Muhtar’dan
is ister. Ucret konusunda pazarlik yaparlar. Coban iki evlidir.
Muhtar’dan bir de ev ister. Muhtar bir ev bulur. Coban ailesini ge-
tirir, onlari Muhtar’a emanet eder ve sirliyl otlatmaya gider. Suri
de seyircidir. Goban’in iki karisi, oyunculardan ikisinin yansiladigi
sandalyelere oturur. Seyirciler karilardan birini, Fato’yu kagirr.
Coban dondiginde Fato’yu géremeyince diger karisi Esma’ya
sorar. Esma Fato’nun kactigini sdyler. Muhtar olaya karisir.
Coban’i kandirmaya ¢alisir. Coban bir yandan kadinin ismini sa-
yiklayarak, bir yandan da kdpek gibi koklayarak Fato’yu arar. Fato
kacirildigi yerden oyun alanina gelir. Muhtar kadini kendinin ge-
tirdigini, bir de onun kdyde asigi oldugu yalanini uydurur. Goban
Muhtar’in yalan sdéyledigini imler, Muhtar’a kizar ve Ucretini ister.
Bu arada kdyde dugiin oldugunu anlar ve galgicilardan diginin
serefine bir giftetelli calmasini ister. Coban, Muhtar, Kadinlar hep
birlikte oynarlar. Oyunun sonunda Coban(Dede) 6lir. Kadinlar ve
bir Kéyli Goban’in basinda komik bigimde agit yakarlar. Seyir-
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cilerden biri Hoca olmak lizere oyun alanina girer. Hoca okur ve
Dede dirilir. Ne oldugunu anlayamamistir. Bu yaygara i¢inde bu
kez Fato 6lir. Dede(Coban) agit yakar. Seyirci espriyle, onun bir
kariyla da idare edebilecegini belirtir. Hoca yine miidahale eder
duayla 6liye. Goban agit yakar. Fato dirilir. Bir oyun havasi esli-
ginde herkes dans eder. Halay ¢cekerek ve maniler sdyleyerek ev
ev dolasilir. Evlerden su mani esliginde yiyecek istenir:

Sayaci geldi sakinin

Demir tarak takinin

Verenin bir oglu

Vermeyenin bir kizi olsun

Onu da Allah elinden alsin

Sayaci geldi duydunuz mu
Selam verdik aldiniz mi

Ya verin hakkimizi

Ya kirariz kapinizi?

Ardindan toplanan yiyecekler topluca yenilir.

Saya Oyunu; kapall olamayan kdylerde vakit gegirmek, eglen-
mek icin, sosyal ve ekonomik yénden kapali olan kdylerde, bol-
luk ve bereket getirecegine inanildidi i¢in oynanir. Bunu da ev ev
dolasirken s6ylenen manilerden, hem okunan dualardan, hem de
koylulerin verdigi yanitlardan anlamaktayiz.

ORTAK MOTIFLER

Saya Oyunu ya da Dede Oyunu 6rneklerinde goérildagu tzere
belli glinlerde oynanan téresel ve buyulsel oyunlarda bir ¢ok or-
tak motif vardir. Bu ortak motifler:

1. Kiz Kagirma
2. Oliip Dirilme
3. Yiyecek Toplama

4. Topluca Yeme ve Kutsama
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5. Opyunlarin surekli yenilenmesi ve giincel olandan etkilenmesi
6. Gulinglemeler

Kiz kagirma motifi, Uremeden kaynaklandigi ve beraberinde
bolluk bereket getirdigi icin seyirci tarafindan coskuyla gergek-
lestirilir. Olip-Diriime 6gesi ise; doganin canlanmasiyla ézdes
bir simgedir. Nitekim ¢ok tanrli dinlerde Eski Misir'da bugday
tanrisi Attis, Eski Yunan'da sarap tanrisi Dionisos, Sumerler’de
tanri Tammuz’la ilgili mitolojilerin kékeni doganin 6lup dirilmesiy-
le, yani mevsimlerin degisimiyle ortlisen bir olgudur. Dolayisiyla
gerek Kiz Kagirma, gerekse Oliip-Dirilme motifleri doganin bir
pargasi olan insanin, doganin gelisimine kosut olarak yaptigi, ya-
rattigi uygulamalar-semboller olarak da degerlendirilebilir.

Kis mevsimi geldiginde, szl edilen tanrilarla ilgili olumsuz, is-
tenmeyen olaylarin olmasi, gogunlukla Giziintintin disa vuruldugu
ayinler araciligiyla gergeklestirilirdi. Hayatin diizenini ve anlamini
simgeleyen bu ritliel kbkenli térenler zamanla degisime ugramis-
tir. Ornegin; Kiz Kagirma mitolojide oldugu gibi tiziintiyle degil,
sevingle karsilanmaktadir. Oliip-Dirilme motifine kaynaklik eden
bir baska inan¢ sistemi de samanizm’dir. Ancak burada 6llp-
dirilme bigiminde degil de ayilip-bayilma bigiminde goérilir.

Oluip-Diriime motifine katkida bulunan énemli bir motif de; “Su
Motifi"dir. Aslinda su motifi Anadolu inanglarinda bir “kult” dir.
Kult haline gelmesinin nedeni de; suyun artici niteligi, hayat ver-
mesi, bolluk bereket getirmesidir. Ornegdin Dede Oyunu’nda, ki-
zin 8limi Uzerine agit yakan Dede’nin; “Su dékeyim de dirilsin!”
diyerek kizin agzina kii¢ik ¢isini yapmasi gibi.

Ortak olan bir baska motif de “Yiyecek Toplama ve Topluca
Yeme” dir. Oyun ¢ikartildiktan sonra, yani Dirilme’den sonra bu
olay coskuyla kutlanir ve kutsanir. Bunun igin de danslar ve mani-
lerle dolasilarak yiyecek toplanir ve topluca yapilarak yenir.

Oyunlarin surekli yenilenmesi ve giincel olaylarla ve 6gelerle har-
manlanmasi bir baska ortak motiftir.
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Koy seyirlik oyunlarindaki guliinglemeler ya da gildirme tek-
nikleri vazgegilmez unsurdur. Ornegin; Elazi§ ybresinden alinan
Saya Gezme Oyunu’nda hem s6z, hem hareket komiklikleri var-
dir. Seyircilerin surli yerine konmasi, insanin sandalye olarak kul-
laniimasi, ¢obanin képek gibi koklayarak kadini aramasi, kadin
kihgindaki erkekler, Hoca’nin kizlari parmaklamasi, agitin galing
bicimde sdylenmesi, 61inlin agzina isenmesi gibi pek ¢ok guldi-

ri 6gesi ayni zamanda eglendirme amacina hizmet eder.

Belli glinlerde oynanan térensel ve buyusel oyunlarin icine do-
ganin canlanmasi igin yansilanan oyunlar da girer. Goban-Siru
iliskisini kapsayan ve bolluk bereketi amaglayan Saya Gezme
QOyunu’nun bir tlr varyasyonudur bu oyunlar. Gogunlukla doga-
nin uyanmaya basladidi ya da canlandigi Subat-Mayis aylarinda
gerceklestirilir.

Anadolu’daoldugugibi, EskiMisir’da, Yunan'da, Mezopotamya’da
ve hemen hemen diinyanin her tarafinda torenlerle kutlanan, es-
kiye veda edilip yeninin karsilandigi oyunlardir bunlar.?® Ancak
onceleri salt buyusel, kutsal kékenli olan bu térenler zaman ve
kosullar degistikge degismistir. Dogadaki gelisimin salt bly(
yoluyla gergeklesmedigi insanlarca kavranmis, bu yizden oyun-
lara maddi-somut 6geler de eklenmistir. Bu oyunlarda da Saya
Gezme Oyunu’nda oldugu olip-dirilme, yani yaz-kis, ak-kara,
bolluk-kitlik gibi catismalar, yiyecek toplama ve topluca yeme
gibi motifler vardir.

Bu oyunlara érnek olarak, Erzurum/Askale ydresinde, genellikle
Subat’in ikinci yarisinda, doganin canlanmasina eslik etmek igin
oynanan Fattik Oyunu verilebilir. Oyun t¢ bélime ayrilir.

Birinci Bélim’de: Onceden belirlenen bir evin éniinde toplanilir, ha-
lay cekilir. Deve, Deveci, Deve lizerinde bir Gelin, ardinda diger Gelin,
Ay, Ayici, Katip, Ambarlar (Vergi Toplayicilar)) zaman zaman halay
cekerek dolasirlar. Halay ve toplanma esnasinda oyunu yansilaya-
caklarla seyirci arasinda atismalar, laf atmalar olur. (Devenin bas
vurmasi, seyircinin deveye satasmasi, oyunculara satasmasi gibi)
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ikinci Béliim’de: Nihayet Deve kapinin éniine gelir. Tam bu sira-
da Eskiya Gelin’i kagirmaya yeltenir. Deveci’yle tartisma baslar.
Bu tartisma ak ile kara, iyi ile kdtl ¢atismasini simgeler. Eskiya
Deveci’yi 6ldurdr. Yani kara zafer kazanir. Ak olani diriltmek, yani
bahari getirmek i¢in bir adak gereklidir. Bu nedenle yine evlerden
yiyecek toplanir. Bu toplama isi bu yérede kosullara bagl olarak
glincellestirilmis, Katip ve Ambarlar yiyecekleri aldiktan sonra bu
yuzden harag niyetine para isterler. Ev sahibi(Aga) Eskiya’dan ce-
kindigi icin para verir ve bdylece mutlu sona ulasilir. Ev sahibi’nin
paray! vermesiyle Deve dirilir ve hep birlikte halay ¢ekilir.

Uglinci Bélim’de ise: Oyuncular ayi oynatmaya baslar. Ay oy-
narken bir ara dusup o6lur. Ayici ayisinin agliktan 6ldigini soy-
leyerek Hizmetkar'dan yardim ister. Hizmetkar hamur getirir ve
Ayr'ya yedirirler, Ay dirilir. Hep birlikte sevincle halay gekilir. Diger
evleri de dolasirlar kafile halinde. Toplanan yiyecekler aksam hep
birlikte coskuyla yenir.

Sivas/Divrigi yoresi Gedikpasa bucaginda Kis Yarisi adiyla oy-
nanan oyun,? Kdése-Gelin, Arap Oyunu ve Gigdem Oyunu gibi
oyunlar da doganin canlanmasi adina oynanan oyunlardandir.

Doganin canlanmasina eslik eden bir baska téren ve oyun da
“Hidrellez” le ilgilidir. Hidrellez; Hizir ve ilyas peygamberlerin ad-
larindan olusturulmus, 6 Mayis’ta kutlanan bir bayramdir.

Hizir Peygamber halk inanglarina gore 6lmezlik sirrina ermis ki-
sidir. “Olime Care Bulma-Oliimiin Sirrini Arama” motifi genelde
tim kultUrlerde, cografyalarda ve inanglarda ortak olan bir motif-
tir. Yasam ve 6lum ikilemi, yasamin gizelligi, 6limun bilinmezli-
gi, 6lime care arama ve 6luimsizlik sirrina erisme zaten insanin

evrensel sorunudur.

Hizir'la ilgili Anadolu’da da sayisiz séylenceler vardir. Hizir Pey-
gamber, insanlara zenginlik, yerylzine hayat veren bir ermis,
bilge kisi olarak kabul edilir. Bir sdylenceye gére Hizir ve ilyas
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kardestir. Yilda bir kez (6 Mayis Glinti) bulustuklarina inanilir. 6
Mayis bu yizden halk takviminde yazin baslangici olarak kabul
edilir ve eglenceler diizenlenir, mesire yerlerine gidilir, o giin kut-
lanir, bir bakima kutsanir.

Hizir ve ilyas’a iliskin séylenceler islamiyet 6ncesinde oldugu gibi
islamiyet kapsami icinde de s6z konusudur. Bitiin sdylenceler-
deki ortak motifler:

- Hizir'in 6lmezligi

- Bahar, yesillik ve bereket semboli olmasi

- Her 6 Mayis'ta ilyas’la bulusmasinin térenlerle kutlanmasi

Hidirellez’le ilgili kutlama ve kutsama amaciyla oynanan bir ¢gok
seyirlik oyun vardir. Ornegin bunlardan biri; Tokat/Turhal-Ulutepe
koéylinden Riza Sahin tarafindan derlenen Deveci Oyunu’dur.
Oyun yine deve-deveci-gelinler ve deveyi satin almak ve kizlari
kagirmak isteyenler arasinda geger.*°

Bir digeri Mustafa Mutlu’nun derledigi Yaprakli yéresinden Su
Kesigi-Sirasi Oyunu’dur.®' Oyundaki Ak Kisi ak sakalli bir Dede
(eli yuzl unla bulanmis) Kara Kisi ise Arap’tir. Eli yizi siyaha
boyalidir ve elinde bir kepge vardir. iki erkek de gelin ve dama-
di yansilar. Oyun meydanda ya da su kenarinda oynanir. Arap
elindeki kepge ile suyun yonini degistirmeye calisir. Dede bunu
yapamamasini, yoksa a¢ kalacaklarini séyler. Arap kdéyden bir
gelin verirse vazgegecegini soyler. Ak Dede kdylin son kizinin
da o guin evlendirildigini, gelinle damadin da az sonra gelecegini
belirtir. Gelinle damat gelir. Arap suyun 6niinli agar. Damat ve
gelin bogulur. Ak Dede Arap’l kovalar. Gelinle damadin agzina
su damlatilir, ikisi de canlanir. Seyredenler coskuyla kutlar. Halk
birbirine su atarak, suya girerek eglenir.

Hasat Sonu Oynanan Oyunlar da Belli Zamanlarda Oynanan
Toéresel ve Blyulsel Oyunlar’in igcinde disunulebilir. Bu oyunlar
bir tir siikran sunmak amaciyla oynanan oyunlardir. ilkbaharda
tdrenlerle ekilen ekinler, yazin, az ya da ¢ok Urtine dénusmustur.
Yine bu oyunlarda hem islam &ncesi killtiiriin, hem de islam kiil-
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tiirlintin etkisi vardir. Bu tiir oyunlara, islam kiiltiir(i etkisinde bi-
cimlenmis Ekin Kurtarma Duasi, islam éncesi kiiltiiriin etkisinde
bicimlenmis Ol Oyunu, yine islam kdiltiriiniin etkisinde Cemal-
cik ya da Mahsuliin Elde Edilmesi Oyunu 6rnek verilebilir.

Ekin Kurtarma Oyunu’nun amaci konusunda kdéyluler; “Ekinin bi-
cilmesiyle Urln elimize geciyor. Bunu bize bahseden Allah ve ve-
kili Muhammed’e dua ediyoruz” seklinde bir agiklama getirirler.2
Oyun Coban, Hasan Aga (toprak sahibi), Elciler ve Irgatlar ara-
sinda geger. Zaman ekin toplama zamanidir. Goban, Aga’dan
irgatlik yapmak Uzere is ister. Aga kabul eder, son kalan UrGnun
toplanmasi ve Tanrr’ya dua ile oyun sona erer.

Olii Oyunu’nun Kayseri/Hacilar ve Erkilet bucagina bagh Kemer
koylinde ve Develi ilgesine bagli Ebce, Tomazra-Kalayci, Sariz-
Kizilpinar gibi gevre kdylerinde, hasattan sonra yapilan digin-
lerde oynandigi saptanmistir. Bunun da nedeni, kdylinin hasati
kaldirdiktan sonra eline gegen parayla digin yapmasidir. Hasat
sonu yapilan diginlerde genellikle eglence amaciyla oynanir.
Konusu soéyledir: Aileden birinin 8limu, 6ldu saniimasi, aslinda
kriz gegirmesi, doktorlar araciligiyla iyilestiriimesi ve aileden iki
kizin seyircilerden iki genc tarafindan kagiriimasi ve kdpekler
araciligiyla bulunmasi, toplu eglenceyle kutlanmasi.

Cemalcik ya da Mahsuliin Elde Edilmesi Oyunu; Ganakkale/Biga,
Binekgi, Bozlar Koy, Yozgat/Sefaatli, Kaygili kdyd, Sivas’in Div-
rik kasabasi kdylerinde oynadigi sdylenir.

Cemal’in ya da Cemalcik’in tasavvufi anlami lizerine Karadag su
aciklamayi yapmakta: “ Cemal: Guzellik, glizel yiz. Tanr’nin iyi-
lik ve guzellik seklinde tecellisi. Sofilere gére Tanr’nin Cemal ve
Celal diye adlandirlan iki tecellisi vardir. Tanri’nin lGtuf ve rizasi-
na ait sifatlara, lutuf ve merhametle tecellisine Cemal denir. Yine
sofilere gore bir bakima Cemal ile Celal birdir. Glinkl Tanr cela-
liyle butiin mevhum varliklari yok edince Cemal’i ortaya gikar”.®
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Cemalcik Oyunu, Agustos ayinda harmanlar dévildigu sirada
oynanir.®* Geceleyin delikanlilar toplanir ve i¢lerinden biri kiz kili-
gina girer. Diger bir geng de bulabildigi iri ¢anlari beline baglaya-
rak teke kiligina girer. Teke, Kiz ve diger gencler hep birlikte evleri
dolasir. Ugradiklari ilk evde su tekerlemeyi soylerler:

Cemalci geldi duydunuz mu

Selam verdik aldiniz mi

Ya verin hakkimizi

Ya kirariz kapinizi

Ev sahibi oyunculari memnun ederse;
Tarlada pullugun islesin
Yaylada koyunun kislasin
Allah sana evlat (Gelin-Glvey) bagislasin...

Tekerlemesini terenniim ederler.

Toplanan hediyelerle saz satin alir ve eglenirler. Artan para ile de
kis aylarinda helva yapip yerler.

Anadolu’nun her yerinde yapilan yagmur dualar ve kurban t6-
renleri de belli zamanlarda oynanan téresel ve biyulsel oyunlar
basligi altinda toplanabilir. Yagmur duasi, toplumun kendi Uste-
sinden gelemedigi bir durumda blyil yapmasidir. Bu biylde tak-
lit, kilik degistirme ve toplu yeme gibi 6zellikler gorilir. Seyircisi
yoktur. Bir tir toplu katilimdir. Tiyatro mudur, degil midir? Kilik
degistirme, taklit ve saptanmis mizansenleriyle iginde tiyatral
o6geler vardir denilebilir.

ORTAK MOTIFLER

Tipki Saya Gezme Oyunu’nda oldugu gibi, doganin canlanmasi
adina ve hasat sonunda oynanan bu oyunlarda da Kiz Kagirmaya
Yeltenme ya da Kiz Kagirma, Oliip-Diriime, Yiyecek Toplama ve
Topluca Yeme gibi ortak motifler vardir.
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Fattik Oyunu’nda da kullanilan ayir motifi kbkeni samanizm’e ka-
dar uzanan bir kilttir. Oyunun basindan sonuna kadar siiren
kutlama sevinci yine s6z ve hareket guldirUsunu de beraberinde
getirmektedir. Erkeklerin kadin kiligina girmesi, seyredenlerle
oynayanlar arasindaki atismalar, Deve’ye satasmalar, igne batir-
malar, kagit-kalem yerine tezek ve sopa kullaniimasi gibi trikler
ayni zamanda komik 6gelerdir de.

Hasat sonu oynanan oyunlarda da ortak motifler saptanabilir.
Ekin Kurtarma Oyunu’ndaki en 6nemli motif “Dua”dir. Karadag
dua igin; “blylk bir olasilikla bu tdren, dnceleri tarlalarda ger-
cekten son ekinler de bigilince sadece toplu dua ile yapiliyordu”3®
der. Bu yorumun bir yansimasi Cukurova y6resinde yapilan Ekin
Duas! Téreni’nde de gériilir. Ancak islam éncesi kiiltiiriin de et-
kisiyle sdylesi de ekin duasina katiimis ve topluca yeme moti-
fiyle oyun son bulmustur. Oyunda hi¢ komik 6ge olmamasinin
nedeni Islam kiiltiriiniin etkisidir. Oyunda irgatin alacagi giinlik,
verilecek tutlin parasi, tarlanin tash olmasi gibi giincel 6geler de

vardir.36

Olii Oyunu’nda ise, tdresel-tdrensel ve blyisel oyunlarin tipik
motifleri, 8lup-diriime, kiz kagirma ve topluca eglenme ve yeme
gibi motifler kosullara gére degismis ve giincellenmistir. Artik 61U
su ya da cisle degil, doktor araciigiyla diriltiimektedir. Dirilme
doktor ve yardimcisinin yaptiklar igneler araciligiyla olmaktadir.
Yani artik 6lim nedeni de bilinmektedir. Oliiniin ardindan yakilan
agit komik degil, gercektir. Oyunun sonunda yenilen yemek, di-
gun sahibinin verdigi yemekle 6zdeslesmistir.

Cemal Oyunu’ndaki en 6nemli motiflerde yine diger oyunlar-
daki gibi dualar, maniler, yiyecek toplama ve topluca yeme ve
eglenme’dir.

Sadece eglence amaciyla oynanan oyunlarin kékeni biyusel to-
renlerden gelse de, giiniin kosullarina bagli olarak bu oyunlar da
edlence amaciyla oynanan oyunlara dénismdustir. Bu oyunlarin
bir kisminda hala bilyiisel ve térensel 6geler vardir. Ureme ve
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bereket 6gesi kiz ya da gelin, 6lip-diriime, diriimeyi saglayan su
ve Urlin motifi, yiyecek toplama, topluca yeme gibi motifler bu
oyunlarda da goralir.

Yine bu baslik altinda toplanabilecek, eglence amagcl yeni du-
zenlenen oyunlar vardir. Kosullar ve zaman degistikce, artik koylu
dogayi, buyi yolu ile etkileyemeyeceginin farkina varmistir. An-
cak oyun g¢ikartma aliskanliindan vazgegemez bir tirli. GUnku
buna ihtiyaci vardir kdylinin. Nasil ki térensel ve blyusel oyunlar
bir diizene ayak uydurma kaygisindan ya da isteginden ortaya
ciktiysa, kendi yasamini kolaylastirmak ya da yasami daha ya-
sanilir kilmak icin de eglence amagli oyunlari yeniden diizenleme
ihtiyact duymustur kdylu. Varolan kosullari sergileyip, elestirebil-
mek igin oyunlari yeniden diizenlemeye baslamistir.

Muzikli ve Dansli S6zsiiz Oyunlar ve Muzikli ve Dansh-Tarkdla
Oyunlar da koéy seyirliklerin bir farkli kategorisini olusturur. Her
iki siniflama altindaki Mizikli-Dansli S6zstiz Oyunlar ve Mizikli-
Dansli-Turkult Oyunlarin ¢atilar diger oyunlara gore daha degis-
mezdir. Oyun figlrleri, tirkl sozleri, ezgiler, o toplulugun trini
olarak yerlesmis ve benimsenmistir. Mzikli dansli sézsiz oyun-
larin gegmisi turkdlt oyunlara gére daha eskidir. Turkuli oyunlar-
da daha ¢ok o toplumun yasantisinin ilging bir yéni yansitilirken,
muzikli-dansh-s6zsiiz oyunlarda daha ¢ok miuizik ve figlirle doga
olaylari yansitilir. Kiz Sana Dinur Geldiler ya da Desti Oyunu 6r-
neginde oldugu gibi.

c. OYuNLARIN OYNANISI

Genel olarak koy seyirlik oyunlari géstermeci bicimde oyunlardir.
Seyirlik oyunlarin kaynagini olusturan dans, maske, buyd, taklit
gibi 6geleri de icinde barindiran ve dogayla i¢ ice gelisen ritlelis-
tik ve buyusel térenler bdyle bir bicimi dogal olarak getirmistir.

Seyirlik oyunlarda metin yoktur. Ancak oyunlarin belli bir kana-
vas! vardir. Dolayisiyla oyunlar, oyuncularin becerisi, seyircinin
tepkileri dogrultusunda degisebilir. Oyunlar dogmaca oynanir.
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Oyunlarda bir yonetici vardir. Gerek tdresel ve blyusel oyunlar-
da, gerekse eglence amagl oyunlarda oyunun en énemli kisisidir
yonetici. Cesitli yorelerde cesitli isimlerle anilir. Delikanli basi,
cidiroglu, kése, meydanci, oyuncu basi, oyun agasi, oyun baba-
sI, mukallit, delil, yigit basi, peyk, kizil ayak, kumpo, kizlaragasi,
oncd, reis, elebasi, digin kahyasi, oyun kahyasi, kahya, kadi,
tongur, aynaz, yiren, usta oyuncu gibi.

Gelenek ve goreneklerin gecgerli oldugu yerlerde eskinin en iyi bi-
¢imde uygulanmasini gézeten, bdylece din adami ve buyutcinin
de gorevini Ustlenen ydnetici kimligi, gelenegin kosullara gére
degisim gosterdigi yerlerde yonetici kimligi ortaya ¢ikar. Oyun-
dan az 6nce hangi kisilerin, hangi rollere ¢ikacagini, nasil bir
oyun ¢ikartacaklarini belirleyen yénetici, oyun boyunca da, kendi
de oyunda gérev alarak oyunun akisini denetler. Kostimler ve
makyajin denetimi de ona aittir. Bir tr organizatérdur yénetici.

Oyuncular kdytn istekli ve yetenekli kisileridir. Bu kisilerin oyun
yansiliyorlar diye sayginliklari ne azalir, ne de gogalir. Ayricalikli
kisiler degildir. Cunkl seyirlik oyunlarin 6ziinden kaynaklanan
seyirciyle oyuncu arasindaki ortak inang ve paylasim onu her-
hangi bir kdyliiden farkli yapmaz. Yapilan ortak is buyil ve pay-
lasimdir.

Yalnizca eglence icin ¢ikartilan oyunlarda oyuncu tam bir gagdas
oyuncudur. Seyirciyle i ige, bilingli, onunla her tur espriyi, sakayi
yapan 6zgur bir oyuncu. Buyusel oyunlarda ise oyuncunun, be-
lirli kaliplara uymasi gozetilir.

Cogunlukla buttn yorelerde, erkeklerin kendi icinde oynadigi
oyunlarda, kadin rollerini erkekler, kadinlarin kendi icinde oyna-
digi oyunlarda erkek rollerini kadinlar yansilar.

Koy seyirlik oyunlarinin seyircisi tim koylidir. isteyen herkes
seyredebilir, istedigi zaman da oyunu birakip gidebilir. Belli du-
rumlarda yas ve cinsiyet ayrimi gézetilir. Ornegin cinsel oyunlara
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cocuk alinmaz ya da erkekler kendi aralarinda oynadiklari oyun-

lara kadin seyirci almaz, tersi durumlarda da erkekler alinmaz.

Toérensel ve blyulsel oyunlarin seyircisi kadinli erkekli tum kdy
halkidir. islamiyet’in daha baskin oldugu yerlerde kadin-erkek
ayrimi kati oldugundan, kadinlar oyunlari, erkeklere karismadan
ayri bir yerden izler. Dolayisiyla katiimci degillerdir.

K&y seyirlik oyunlarinin seyircisi, gerek oyunlarin 6zu itibariyle,
gerekse mekanin getirdigi bir zorunlulukla oyunla ya da yansila-
nan durumla organik bag kuran bir seyircidir.

Oyun yerleri ise yazin meydanlar, kisin ise blylk odalardir.
Yani bos olan her alan oyun yeri icin uygundur. Seyirlik oyunla-
rin seyirciyi illizyone etme gibi bir kaygisi olmadigi icin dekora
da gereksinimi yoktur. Dolayisiyla kdylinin kendi olanaklariyla
olusturdugu, bulup bulusturdugu aracg-gere¢c ve malzemelerle
rahatlikla oynanabilir. Ya da oyuncular tarafindan repliklerle tarif
edilir. Seyirci tarafindan da var sayilir. Kimi zaman seyirlik oyun-
larda, oyun c¢ikarilan yerler, dogal dekor olarak kullanilir.

Kostiimlerde stilizasyona gidilir. Oyun ¢ikaran erkekler kadin ola-
caklar zaman, bas 6rtiisu, entari, salvar giyerler. Ama ayakka-
bilarini degistirmez ve biyiklarini kesmezler. Kadinlar iginse bir
kasket yeterlidir.

Kopek kiligina girmek igin bir kuyruk, koyun olmak icin bir post
yeterlidir. Eskiya icin ceketi ters giymek, jandarma icin bir kemer
ve bir tifek o rolli canlandirmak igin yeterlidir. Ancak hayvanlari
yansilarken taklit dnemlidir. O hayvanin sesini, hareketlerini iyi
bir bigimde yansilamak seyirci icin yeterlidir. Aksesuvarlar kdy
yerinin olanaklari iginde kullanilan arag-gereglerdir.

Ses etmenleri oyun aninda kisiler tarafindan canli olarak yapilr.
Ornegin oyuncu agag kesiyorsa, balta sesini agziyla yapar, ko-

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 24:2007 « ISSN: 1300-1523




NURHAN TEKEREK

vandan bal g¢alarken ari viziltisini oyuncu agziyla yapar. Makyaj
ise ilkel yontemlerle yapilir. Kdéyli yine kendi olanaklar iginde
makyaj sorununu ¢ozer. Sakal ve biyik koyun postundan yapllir.
Yasli, ak kisiler i¢in post kullanilir. Arap, zenci ya da kara kisiler
icin is, tencere karasi, kurum, odun kémurl gibi maddelerden
yararlanilir. Ak kisilerin yizU ise una bulanir.

Seyirlik oyunlarda muzik ve dans oyunun vazgecilemez 6geleri-
dir. Ozellikle térensel ve biiylisel oyunlarda oyunun kendisi kadar
o6nemlidir. Oyun o yore galgilarinin galdigi turkli ve oyun havala-
riyla baslar. Oyuncular ve seyirciler birlikte dans ederler. Oyun
sonu dirilis ve bolluk sembolu olarak gene hep birlikte dans edi-
lerek kutsanir ve kutlanr.

Il. HALk TivaTROSU BAGLAMINDA
KoY SEYiRLIKLERi

ULKENiN TivATRO GUNDEMINE
GETIREN TivATRO GONULLUSU BiR
DerNEk: ANKARA DENEME SAHNESi

51 yillik bir amator tiyatro toplulugu olan Ankara Deneme Sahne-
si; K&y Tiyatrosu baglaminda olusturdugu metinlerle kdy seyirlik
oyunlarini, ¢gagcil bir igerik ve yapiyla oyun alanina tasiyan ulke-
mizdeki ilk ve uzun soluklu tiyatro organizasyonlarindan biridir.

Biyiik bir kismi A.U. DTCF-Tiyatro Bélimii égrencileri ve me-
zunlari olan Uyelerinin katihmiyla olusturdugu arastirma birimle-
riyle, Anadolu’nun pek ¢ok yodresinden seyirlik oyunlar derlemis
ve kaynagini Anadolu halkindan alan tiyatro politikasi 1siginda
bu verileri harmanlayarak, ¢cagdas birer oyuna donistiirmesini
bilmistir. Ozellikle yetmisli yillarda baslattigi bu calismalar giinii-
mizde de sirmektedir.

Ankara Deneme Sahnesi’'nin bir baska 6zgiin 6zelligi de génul-
lUlerden olusan bir tiyatro toplulugu olusudur. Ticari kaygilardan
ve cikar iliskilerden uzak, yalnizca dogdru, iyi, halka yénelik ve
6zglin tiyatro yapma hedefiyle yola ¢ikan topluluk, ADS’nin kuru-
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lusu olan 1957-58 tiyatro sezonundan bu yana bu hedeften sap-
madan ¢alismalarini strdirmektedir.

ADS yelerinden Kadir Karadag'in olusturdugu ve ADS
Yayinlar’ndan ¢ikan Basar Sabuncu’nun Memurlar ve Zembe-
rek adli oyunlarinin reji defterinde de (1977-78) belirtildigi gibi,
ADS’nin tiyatro politikasini olusturan temel kavram “Halk Tiyat-
rosu” dur. Agilimini séyle 6zetler ADS: “Bu 20 yillik yaris iginde
ADS, baslarda, kentli seyirciye oynayabilme kosulunu degerlen-
direrek, bu seyirciyi degistirmede etkin olacak oyunlar serimle-
meye girismistir. Daha sonralari (1968’lerde) tiyatronun en islev-
sel, en etkili ve en genis bicimde halka ulasmasini amaglayarak
‘Halkin Tiyatrosu’ yaklasiminda ¢alismalarini strdiren ADS’liler
‘Tiyatronun daha islevsel olabilmesi icin oyunun, kime neden, ne
zaman, nerde, nasil oynanmasi gerektigi gibi sorularin cevap-
landiriimasinin sart oldugu ve bu sorulara verilecek cevaplarin
olay! en yakin gizgiye vardiracagin’ sdylemektedirler.®” Soruna
bdyle yaklasinca, topluluklarin karsisina seyirci olgusu ¢ikmak-
tadir. Yani her toplulugun, tiyatro olayi ile seyircisine yaklasirken,
seyircisini se¢gmesi ve ona gére oyunu olusturmasi durumu. Bu
konuda Denemeliler bugiin, ‘seyirci durumunda kalmis kitlelere
gitme, yani bir oyun hazirlayip seyirciye sunmak durumunday-
sak, hangi seyirciye, hangi gereksinme ile gittigimizin, biz tiyatro
yapan topluluklar tarafindan ortaya konmasi gerekir’*® demek-
tedirler ve bugiin bu ortam icindeki kendi yaklasimlarini, ‘Halki-
mizin yasamini iyiye, ileriye dogru degistirip, kendi iktidarlarini
kurmalari icin gerekli miicadelede tiUm emekgileri ayni zamanda,
ayni davranista bulundurabilecek (ortak genel davranis) politik
bilince vardirmak, onlari, yani seyircimizi bu distinceye kanali-
ze etmektir’®® clmlesiyle kristalize etmektedirler. Bu anlamdaki
orgutlh yaklasimlarina ve seyirci segmenin geregini vurgulayan
Denemeliler, bir oyunun basarisinin veya aktarmak istenilen 6zln
seyirciye en dogru ve etkin gegmesinin, ulasiimak istenilen seyir-
cinin tim niteliklerinin degerlendirilmesi, 6zimlenmesiyle varola-
bilecegini savunmaktadirlar”.+°

ADS’nin Halk Tiyatrosu ve Halkin Tiyatrosu kavramlarina yaklasi-
mi poplilist bir yaklasim degildir. Halk sanatina “Halkin yasamini
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surdirdigu kosullarda —-sun’i ¢ikislar disinda- igcinden geldigi gibi,
saziyla, s6zlyle, oyunuyla ¢ikardigi, olusturdugu sanat olarak™!
bakar ve Halk Tiyatrosu’na nasil bakiimasi gerektigi konusunda
da, Ulke gergeginden ve hedeflenenden hareketle gerekli agili-
mi ve uyarlyl yapar: “ Ama bu arada HALK s6zclgine de ‘Halk
Sanatr, ‘Halk Deyisi’ ve benzer genel yaklasimlar iginde dogru
degerlendirme ile yerine koymak ve halk kavraminin, llke yapisi
icinde zamana gore, tarifte degisiklige ugradigini, ugratildigini
akilda tutmak lazim. Halkin, Ulke sinirlar igindeki tim siniflar,
kesimleri (etnik farklilasmalar da dahil) icerebilmesinden giderek,
degisik ¢ikar ve anlamlarda kullanilabilecek olan ‘Halk Tiyatrosu’
kavramina da hangi anlamda yaklasildiginin agilmasinda zorun-
luluk vardir. Biz, Tlrk dilinde ugrasimiza yakin —bugtinki- en iyi
sozciik oldugu icin ‘Halk Tiyatrosu’, ‘Halk igin Tiyatro’ deyislerini
sectik. Halk tiyatrosundan g¢ogunlugun tiyatrosunu, yani fasiz-
me, emperyalizme, burjuvaya karsi tUm emekgilerin tiyatrosunu,
onlarin micadelesi igin yapilan tiyatroyu anliyoruz. Bu anlamda
varmak istedigimiz nokta ‘HALKIN TIYATROSU’ nun olusmasi,
yani yapani ile, seyredeni ile Uretken kesimin tiyatrosunun varo-
labilmesi. (...)"?

Altmish yillarin basindan baslayarak seksenli yillara uzanan dé-
nemde, tiyatroda halk tiyatrosu ve halk icin tiyatro tartismalari
ve topluluklarin bu politika dogrultusunda yénelisleri sirer. Bu
yonelislerin icinde en uzun soluklusu olan Ankara Deneme Sah-
nesi yaratani, Ureteni ve seyredeni ortak olan ve kaynagini halkin
kultirinden alan ve topluca Uretilen model oyunlarla bu savini
kanitlama ugrasina girer. Bu arada halk konusunda o yillarda da
¢ok yaygin olan halk popdlizminden sdylemi ve ydnelisiyle ken-
dini ayirr. “ Burada, kisaca ‘Halk Tiyatrosu’ ve ‘Halk igin Tiyatro’
kavramlarindan giderek, 6z ve bi¢im olarak halktan gelenlerin
degerlendirilmesi ve yansitiimasinda disilen yanilgiya deginmek
istiyoruz. Halkin gikardigi her sanatin, her eylemin devrimci igerik
tasimadigini, bugiin anladigimiz devrimci niteligin disinda olabi-
lirligini. Bu nedenle meseleye bastan ters yaklasilmamasini. Yine
bu nedenle, devrimcilik adina, halktan yana olma adina, bazi ¢ar-
pikliklarin yansitiimasinin, taklit edilmesinin, kamuya sunulma-
sinin kabul edilmemesini belirtmek istiyoruz (Karacaoglan’dan
Yunus’a, Pir Sultan’dan Veysel’e ve giderek ‘dolmus plaklarinda’
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olusan, olusturulmaya calisilan tiirkllere bu anlamda bakmak-
ta yarar var kanisindayiz). Biliyoruz ki halk, sanatini ¢ikarirken
belli Gretim iliskileri igindedir. iliskilerinin olusturdugu bir kultir
duzeyi, Ust yapisi, tarihi sartlanmalari vardr. (...) Bu nedenle de
onun ¢ikardigi yapit devrimci bir 6z tasimayabilir. (...) Burada
bize, yani halk tiyatrosu eylemi iginde de devrimci ¢gaba gdste-
ren sanatcilara diisen gérev, halkimizin tarih boyunca surege-
len devrimci demokratik kultlirline sahip ¢ikmak. Ve sectigimiz,
ulasmak istedigimiz seyircimize giderken, onun niteligini —-bdlge
ve is kolu farkliliklarini géz énliinde bulundurarak- cok iyi aras-
tirmak ve o niteligi degerlendirdikten sonra seyircimize hesapli
olarak gitmektir”.43

1 Mart 1957°de, Tiyatro Sevenler Genglik Cemiyeti adiyla, Erol
Kardeseci, Minip Senyucel, Metin Kundak, Zafer Ergin, M. Aydin
Erdem, L. Oktay Berk, Cemal Tunca, Gurkan Toklu’nun kurucu
Uyeliginde kurulan ve 1965 yilinda siireg igindeki yenilikgi tiyatro
politikalari nedeniyle ek olarak Ankara Deneme Sahnesi adini da
alan ve zamanla yalnizca Ankara Deneme Sahnesi adini kulla-
nan ADS’nin M. Aydin Erdem tarafindan kaleme alinan kurulus
bildirgesinde sunlar yazar: “ Cemiyetimizin kurulus sebebi ¢e-
sitlidir. MUtesebbis heyet olarak hepimiz okul siralarindayiz. Sira
arkadashgi, samimiyet, gaye birligi bizi harekete gecirdi. Okul
disi faaliyetlerimizin tam olarak daha ciddi, daha faydal mesgu-
liyetler seklini almasini istedik. TUztglimuzde resmilestirdigimiz,
tiyatroyu sevdirmek, halka imkanlar nispetinde tiyatro zevk ve
heyecanini asilamak, geng kabiliyetleri bulup ¢ikartarak memle-
ket sahnesine faydall olmak fikri altinda t¢ aydir faaliyetteyiz. En
buyutk arzumuz kuglk de olsa bir tiyatro binasina sahip olmaktir.
(-..) Bu inangla Jean Lois Barrault’nun su sézlerine génul verdik:
insan iizerine, insanla, insan igin. iste parolamiz. Tiyatronun ga-
yesi, tiyatronun konusu insandir. Ve her tiyatronun sosyal gayesi
odur. Bizim ¢alismamiz da insan icindir. (...) Tiyatro, cok genis
halk topluluklarinin diliyle konusur. Bu bakimdan sanat zevki kit,
okuma yazma nispeti az memleketler icin tiyatro, kelimenin tam
manasiyla bir okuldur. Gergek sahnenin girdigi her bdlgeye, bir
middet sonra gergcek mizik de, gercek edebiyat da girecektir.
(...) Tiyatro 6nce gozler,, sonra kulaklari, daha sonra da fikirleri
acacaktir. (...) Istiyoruz ki, tiyatronun bu memleketin kalkinma
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davasinda en buyilk yardimci olacagina vatandaslarimiz da bi-
zim kadar inansinlar. O davada bizimle ve bizden daha ¢ok bunu
benimsemislerse birlik olsunlar”.**

Sitki Tekmen, Ankara Deneme Sahnesi’nin tarihini ve gelisimini
anlattigi bir ADS Yayini olan “41 Yilin Tarihi”nde Barrault’nun s6z-
lerini bir ilke haline getiren Cemiyet’in, kurulusundan 9 yil sonra,
Uzun Dere adli oyunla katildigi 4. Nancy Diinya Universite Tiyat-
rolar Senligi’nde kazandigi Bliyiik Odiilii ilk kutlayanlar arasinda
Jean Louis Barrault’nun oldugunu not eder.*®

Cimri ( Moliere, 1956), Scapin’in Dolaplari ( Moliere, 1957), Sas-
kin ( Moliere, 1957), Escurial (Michel De Gheldrode, 1958), Yalniz
(Henri Duvernois, 1958), Albany Kontu (Donald Carswel, 1960),
Tung Billur (Henri Duvernois, 1960), Gizli Oturum (Ankara’da ilk
Satre Oyunu, 1961), Afedersiniz Yanlis Numara (Lucille Fletcher,
1962), Arlecchino’nun Cambazliklar (Cilfford Williams, 1962),
Yanlislik (Ankara'da ilk Camus Oyunu, 1963), Biiyiik Adam (Eu-
gene lonesco, 1963), Kokona Yatiyor (Ali Bey, 1963), Carrar Ana-
nin Silahlar (Ankara’da ilk Brecht Oyunu, 1964), Kérler (Maurice
Materlinck, 1964) le 1960’ yillarin ortasina gelinir. O yil dernegin
adina Ankara Deneme Sahnesi adi eklendigi gibi, ¢izgisinde bir
takim degisikliklerin olacaginin habercisi olan gelismeler olur. Ol-
dukga tartismalli gecen bir siirecten sonra Nihat Ozer Asyal’nin
rejisiyle sahnelenen Uzaktakiler (Yildinrm Keskin), Sermet
Cagan’in radyo icin yazdigi Oyle Bir Oyun’dan Osman Sengezer
ve Yilmaz Onay’in sahneye uyarladiklari ve Yilmaz Onay’in reji-
siyle sahnelen Savas Oyunu, Yildinm Keskin’in rejisi ve gevirisiyle
Gise (Tardieu) ve 10. Uluslar aras! istanbul Kiltiir Senligi kapsa-
minda sunulan ve ikincilik 6dilit alan Giingdér Dilmen’in yazdig
Ayak Parmaklari gibi oyunlarla 1965 yili gegirilir.

1966 yili Ankara Deneme Sahnesi’nin yurt disinda uluslararasi
basarilara imza attig bir yildir. Yavas yavas halk igin tiyatro ve
halk tiyatrosu konusunda da gorislerinin netlestigi bir doneme
girilmistir. Yasar Kemal’in Yer Demir GOk bakir adli romanindan
yola gikilarak Nihat Asyal tarafindan Uzun Dere adiyla oyunlas-
tirlan metin Yilmaz Onay tarafindan sahnelenir. Oyun ADS’nin 9
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yillik birikimiyle topluca Uretilen ve ¢alisilan bir Griindir. 2. Oyun
brostiriinde bu toplu calisma soyle ifade edilir: “ Unlii romancimiz
Yasar Kemal, ‘Yer Demir Gok Bakir’ romaninda halkimizin iginde
bulundug@u kosullari, tlkenin tarihsel, toplumsal ve ekonomik so-
runlari agisindan ele alarak ortaya koymaktadir. Yazarin isledigi
konu bizim halkimizin yasantisindan alinmakla birlikte, evrensel
bir nitelik tasimaktadir. Konunun bu niteligine Yasar Kemal’in Us-
tlin sanatgi glicii de katilinca ortaya gticlii bir yapit gikmistir. iste
bu sebeple: Dernegimiz bdyle bir roman Uzerinde tiyatro dene-
mesine girismeyi olumlu ve degerli bir ugrasi sayarak bu yolda
toplu galismaya girismistir. Roman, Dernegimizin arastirmaci ve
denemeci tutumuna uygun, objektif bir malzeme olarak dustnul-
muis ve bu malzeme belli bir yorum, belli bir anlayisla sahneye
uygulanmistir. Bu anlayis kisaca sdyle 6zetlenebilir: Sahneye ge-
tirdigimiz konuyu bitln yonleri ile tartisarak olumlu ¢ézim yollar
aranmasina, daha da ileri giderek bu ¢ézum yollarinin bulunma-
sina ugrasmak. Boyle bir tartismayi saglayabilirsek, ¢cabamizin
basariya ulastigina inanacagiz”.*

Ve basari ardindan gelir, hem de uluslararasi basari. Anka-
ra Deneme Sahnesi, 4. Nancy Uluslararasi Genglik Tiyatrolari
Senligi’nde Uzun Dere ve Ayak Parmaklari ile 58 oyunun iginde
birincilik 6diltnd alir ve oyunlar tim Nancy’lilere tekrar oynanir.
Oyunlarla gelen basari hem Denemelileri, hem de tim Nancy’lileri
costurmustur. Ancak topluluk ayni zamanda burukluk da yasar.
Her zamanki gibi yine yurtdisi ve yurtigindeki yetkililer yeterin-
ce ilgilenmemis, amatér bir tiyatro derneginin bu denli 6nem-
li basarisini siradan bir basari olarak degerlendirmislerdir. “Bu
cosku slresinde yasanan tek burukluk, Turk blyukelgiligi men-
suplarindan hi¢ kimsenin Nancy’de olmayisidir. Diger Ulkelerin
temsilcileri Nancy’e gelmis, kendi ekipleri icin kokteyller vermis,
resepsiyonlar dizenlemistir. Oysa, Deneme Sahnesi yoneticile-
ri, yarismada birinci olduklarini Biiytkelgilige kendileri telefonla
bildirmisler, yanit olarak da, sadece kuru ve saskin bir ‘tebrikler’
sbzcuglyle yetinmek zorunda kalmislardir”.4”

Ardindan 11. istanbul Uluslar arasi Kiiltiir Senligi'ndeki birincilik
6dula gelir yine Uzundere’yle. 68’e dek uzanan bir durgunluk dé-
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nemi gegirir ADS. Bu siregcte tiyatro politikasi Gzerine kafa yor-
dugu gibi, oyun Uretilememesinin nedenlerini arastirir. “1967-68
yillari, Turkiye’nin kabugunu gatlatmaya basladigi yillardir. Top-
lumsal sarsintilarin ipuclar —genclik diizeyinde de olsa- kendi-
ni hissettirmeye baslamistir. Ankara Deneme Sahnesi, agirhgini
genglerin olusturdugu bir gruptur. Ve sarsintinin ilk duyulacagi
yerler de genclerin yogun oldugu mekanlardir. Genglik platform-
lari, agir agir Turkiye’nin sorunlarina ¢are arayan bir dinamik icine
girmeye baslamistir. Toplumcu diinya gérusu, ilk olarak sanatgi
ve entelektliel kesimin benimsedigi bir diinya gorisi olarak, sa-
natin her kolunda varligini, agirigini hissettirmeye baslamistir. Bu
ideolojik misyondan uzak durmak da mimkun degildir ve Dernek
yeni gizgisinde, iyi tiyatroyu ve toplumcu diinya goérisini bulus-

turmak zorundadir”.4®

Bu goris Yilmaz Onay’la yapilan bir roportajda onun ifadesine
sOyle yansir: “Etud ve tecribelerimiz Turk seyircisinin aslinda
burjuva tiyatrosundan ¢ok anlatimci halk tiyatrosuna daha faz-
la ilgi duydugu kanisini uyandirmistir. Bu bakimdan kisisel oyun
Turkiye’de milli bir stil olarak yasayacak nitelikte degildir. Ya ken-
dimize 6zgl ensamble oyun teknigi ya da modern ve toplum tek-
nikleri kullanarak ortaya gikartacagimiz oyunlar etkili olacaktir.
Muhim olan tiyatronun toplumu egitici fonksiyonudur. (...) Tirk
sanatgisi sosyal ve politik sorunlardan kendini ister istemez kur-
taramaz. Esasen kurtarmaya calismasi dustnilemez. Ancak,
bugin i¢in 6nemli tehlikelerden biri sanat¢inin guinlik diizeyden
kurtulamiyarak sanati ve bilhassa tiyatroyu spekulatif amaclar
icin kotlye kullandigi etkisini uyandirmasidir. Bu tehlikenin g6z
onunde tutulmasi gereklidir. Toplum sanati yapiyorum diye banal
meseleleri bir araya getirmek olmaz. Sorunlara tam bir enformatif

tiyatro ile yénelmek mimkdn olabilir”.#

Bu ifade ADS’nin geleceginin habercisidir. Temeli arastirma, in-
celeme, sorgulamaya dayanan ve kendi halk kdltirtiinden besle-
nerek 6zgin yapitlar Gretmeyi hedefleyen ve sire¢ i¢cinde adim
adim bu hedefe yaklasan bir yeni yol. Ayni yillarda A.U. DTCF-
Tiyatro Kurstisi’'nde de Anadolu halk kultirtnin en zengin ifade-
si olan kdy seyirlik oyunlar konusunda da arastirmalar ve tez ca-
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lismalari yogunlasir. Dolayisiyla kiirsiili pek gok 6gretim elemani
ve 6grenciyle ADS’nin yollari kesisir bu hedef dogrultusunda.
1969°da Yilmaz Onay’in rejisiyle sahnelenen Max Frisch’in oyunu
Andorra’yla birlikte bir calisma daha yapilir: Bozkir Dirligi. Daha
once Musa’nin Olayi adiyla ¢alisilan, ancak sonuglandirilamayan,
dramatik kdy seyirlik oyunlarinin bigim 6zelliklerinden yararlani-
larak yeni bir reji yaklasimin denendigi®® Unal Akpinar’in Bozkir
Dirligi adli oyun, bugiin A.U. DTCF-Tiyatro Bélim Baskani olan,
o yillarda lisansustl egitimini sirdiiren ve ayni zamanda ADS’de
de galistigi gibi, Andorra’da oyuncu olarak gérev yapan Nurhan
Karadag tarafindan sahnelenir. 1969, 1971, -benim de iginde yer
almaya basladigim dénem olan- 1976, 1991 ve buglin 2006-2007
sezonunda (Ankara Devlet Tiyatrosu) sahnelenen ve gercek bir
toplu calisma olan Bozkir Dirligi Gzerinde halk tiyatrosu agisindan
onemle durur Nurhan Karadag. Onun bu goérisi ADS’liler tara-
findan da paylasilir ve dile getirilir: “ Deneme Sahnesi Oyunculari
olarak bu kez Unal Akpinar'in yazdigi ‘Bozkir Dirligi’ ile cikiyoruz
seyircilerimizin karsisina. Yepyeni bir deneme oldu bu oyunun
hazirlanisi. “Halk Tiyatrosu’ yapma ¢abasina katkida bulundu-
gumuz inancindayiz bu oyunla. Deneme Sahnesi Sanatgilarinin
sozluglnde Halk, biyik kentlerdeki tiyatro calismalarini izleye-
meyen, tiyatro gérme olanaklarindan yoksun olan herkestir. ister
kasabada olsun, ister kentte, ister kdyde, erek (amag), tiyatro gor-
meyene tiyatro gétirmektir. Bozkir Dirligi, 6zellikle kdydeki halkin
ilgisini cekecegi, onlara bir seyler gétirecegi kanisiyla sahneye
konuldu. Gunkd bu oyunun sunulusu, kdylerimizde bugtin de ya-
sayan geleneksel kdy oyunlar bigiminde. Kdyde gecmis bir ola-
yin, o olayin taniklar tarafindan dogmaca olarak yansilanmasidir
bu. Yilin belli glinlerinde kdylilerin topluca katildigi danslardan
sonra yapllir. Seyirci oyunun konusunu bildiginden, oyunun inan-
dirici olmasi igin gercekgi dekora sahne esyasina ihtiyag duyul-
maz. Oracikta oynaniverir. Bozkir Dirligi iste bdyle bir yansilamayi
kapsiyor, oyun iginde oyun olarak. (...) Deneme Sahnesi kdye,
geleneksel kdy oyunlari biciminde bir oyun gétirmekle kdyllye
onculiuk yaptigi kanisindadir. Béylece koyluyu, kendi bildigi yolla
kendi tiyatrosunu yapmaya isteklendirecegimize inaniyoruz. Bu
oyunla amacimiza yaklasip yaklasamayacagimizi halk éniinde

verecegimiz sinavdan sonra anlayacagiz”.®'
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Su anda emekli olan, ancak kuramsal ¢alismalari, arastirma, in-
celemeleri ve degerlendirmeleriyle tiyatro diinyamiza ayni cos-
kuyla katkilarini siren ve o yillarda Bozkir Dirligi'nin dramatur-
gisinde goérev yapmis bir diger tiyatro ve bilim uzmani Sevda
Sener de Bozkir Dirligi ve Deneme Sahnesi’nin algiladigi Halk Ti-
yatrosu kavramini sdyle ifade eder: “ Bozkir Dirligi’nin yazari Unal
Akpinar, Usak Lisesi felsefe 6gretmeni. Konusunu iyi taniyan ya-
zarlardan. Bu oyunu birkac kez yazmis, bozmus;hala da gelistir-
me ¢abasinda . Deneme Sahnesi oyuncularinin da ¢ok katkilari
oldu Bozkir Dirligi’'nin son seklini almasina. Deneye deneye en
dogru, en alimh deyisi bulmaga ¢alistilar sonuna dek. (...) Bozkir
Dirligi malzemesi ile, deyisi ile bir halk oyunu olma ¢abasinda.
Halka kendi sorununu, kendi duygularini, kendi deyisleri ile sun-
mak istiyor. Bigimi kdy seyirlik oyunlarinin bicimine uygun. Oyun,
hem anlasiimaz ve uzak gériinmekten kaginiyor, hem de halka,
surdiregeldigi bir geleneksel oyun turi icinde yeni dislinceler,
yeni heyecanlar tanitmak amacinda. Ulkiisii diisiince ufkunu
sorumluluga agmak, ayni zamanda sanat heyecani duyurmak.
Deneme Sahnesi bu oyunla halka da bu geleneksel tiri yeniden
canlandirtabilecegine inaniyor. O’na kendi tiyatrosunu yaratmak-
ta 6ncllik etmek istiyor. Deneme Sahnesi oyunculari igtenlikle
inaniyorlar halk tiyatrosuna. Hepsi amatér simdilik. Cogu da 6g-
renci. Gegen yillarda oynadiklari oyunlarin basarisi gtiven katiyor
calismalarina. (...) Deneme Sahnesi Oyunculari islerini de, birbir-
lerini de seviyorlar. Gipta edilecek bir uyum var galismalarinda.
YUzleri de glilecek besbelli”.

Bu tiyatro sevgisi, bu insana olan saygi ve inang¢, benim de ¢a-
listigim dénemde tanik oldugum gibi hi¢ bitmez Deneme’de.
Tiyatroya gonul vermek, Ellili yillardaki Barrault’nun sézlerinden
hareketle insani, insana, insanla anlatma dusuncesi, yetmisli yil-
larin toplumsal dinamiginin de yansimasiyla halki, halka, halkin
tiyatrosuyla anlatma dislincesine evrilerek sirer. Amatorligu ti-
cari tiyatrolardan farkl olarak gise kaygisindan uzak, génulliluk
esasinda algilayan Ankara Deneme Sahnesi’nin felsefesi de net-
lesmis olur. Bozkir Dirligi’nin yonetmeni ve seyirlik arastirmalarini
uygulamalara dénustirerek bir ilki basaran Nurhan Karadag bu

felsefeyi soyle aciklar: “...tiyatronun gorevini bastan disinerek

sbylece belirlemek yararli olur kanisindayim: 1. Tiyatro, seyircii¢gin
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ve oyuncuyla olusan etkin bir sanat dalidir ve seyirci i¢in vardir,
seyirci icin tiyatro yapilir. 2. Seyirci icin tiyatro yapildigina gére,
seyirci olmadan tiyatro yapilamayacagina goére her tiyatro seyir-
cisini belirlemek ve onun butin &zelliklerini bilmek zorundadir.
3. Seyirciyi tam anlamiyla bilimsel yolla incelemek, arastirmak,
onlarin sorunlarini iyice belirlemek, tiyatronun ve tiyatrocunun ilk
gorevidir. 4. Tiyatrocu 6ncelikle, seyirciyi iyi tanima ve segme ye-
teneklerine sahip olmali, sonra sanatgi olarak toplumun Ustiinde,
¢agin sorunlarini ve tiyatronun etki gliciind iyi bilmek zorundadir
ki, seyircisini etkileyebilsin. 5. Seyirciyi etkilemek, ona bir sey
katmadan olmaz. Ozellikle lilkemizde tiyatronun seyirciyi etkile-
mesi, degistirmesi, glizeli segme, diisiinme ve tartisma ortamina
getirmesi tiyatrocularimizin bilmesi gereken, tiyatrolarin uymasi
gereken en buylik ilkedir. (...) Bunun igin; 1. Tiyatro 6zgir olmali-
dir. 2. Bize yabanci gelen 6z ve bigimleri birakip, toplumumuzun
yarari agisindan kendi Uslubumuzu, tavrimizi koymali. 3. Tiyatro,
ticarethane olmadigindan, sadece kar amaci igin, seyircide var
olanlarla ugrasip onu duragan hale koyacagina, ona dogru ve
soluklu bir sekilde yénelmeli”.®

Bu felsefeden hareketle ADS artik yolunu gizmistir. Calismalarini
Uc ayri Unite halinde surdurdr. 1. Kent Tiyatrosu 2. Koy Tiyatro-
su 3. isci Tiyatrosu.5¢ Bu birimler isiginda secilen oyunlar Kent
Tiyatrosu baglaminda; Basar Sabuncu’nun radyo oyunu olarak
yazdigi , yazarin da izniyle dort aylik bir calisma sonucunda
sahneye uyarlanan sdylesili oyun Zemberek (1972) , yine Basar
Sabuncu’nun (¢ maymun hikayesinden yola ¢ikarak yazdigi Me-
murlar (1974), isi Tiyatrosu baglaminda, grup sorumlusu Giilsen
Karakadioglu’nun énciiligiinde, iscilerle (Ankara Aga¢ Sanayi
iscileri Sendikasi) birlikte olusturulan ASIS (1976), Kéylii Tiyat-
rosu baglaminda yazar-yonetmen ve dramaturg isbirligi icinde
olusturulan ve dernek Uyelerinden Erdogan Aytekin tarafindan
kaleme alinan Ebekaya (1973), tamamiyle dramatik kdy oyunlari
bicimlerinin kullanilarak geleneksel halk danslarinin motifleriyle
zenginlestirilerek Nurhan Karadagd’in metninin gelistiriimesiy-
le ortaya ¢ikan Ticaret Oyunu (1976) ve bu oyundan hareketle
Nurhan Karadag tarafindan genisletilen ve gelistirilen model
oyun:Gercek Kavga (1977), Sivas-Karadzi Koyl’'nin sorun-
larindan yola gikilarak Erdogan Aytekin’in kaleme aldigi Al Gi-
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Iim, Samsun-Alagam/Bafra Tiitiin Ureticileri Birligi'nden ismail
Yesilyurt’'un metninden gelistirilen ve titlin Ureticileri Uzerindeki

sOmurliyl anlatan Tutdn bu felsefenin Grinleridir.

Nazim Hikmet’in Benerci Kendini Nigin Oldiirdi adli eseri sek-
sen 6ncesinde, o en ¢alkantili ve kaotik dénemde topluca ¢ali-
silarak sahneye getirilir. Darbe sirasinda ve ertesinde Resat Nuri
Gintekin’in Yesil Gece roman izerinde bir yil boyunca calisilr.
Ancak kosullar gugtir, dernek icine kapanir. 1982 yilinda iginde
yasadigi TOBAV binasini bosaltmak zorunda kalrr. Yersiz kalmasi
ve degisen Dernekler Yasasi dolayisiyla 90 yilina dek bir suskun-
luk dénemi gegirir. Ve 91’de tekrar Bozkir Dirligi’yle eylemli tiyat-
roya baslar. Ardindan Murathan Mungan’in éykisinden Sireyya
Karacabey’in uyarladigi Binali ile Temir Mustafa Sekmen rejisiyle
(1992), Adem Atar’in igimizdeki Géclik’i Nurhan Karadag rejisiy-
le (1992), Ayna-Sonu Hep Boyle Biter (1993) Gulim Pekcan’in y6-
netimiyle , Resat Nuri Giintekin’den Senol Tiryakioglu’nun uyar-
lamasi Yesil Gece Nurhan Karadag rejisiyle, Bilgesu Erenus’un
Misafir Nurhan Karadag yorumuyla, Karadag’'in derlemesi Kdyde
Oyun Nurhan Karadag yonetimiyle (1996-97), Lorca’nin Yerma'’si
Selcuk Goldere yorumuyla (1997), Nurhan Karadag, Belgin Ay-
glin, Faysal ilhan, Nevzat Ugyildiz’in derlemesi Kardeslik Téreni-
Samahlar Nurhan Karadag'in rejisiyle (1997), Nurhan Karadag’in
Memis Dayi adli gocuk oyunu Nurhan Karadag rejisiyle (1998)
sahnelenir. Béylece iki binlere gelir Ankara Deneme Sahnesi.
Sitki Tekmen’in oyunlastirdigi Sevdal Bulut Nedim Yildiz rejisiyle,
Murathan Mungan’in Taziye adli oyunu Nurhan Karadag rejisiy-
le, Kardeslik Toreni-Semah Nurhan Karadag rejisiyle yeniden,
Sénmez Atasoy’un yazdigi Yedi Kdyln Yargici Umut Karadag
rejisiyle, Hasan Erkek’in yazdigi Sevgi Gemberi Nurhan Karadag
rejisiyle seyirciyle bulusur.

Ill. Bozkir DiRLiGi VE GERCEK
KAvVGA’DA SEYiRLIK YANSIMALAR

Ankara Deneme Sahnesi’nde, Ozellikle altmisli yillardan bas-
layarak, metinler birer uygulama metni olarak dusunultp, dra-
maturgisi ya da oyunlastirmasi topluca yapilir. Ozellikle Bozkir
Dirligi'nden baslayarak rejisor olarak Prof. Dr. Nurhan Karadag'in
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agirhgini koydugu oyunlardan Gergek Kavga, Kardeslik Toreni-
Semah, Kdyde Oyun gibi ¢alismalar seyirlik motiflerle donanmis
ve rejiyle zenginlestirilmis birer 6zgln-uygulama metinleridir.

Bozkir Dirligi ve Gergek Kavga metin acisindan genel olarak de-
gerlendirildiginde, her iki oyunda da diyaloglarin kisa ve yalin ol-
masi seyirlik oyunlarin kanavalarini gagristirir. Dolayisiyla klasik
batili metinler uzun uzun bireysel ezber ¢alismasi gerektirmeyen,
toplu g¢alismalarla ortaya ¢ikan birer yol gosterici metindir. Her
iki metin de belirli bir arastirma ve toplu ¢alismanin sonucunda
ortaya ¢ikmis ve Karadag yorumuyla 6zgin birer oyuna doénus-
tardimastar.

A. BozkiR DiRLiGi

K&y Seyirlik Oyunlar ritlellerden, térensel ve blyUsel térenler-
den beslenerek giinimuze gelen ve kdylinln oyun ¢ikartma ge-
leneginden yola cikarak yansiladigi oyunlardir. Zamanla eglence
amaciyla harmanlanmis ve bu anlamda oyunlarin igerikleri de
guncellestiriimis ve kdylinin kendi problemlerini yansittigi dra-
matik seyirliklere doniismustir. Baslangigta Musa’nin Olayi adiy-
la Unal Akpinar tarafindan kaleme alinan Bozkir Dirligi de, bu tir
oyunlardan esinlenilerek olusturulmus bir ADS ¢alismasidir.

Oyun; Bey’in kdylilerden bir oyun yansilamalarini, dedesi Haci
Copur’un da basrolde oldugu, zamaninda olmus bir olay1 Musa’nin
olayini bu kez kendisi i¢in yansilamalarini istemesi, kdylinin de
bu yansilamayi kabul etmesi, yani “Oyun iginde Oyun” motifinin
kullanilarak ge¢gmisteki olayin anlatiimasi tzerine kuruludur.

Olay Dizisi 6zetle soyle ilerler:

ANA Ovun 1:

Koyun kocalari Musa Olayr'nin Bey’e yansilanmasina sicak bak-
mazlar —tecribelerinden dolayi bdyle bir yansilamanin sonunun
nereye varacagini 6énceden tahmin etmelerinden kaynaklan-
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maktadir belki de bu karsi cikislari. Oyuncu kdyliler ise “oyunla
eglenmeyi cekemedikleri” icin kocalarin bu yansilamaya karsi
ciktiklarini disundrler. Musa’nin olayi ciddi bir olaydir oysa, eg-
lenceli degil, ciddi ve sonu kétl biten bir olaydir.- Bu olay1 Bey de
gormek-6grenmek istedigi igin yansilamaya karar verir oyuncu
kéyluler. Kéyun kadinlar, yansilanacak oyunu seyretmek Uzere
toplanmislardir ve onlarin kendi aralarindaki konusmalardan, ké-
yun simdiki durumu hakkinda da bilgi ediniriz. Bu arada Bey’in
koyllye karsi tavrini, birbirini seven Elif’le, Musa’yi yansilayacak
olan Memet’in iliskisini, Bey’in Elif’i kuma olarak almak suretiyle
nasil onlari birbirinden ayirdigini, onun el attigi yeri bir kegi gibi
nasil kemirdigini greniriz. ileride bu kegi benzetmesi bir simge
olarak kullanilacak ve Musa’nin bin bir emekle yeserttigi agacla-
rini kemiren kara kecilere donusecektir.

Koylu, Musa olayini yansilamanin tiryakisi olmustur. Glnki Musa,
kéyll igini bozkir yeserten ilk kisi olarak bir baskaldir simge-
si haline gelmistir. Sevdigi, Bey tarafindan alinan, derdini kendi
yaptigr diduklerle dillendiren Memet de Musa’yl yansilamakta-
dir. Bu kez de Bey icin oynayacaklardir kéyun delikanlilari. Bey’in
yandasi ve kdyln yoneticisi Kése Muhtar bunun son yansilama
olmasi gerektigi konusunda koyllyl uyarir. Bey artik kentte ya-
samaktadir, kdyde degil. Oysa Bey’in diizeni, dedesinin dlizeni-
dir, yalnizca bigim degistirmistir. Dedesinin diizeninde Musa’ya
inen darbe, bu kez Memet’e inmis, sevdigi Elif, Bey’in parasal

gucuyle ainmistir elinden.

Eski diizen, Oyun iginde Oyun'da Haci Copur- Musa, Ana
Oyun’da Bey-Memet catismasiyla somutlasir. Memet suskun-
dur, sesi dahi cikamamistir Elif’i alip gétirdiiklerinde. igine akit-
mistir bitln derdini, 6fkesini. Suskunlugu, yansilanacak bu son
oyunda Musa’yl oynayarak ¢dzullecektir.

Bey kocalari zor ikna etmistir oyunun yansilanmasi igin. Onlar
Bozkir Dirligi yansilamasini bir “ugursuzluk” olarak degerlendi-
rir. Isin ash astari, kdylii her yansilamada sémdirliye dayanan bu
agalik-beylik diizenini biraz daha iyi kavramakta, bdylece biraz
daha bilinglenmekte ve bilenmektedir. “Yeni” nin habercisidir bu,
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bir anlamda seyirlik oyunlarin temel motifini olusturan “Eski” nin
kovulup, “Yeni” nin karsilanacagdi giiniin habercisi. iste kéyiin
kocalarini Urkuten-korkutan, derinden gelen bu catirti, bu sar-
sinti, bu depremdir. O ylizden istemezler bir kez daha yansilan-
sin Musa Olayi. Olacaklardan korkarlar. Musa’nin olayina benzer
yeni bir olay da Memet’in olayidir ¢linki. Sevdicegi, biricigi Elif,
Bey’e satiimis ve Memet Elif’siz kalmistir. Yani gerilimlidir ortalik.

Bey artik kentli olmustur. Dedesi Haci Copur Aga somdrlyl
aga olarak beslerken, Bey kente yerlesmistir, yani artik kent-
li bir aga-bey olmustur. Dedesinin diizenini 6grenmek igin ister
yansilanmasini bu oyunun k&yliler tarafindan. Bu arada kdyliler
de degismistir. Bozkir diizenini kavramis ve ¢ikarttiklari oyuna
yansitmislardir bu dizeni. Dolayisiyla Musa Olayrni ve Bozkir
Dirligi'ni bildiklerince, kavradiklarinca, kendilerince yansilaya-
caklardir. Kendi perspektiflerinden. Bey’in perspektifinden degil
elbette. Muhtar durumu bildigi icin Bey’i bu konuda uyarir. Ancak
Bey artik gelismis-kentli bir beydir. S6zde demokrat bir bey ol-
mustur artik, icinde elestiri olsa da, dedesi Haci Gopur Aga'yi,
Musa’yla ve kdyllyle olan gatismasini tim gercekligiyle bilmek,
izlemek istemektedir.

Durmus da Haci Gopur Aga’yr yansilayacaktir. Her Gopur Aga
oldugunda 6fkesi biraz daha kinindan ¢ikmakta, biraz daha bi-
linglenmekte, biraz daha gerilmektedir. Musa'yl yansilayacak
Memet, Elif'i Bey tarafindan alinan Memet, 6fkesini Musa roliine
kanalize etmek igin hazirlik icindedir, elinde dudiguyle bir kdse-
de durgun ve de suskun. Bey’in arzusuna ragmen bozmaz sus-
kunlugunu. Ve bdylece baslar oyun iginde oyun; Musa’nin Olay,
Bozkir Dirligi. Baslar yansilamaya oyuncu kdéyluler, o gline dek
kimsenin basaramadigini basaran, bozkira inat bozkiri yeserten
Musa’nin agaglarini anlatmaya:

“ Haydi baslayalim masalsi oyunumuza

Bozkir Dirligi’ne bélim bdlim

Eyleyelim beyimize

Musa’dan énce nice nice Kisiler

Agac dikmisti bozkira

Ama tutmamis kurutmustu agaclari

Musa da agag dikince
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inanmadi cogu kimseler agaclarin yeserecegine

Eyleyelim haydi inanmayan kisileri

Ve onlara aykiri agaglarin gégermesini

Yansilayalim haydin beyimize

“Haydi kocalar bu bélimu yansilayalim beyimize
Haydi bacilar bu bélimi yansilayalim beyimize”.%®

Ovun icinpbe Oyun 1:

Koyli Musa’nin agaglarinin tutacagina, bozkirin yeserecegine
inanmaz bir tirli. Bosadir bunca gabasi Musa’nin, bunca emegi,
bunca ugrasi. Oysa kdyun ¢igirtkani Musa’nin agaclarinin yeser-
digi haberini getirir kabina sigmaz bir coskuyla. Musa inanmistir
yeserecegine agaclarinin bozkira inat. Bu inang ve umutla sev-
mistir agaclarini. Gece demeden, giindiz demeden c¢alismis,
korumus, kollamis, 6zenle bakmistir onlara. Bozkir ne kadar inat-
¢lysa, Musa da o kadar umutlu, inanch ve kararlidir. Kéylilerde
eksik olan budur iste. Bu ylizden yeserir Musa’nin agaclari.

Cigirtkan : Of be inanmiyorsaniz gidin goértin kendi
gOzlerinizle.

3. Koylu : Yok gérmenin geregi, biz biliriz bu toprag.

1. Koyli : Biliriz coragi.

2. Koyla : Bu bozkir biz biliriz.

3. Koylu : Bunca yil yasadik bozkirdirligini.

Cigirtkan: Musa hi¢ benzemiyor ki size, hig andirmi-

yor ki agac¢ dikenleri. Diktim diyor Musa,
diktim kendimi de agaclarmla birlikte.
Oysa sizin suncacik bir ilintiniz yoktu
agaclarinizla”.®®

Koylundn inadini ve dnyargisini kegilere benzetir Cigirtkan. Bu
kegilik, bu dnyargi, bu inat, bu eski kafa yesertmemektedir agag-
lar. Koyluler kizar Gigirtkan'in benzetmesine. Onun coskusu,
Musa’nin umudundan, inancindan, yeseren agaclarindan besle-
nerek blyulr. Duyuracaktir yedi divele, bu guzel, bu umutlu ge-
lismeyi. Ayrilir kdylulerin yanindan.
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AnA OYun 2:

Bey Musa’nin agaglarini yeserttigi topraklarin kime ait oldugunu
merak eder. Kdse Muhtar kendine (Bey’e) ait oldugunu belirtir.
Musa 6lince, dedesi Haci Gopur Aga'ya kalmistir. Bey dogal
karsilar bunu. Oysa Musa’nin 6limi dogal bir 61um degildir. Ken-
dince gerekgelendirir Bey bu milkiyet degisikligini. Musa, dedesi
Haci Gopur Aga’nin yaninda bir yanasmadir, yanasmanin topra-
g1 olmaz, dliince de, dogal olarak dedesinin olmustur yeniden o
topraklar.

Siirsel bir anlatimla ve ardindan ezgiyle Musa’nin olayl devam
eder.

Ovun iGiNDE OYuN 2:

Musa’nin agaglan dile gelir. Musa’yla agaglari, agaglarla Musa
adeta 6zdeslesmistir. Umutla, 6zenle bakilmaktadir onlara, tipki
bir bebege, bir gcocuga, bir insana bakar gibi, bir umudu buyutir
gibi blyutmektedir Musa onlar. Agaglar da coskuludur blyu-
dikleri igin. Bozkira inat buyumektedirler ¢linkld. Musa ve kari-
sinin emegiyle. Karisi da ona yardim eder, kocasina olan sevgisi
onda da umudu besler, blyutir. Ancak yine de Musa kadar gigli
degildir inanci:

Karisi: Bu agaglarla zorun ne anlamadim ki...

Musa: istemez misin sen de bozkir degissin,
siginacak bir yer olsun? Kurak bir yerde
dursun istemez misin?

Karisi: isterim ne olacak?

Musa : iste benim de dilegim bu. Yillar boyu
kafamin iginde, dustimin derinlerinde
bozkira aykiri 6zlemler dolasa dolasa bu
agagclarla iclesti, dal oldu, siirglin oldu.

(-

Karisi : Agaglarin tuttu diye kabarma, zor olan
strdirmek. (...) Bozkir aldirmaz senin
abarmana kabarmana.
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Musa : Abardigim kabardigim yok benim.
Karisi : Hele hele dyle bir ki hem de. Adaglarin
tuttu tutall yiiziime bile bakmaz oldun”.”

Musa’nin karisi endiselidir de ayrica. Agaglarin en blylUk diisma-
ni Copur Aga’nin kara kecileri endiselendirmektedir onu. Musa’yi
da dusundirtmektedir kara kara bu sorun. Gopur’dan yana
koylluler de Musa'yl cekemezler bir tirli. Oysa Musa’nin savasi
bozkira, bozkirin diizenine karsidir. Agaglaninca her yan degise-
cektir, bozkirin ylizii degisecektir artik. Musa 6ylesine yorgundur
ki calismaktan, yeseren agaglarin coskusu da karisarak yorgun-
luguna, uyur kalir karisinin dizlerinde. Karabasan olur Copur
Aga, kecileriyle huzur vermez Musa’ya dislerinde bile. Sayiklar
Musa agagclarini, kara kegileri ve Gopur’u. Uyanir bebeleri baba-
sinin sesinden. Bir yandan da bebeklerini buytutmektedirler, tipki
agaglarn gibi. Agaclarin biyimesi bebeklerinin de gelecegidir
aslinda, tim bebeklerin. Bu ylizden ninni sdylerler birlikte bebegi
uyutmak igin yeniden.

ANA OYuN 3:

Bey’in, Musa’nin karisinin dedesi hakkinda sodyledigi sézlerden
otlrd cani sikilmistir. Musa ve karisinin sevgi ve emek temelli
iliskilerini gériince Memet ve Elif’in iliskisi diser aklina Bey’in.
Bey parayla satin almistir Elif’i hasta karisinin Ustline. Para ve-
rir Muhtar’a Elif'in annesine vermesi igin. Yansilanan oyunda
Musa’yl oynayan Memet’in suskunlugu da tedirgin eder onu.

Ovyun icinoe Ovun 3:

Copur Aga kegilerini salar Musa’nin yesermis agaclari Uizerine.
Musa ve Karisi kovalar kegileri 6fkeyle. Birlikte direnirler Gopur
Aga’ya karsi. Aga, aga¢ yesermis topragdi kendine satmasini is-
ter Musa’dan. Oysa Musa’nin canidir, umududur, her seyidir o
toprak. Reddeder elbette satmayi. Buna 6fkelenen Gopur kegiler
icin bir sey yapamayacagini sdyleyerek, tehditkar ayrilir onlarin
yanindan.
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AnNA OYun 4:

Bey dedesine, Haci yerine kegi denilmesine bozulur. Muhtar,
dilerse oyunu durdurabilecegini sdyler. Bey razi gelmez. Hasat
zamani koyllye iyi davranmak gerekir aklinca.

Ovun icinDe OYuN 4:

Bozkirda agac yetistirmek, bozkin yesertmek, hem de Copur
Aga’ya ragmen. Gorllmis, duyulmus bir sey degildir. Musa ve
agaglarinin GnU duyulur Bozkir'in dért bir yaninda. Bozkir bir
tirlt yesertememis bir Dede agaglari gérmek igin diser yollara.
Yolda bir Kirat ve Adam’a rastlar. Kirat’la Adam inatlasmaktadir.
Dede’nin de ylriyecek mecali kalmamistir. Adam Musa’nin agag-
larindan uzaklasmak, Kirat ise yaklasmak istemektedir. Dede ile
Kirat’in amaglari 6rtiistigu icin Dede’nin Kirat’la anlasmasi kolay
olur. Kirat’i alarak Musa’nin agaclarina dogru yola ¢ikar Dede.

ANA OYuN 5:

Musa’nin agaglar artik kulaktan kulaga duyulan, dilden dile yayi-
lan bir s@ylenceye déniusmustir. Bu arada agaglar kegilerin eri-
semeyecedi boya ulasmis, yemis vermeye baslamistir. Musa’'nin
agdagclarin meyvelerini tim kdyll arasinda ulestirdigini, bu ylizden
sdylenceye donistiguni belirtir Kése Muhtar Bey’e.

Ovun iciNDE OYUN 5:

Bulylyen, meyva veren agaclar ve Musa’yla bas edemeyen Co-
pur AJa yandas! kodylileri salar bu kez agaglarin tzerine. Koyli-
lerin bir kismi agaglarn kesip kagni yaparlar. Ancak bu kez kag-
nilar dile gelir. Gopur bir tirli bas edemez Musa’yla. Bir kdylly
agagclar kesmesi icin ikna etmeye calisir, KéylU’niin ici el vermez
agaclarn kesmeye. Kagnilarin duygulari kdylUlerinkine, koylule-
rinki kagnilara karisir. Gopur Aga iyice 6fkelenir. Musa bikmistir
artik Copur’un bu engelleme girisimlerinden, bigakla tehdit eder
onu. Gopur’a, bir yanasma tarafindan tehdit edilmek fena halde
dokunur. Bir yanasmanin agalik diizeninde agasini tehdit etme-
si mimkun midur, hem de bigakla? Bu durumun hemen 6niine
gegilmesi gerekir.
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ANA OYun 6:

Bey de saskinlik igindedir. Akil erdiremez bir tirli Musa’nin tav-
rina. Ona gére de engellenmelidir Musa’nin bu basina buyruk

tavri.

OvYun icinoe OYuN 6:

Musa’nin yandasi olan kdylller ona yardimci olmak, destek ol-
mak igin toplanirlar. Bu arada Musa’nin yonelisi, buyuttigu agag-
lar, Copur Aga’yla miicadelesi 6rnek olmustur kimi koylilere. Ar-
tik ¢1§ gibi buylimektedir agaya karsi olanlarin muhalefeti. Bozkir
dirligindeki gedik giderek biyimektedir.

ANA OYUN 7:

Bey, yansilananlari gérdiikce iyice tedirgin olur ve kéyde ken-
dine karsi benzeri bir muhalefetin olup olmadigini sorar Kése
Muhtar’a. Muhtar yatistirir Bey’i.

OvuN iGiNDE OYUN T:

Musa kotl seyler olacagini sezinlemistir. Karisi ve gocuklarini
Oren’deki dayisigile gétirir. Evin isigini da acik birakir, kendini
evde sansinlar diye.

ANA OYuN 8:

Oyuncu Durmus, 6zini kemirdigi gerekcesiyle Haci Gopur Aga’yi
yansilamay! birakir. Bundan sonrasini Bey yansilayacaktir artik.
Tabii K&se Muhtar’in yardimiyla. Béylece kdyliniln igine girmis,
onlarin diizeyine inmis olacaktir. Kendi deyisiyle “ezecektir hos
gorusiyle koyllyl” boylece.

OvYun icinoe Ovun 8:

Copur Ada, gézlemesi igin bir kdyli yollar Musa’nin evine. Yol-
da Cigirtkan tarafindan, Musa’nin evde olmadigini anlamamasi
icin lafa tutulur Koyli. Copur Aga Musa’nin evde olmadigini bir
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bicimde 6grenir. Cidirtkan heyecanl ve endiseli bekler Musa’nin
dénmesini. Gopur Aga dénis yolunun heyelandan dolay! kapan-
digini ve Musa’nin hemen dénemeyecegini duyurur Cidirtkan’a
ve yandasi koyllleri Musa’nin 6zenle yetistirdigi agaclari kesme-
ye gonderir. Cigirtkan davulunu vurarak Musa’ya ¢igirir agaclari-
nin kesildigini. Yanki dag duyurmaya calisir Cigirtkan’in haberini
ama, bosuna bir ugrastir bu ¢aba. Dede yetisir bu arada al atiyla.
Yetismeye calisir Musa’ya da.

ANA OYun 9:

Bey dedesini yansilarken gdsterdigi hosgorilu ve elestirel tavri
dolayisiyla béburlenir. Hasat zamani bdyle bir sasirtmaca yararli

olmustur ona gore.

Ovun iGiNDE OYuN 9:

Musa’nin bitiin agaclarini kesmistir Aga’nin yandasi koyliler.
Agaclar kokleriyle kala kalmislardir dylece, saskin, kederli ve
caresizdirler. Musa gelip durumu gériince gilgina déner. Ociinii
alacaktir.

Ana Oyun 10:

Bey, Musa’yi yansilayan Memet’in bakisindan tedirgin olur. Glin-
ki o da tipki dedesi Haci Gopur Aga gibi beyligini, giicini gos-
termis, Elif’i almistir ondan, bu ytizden tedirgindir, oyunun bitme-
sini ister. Zaten bir bélim kalmistir.

Ovun icinoe Oyun 10:

Musa suskundur. Ofkesini igine akitarak dolasmaktadir kdyde bir
yabanci gibi. Agaclarini kesen koylller ve Gopur Aga bozgunda
ve korkudadir. Aga, Musa’'nin kendini éldirecegdi haberini yay-
mistir tim kdye. Musa davranmadan 6nce kendi davranacaktir
bu ylzden. Musa'yl 6ldirtecektir Copur Aga. Agaglari kokin-
den kesen koylinin de yardimiyla éldurtecektir Musa’yl. Ancak
tam da bu noktada Musa’y! 6ldirme sahnesi birdenbire Bey’in,
Musa’yl yansilayan Memet tarafindan bigaklanmasina dénusur.
K&se Muhtar dona kalir.
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Oyunla gergek ya da ana oyunla, oyun iginde oyun tek bir finalde
bulusur. Copur Aga, Musa’nin ve tim Bozkir'in umutlarini tiket-
mistir, torunu Bey de Musa’yl yansilayan Memet’in.

Koy seyirliklerdeki kaynagini ritiellerden alan ak-kara ya da eski-
yeni ¢atismasi Bozkir Dirligi’nin 6ziinu olusturan temel ¢atisma,
temel karsithktir. Ana Oyunlarda eski diizeni, yani karayi simge-
leyen Bey'dir, Oyun iginde Oyunlarda veya yansilanan oyunda
Bey’in dedesi Haci Gopur Ada’dir. Yeni olan, ak olan Musa’dir.
Bozkir'i yeserten ve bdylece eskiyi sarsip yeniyi mustulayan
Musa. Bu temel gatisma oyunda oyuncularindan tavirlarindan
danslara, muziklere, giysilere dek tim 6gelere yansir.

Koyln kocalarini ve Gopur aga ile yandaslarini yansilayan oyun-
cular takma sakallari, kara clibbeleri ve kocaman taneli tesbih-
leriyle oyuna grotesk ve fantastik bir 6zellik de katmaktadir. Bu-
nun gibi seyirlik oyunlarda da kdyliintin gokca kullandigi pek ¢ok
fantastik ve gercek tstl motifler kullaniimistir oyunda. Agaclarin,
Kirat’in, Yanki Dag’in, kagnilarin, kegcilerin kisilestirilerek konus-
masi ve aksiyona katilmasi gibi.

Ana oyunlarla yansilanan i¢ oyun ya da oyun iginde oyunlar bir-
birinden ezgi ve siirsel anlatimla ayriimaktadir Bozkir Dirligi’nde.
Koy seyirliklerin vazgegilmez 6gesi muzik ve dans hem oyunu
zenginlestiren bir 6ge olarak, hem de ezgilere eslik eden sozlerle
anlatimsal ve yorumsal olarak oyunun buttiniine hizmet eden bir
6ge olarak islevseldir. Agaglarin dili ezgi olur dansa dénusur rit-
mik hareketlerle drnegin:

“ Ugsuz bucaksiz bozkirda

Gunesi degerlendiren

Bulyuten yesili vay vay

Tek bizleriz”.%®

Hem bir gorsel sélen olur bdylece oyun alani, hem de emegin
cana-agaca, emegin Uretime déniismesi imlenir. insanla yan-
silanan agagclar yoluyla klasik bati tarzi tiyatrosundaki ayrintili
dekor anlayisinin yerine insan bedeni ifadesel olarak kullanilir.
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Kimi yerde Musa’'nin ve yesermenin-yesertmenin, bozkiri delip
blylmenin coskusu olur ezgi ve ritm, yansir agaglari oynayan
oyuncularin bedenlerine.

Yildir yildir ay 15181

Arasinda dallarimizin

Oynasiriz biz

Isinlarla eglesiriz.

Bir blylme icindeyiz
Ugrun ugrun itiyoruz
itiyoruz karanhg
Karamsarlig:.®

Bazen ezgileri ninniye dénusur, ¢cuinki onlar, onlarin yeserip bi-
yUimesiyle, Musa’nin bebesinin blyimesi 6zdestir, gelecekleri
ortaktir. Bu ylzden ninniye de ortak olur agaglar Musa’nin ka-
risinin soyledigi:
Koro: Nen bebecik nen yavrucuk neni...
Beraber: Bir nen calar tim agaclar bebege
Tekmil dallar yapraklaryla
Uyku verir huzur verir bebege
Nen bebecik, nen yavrucuk neni”.®®

Kara keciler ve Copur Aga eski diizeni simgeleyen ve yeniyi yok
etmek isteyen fantastik birer motif oldugu igin yine ritmik beden-
sel hareketlerle yansilanir. Zaten diyaloglara da bu tavir ve ritm

yansir:

C.Ada: Yavas... Dinleyin beni kegilerim. Yavas

be... Su gbérdiginiz agaglar Musa diye

biri yesertti. Ama isin temeli Musa’nin bel-

ledigi gibi degil, bozkirda yesil bliylyorsa,

stirglin ¢ikiyorsa, bilin ki sizin igindir.
Kegiler : Bizim icinidir. Bizim igindir.
C.Ada : Bozkira aykiri olmak demek, bana karsi

olmak demektir. Bir de ne ettigini bil-

meden bana gelmis o Musa denen cibll,

aman agam, etme agam, kara kegilerini )
agaclara salma deyip duruyor... Bozkir-  UNalAKPINAR, Age., s: 9-11.
da yesil blylyorsa, siirglin gikiyorsa ki-  © (nal AKPINAR, A.g.e., s: 11.
min igindir?  (inal AKPINAR, “Bozkir Dirligi”, Oyun
Kegiler : Bizim igindir. Bizim igindir.®' Metni, s: 12.
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Kirat ve ardindan Alat Musa’dan, agaglardan, yeniden yana y6-
nelis gosteren birer simge olarak kullaniimistir yine ve geleneksel
seyirlik oyunlarda oldugu gibi oyuncular tarafindan yansilanir,
tipki dile gelen kagnilar gibi, tipki s6z olup Musa’ya ulasmaya
calisan Yanki Dag gibi.

Oyunda kulis yoktur. Tim oyuncular gerek ana oyunlarda, gerek
oyun icinde oyunlarda oyun alanindadir, hem seyirci, hem de yeri
geldiginde oyuncudur.

B. GERGEK KAvGAa

Gergek Kavga Nurhan Karadag'in Ticaret Oyunu adll ¢alisma-
sindan yola ¢ikarak gelistirdigi yeni bir uygulama metni. Gerek
Bozkir Dirligi'nde, gerekse Karadag'in diger reji ¢alismalarinda
(Yarenler, Yazi Baginda Senlik, Kardeslik Téreni-Semah, Kéyde
Oyun, Misafir gibi) oldugu gibi kdy seyirlik birikiminin bolca kulla-
nildigi bir model oyundur Gergek Kavga.

Seyirlik oyunlardaki kdyliiniin oyuna topluca ve coskuyla hazir-
lanmasi, seyircinin yansilanan oyuna dogrudan katilimi, minimum
Olcude eldeki malzemeden yararlanarak oyuncunun ifadesel ve
yansilayici olanaklariyla olabildigince ¢cok sey anlatma, seyirci-
nin soyutlama ve var sayma guicline dayanan géstermeci Uslup,
tlrkl ve halk danslarinin yorumlayici ve eglendirici bir 6ge olarak
kullaniimasi gibi pek ¢cok 6ge Gergcek Kavga’da da yer alir.

Gergek Kavga ADS’nin kdy, kent ve isgi tiyatrosu olarak ayirdigi
calisma birimlerinden kdy tiyatrosu arastirma ve uygulama ala-
nina giren bir model (degistirilebilir) metindir. Karadag ve ADS
oyunun model olma 6zelligi konusunda su aciklamay! yapar:
“Belirttigimiz gibi bu oyun kirsal kesimlerde yoresel tiyatrolarin
yayginlasmasi adina sablon (degistirilebilir) olarak amaclanmistir.
islenilen sorunlar topraga bagli tireticinin yasanmis ve yasanmasi
buglin de olasi olan sorunlaridir. Her yére icin ip uglar tasiyabilir.
Zaten amag, her yére bu metinde, kendi yéresi icin islevsel ola-
ni alsin fazlasini atsin, eksigini bizzat yazarak tamamlasin diye

tanimlanabilir”.6?
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Oyunun bir baska 6zelligi de “Sdylesili Oyun” olmasidir. Gergek
Kavga'da ADS ve Karadag; Oyuncu ve seyirci arasindaki organik
bagi, dogrudan seyirciye yonelerek, 6zellikle oyunun sonunda
farkli bir agciim getirme amaciyla tartisma platformu yaratarak,
seyircinin daha adil, esitlikgi, paylasimci bir dizen alternatifi
Uzerine dustinmesini ve disuncelerini ifade etmesini saglayarak
olusturur. Glnki oyun, ézellikle yetmisli yillar Tirkiye’sinde kirsal
alandaki Uretim iliskilerini ve Uretim bigimini-sémurtyu elestirir-
ken, alternatif olarak, yine var olan diizen baglaminda kooperatif-
lesme ve ku¢Uk isletmelerin kazancglarini bir araya getirerek gtig-
lenebilecegini ve tekele karsi durabilecegini anlatan bir yapittir.
Boyle bir yolun gercekten ne kadar alternatif olabilecegi, kdyl,
ozellikle topraksiz ve elinde avucunda higbir sey olmayan koylu
icin ne kadar ¢6zim olabilecegi ise, oyun sonunda oyuncularin
seyirciyle yaptigi sdyleside tartisilir. S6ylesinin oyun igine yerles-
tirilmesi ve islevi konusunda; “ metin dikkatle gdzlenirse, seyirci
icin yeni bir tir olan bu etmen énce seyirci alistirilarak ona kuiglk
kiglk benimsetilmeye calisiimis ve giderek sorunun 6zinul agik-
lamaya yonelik sdylesiler hazirlanmistir. Basta oyunun bigimini
ve konuyu anlatmakla ise baslanmis, 6gretmenin, Colak’in ve
Pazarl’nin séylesileriyle seyircinin dikkati énce tek tek sorunlar
Uzerine gekilmis, ardindan tum bunlarin birikimiyle son soéylesi
hazirlanmistir’®® agiklamasi yapilmaktadir.

Seyirlik ve folklorik 6gelerden nasil yararlanildigi konusunu Ka-
radag; “ Kullanilan seyirlik oyun, folkldr ve benzeri kultiirel 6gele-
rin timu ayni yérenin mali degildir. Hangi amagclar adina kullaniliri
anlatmak Uzere metne konulmuslardir. Gene bunlarin bir kismi
oldugu gibi (otantik) kullaniimis bir kisminin da teknikleri alinarak
yeni bicim denemelerine gidilmistir. Kdylllerin halayla duvar ol-

malari, harman makinasi gibi...”®* seklinde agiklar.

Gercek Kavga otantik seyirlik oyunlardaki gibi topluca ve cos-
kuyla baslar. Hasat zamani oyun ¢ikartma geleneginden hare-
ketle bir oyun yansilanacaktir. Seyirciler yerlesirken oyuncular da
yore tirkulerini sOyleyerek oyun alnindaki yerlerini alirlar. Oyun-
cularin basi Ristem seyirciyle ilk diyalogu kurar ve oyunu, adini,
neden bu oyunu yansilamak istediklerini anlatir seyirciye:
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“Dostlar, hos geldiniz oyunumuza. Hazrladigimiz
‘Gergek Kavga' oyununu simdi birlikte olusturaca-
g1z, sdyleserek, dertleserek, ne dersiniz oyun iginde
hatta oyun sonunda, bizlerle dertlesmek, séylesmek
ister misiniz? (Cevap alinca) Sagolun. izninizle sim-
di hemen konuya geceyim. Eveet, bizim kdyll simdi
tarlasinda hasat kaldiracagindan sevingli ve de ata-
larindan, dedelerinden gordigl oyunlari gikariyor ve
topluca egleniyor. Pazarli Omer harig tabii. Bu Pazarli
Omer iki yil 8nce geldi kdye, konusmasi baska, oturup
kalkmasi baska. Onlarin bdyle téreleri yokmus, ‘oyun
cikarmazlarmis’. Zaten seyretmeyi bile bilmiyorlar.
izin verirseniz ben de katilayim arkadaslarima...”.ss

Bu oyunda da yeni olani temsil eden, miicadeleci ve direngli
bir kisi vardir: Pazarli Omer. Kan davasindan 6tiirii memleketi
Rize’den kagip Ortakdy’e gelmistir Omer ailesiyle. Bir bahge sa-
tin almis, topragin bereketini gériince mandalina iretmeye bas-
lamistir. Ailecek calisip ¢abalayip ihya ederler bahgeyi. Ancak
Omer diger koyliler gibi mallarini Haci Tiiccar'a satmaz. Onun
asil amaci kaliteli Uretim yapip mandalinalarini yurt disina ihrac
etmektir. Diger koyliler gibi disiinmez Pazarli Omer, ne yapip
edip amacini gergeklestirecektir. Bu ylizden baslangicta yabanci
gelir kdyluye, farkhdir onlardan, Haci Ticcar ve Ejderoglu Ris-
tem gibilerin temsil ettigi agalarin ve tliccarlarin gizdigi yazgiya
razi gelmez. Bu ylzden dislanmistir diger koylller tarafindan.
Seyirciyle diyalogunda da anlatir kéyli ve Ejderoglu’yla iliskisini
ve dislncelerini:
“Ben Pazarll Omer, kan davamiz vardi bizim orada
kactim bu ellere geldim. Benim bildigim dért can ver-
dik topraga, iyi mi ettim, kéti mu ettim bilmem ama
bir daha dénmem oralara. Burada bir bahge satin
aldim, birinde de yarici ¢alisiyorum. Bu Ortakdyluler
bizi sevmediler, dilimiz baska, kiigimiz baska diye
herkes sirt cevirdi. Bliylik oglani vurdular. Ejderoglu

Rustem, sebzelerime hayvanlarini saldi, su vermedi.
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Ben topraktan anlarim. Altin bu topraklar altin. Zira-
atciye gittim, durumu anlattim. Uygun bir yere kuyu
actim, bir de motor aldim. Bu yil mandalinalari da
toplarim, bizim Rize’nin mandalinalari...”.¢

Bdylece Bozkir Dirligi’ndeki ana ¢atismanin benzeri eski ve yeni
ya da ak ve karanin gatismasi; sémurl dizeninin isbirlikgileri
(Haci Tuccar, Ejderoglu Rustem, ve onlarla ¢ikar iliskisi icinde
olan birokratlar) ve ekonomik glcleri olmadidi i¢in ezilen kdy-
lileri arasinda gelisir Gergek Kavga'da. Pazarli Omer bir (iretici
olarak kiguk toprakli, bireysel girisimden ve kooperatiflesmeden
yana Ureticiyi temsil ederken, Ogretmen de aydini temsil eder.
Ozetle basta Pazarll Omer, koyliiler ve Ogretmenle temsil edilen
ezilenler de aklar’dir, yani yeni’dir.

Koy seyirliklerin basat ézelligi “Oyun iginde Oyun” teknigi Gergek
Kavga’da da kullanilir. Hasat zamanidir. Kdylller bir araya gelir ve
hasadi kutlamak icin oyun cikartirlar. Oyuncu basi Rustem’dir.
Ristem’in seyirciye oyunu tanitmasi durumu anlatmasi ve oyu-
nun amacini bildirmesinden sonra oyuncular hep birlikte hasadl,
ekin bigmeyi turkl esliginde ve ritmik hareketlerle yansilarlar, ar-
dindan siikran duasi ve akabinde hasat sonunda oynanan otantik
Tahsildar Oyunu yansilamasina gegilir. Hasat toplanmistir ama
tahsildar hi¢ de adaletli olmayan bigimde kdylinin Griininin ba-
yuk bir kismini cebren alir yanindaki Allahtan Korkmaz’la birlikte.
Bu yansilamalar uretim iliskilerinin nasil sekillendigini gosteren
ana oyuna bir girizgah, bir hazirliktir. Nitekim hemen ardindan
Ejderoglu ile Haci Tuccar’in iliskisini gésteren sahne yansila-
nir. Uriiniin ve kéyliiniin durumu, alacaklari biyiik pay, Pazarl
Omer’in kendilerine verebilecekleri zarar, yeni égretmen atama-
sI gibi konulardir konustuklari. Kirsaldaki Uretici glgler, Uretim
iliskileri, Uretim bigimi, Uretim araglarinin sahiplerinin kimler ol-
dugu Uzerine bir serim yapilir bdylece. Ejderoglu butiin bunlari
seyirciyle de paylasir. Kylinin blyik bir kismi topraksizlik ve
issizlik dolayisiyla Aimanya’ya ya da buyik kentlere géecmustur.
Kalan topraksiz kodyliler de Ejderoglu’'nun topraklarinda yarici
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olarak calismaktadir. Ejderoglu tarlarinda calistirarak sdzde iyilik
yapmaktadir onlar. Hasat zamani gelir. Ejderoglu adamlar ara-
ciligiyla toplanan utrGnin Ggte ikisini kendine alir, kalani kéylliye
birakir.

Pazarli Omer’in sebze-meyve bahgesindeki Uriinler yine bol ve
kalitelidir. Ayrica Omer Ejderoglu’nun topraginda calismay! red-
detmis, kiicik de olsa kendi bahgesinde ¢alismayi yeglemistir.
Bu yiizden 6fkelidir. Ejderoglu ona. Pazarl Omer’in suyunu keser
hirsindan. Yine de yildiramaz Omer'i., gegici olarak tasima suy-
la sulayacaklardir bahgeyi. Bu arada kendi de ilceye gider tarim
teknisyeniyle konusmak ve kuyu agmanin yollarini aramak igin.

Ogretmen de kdye yeni tayin olmus, ilceden yiiriiyerek kéye ula-
sabilmistir. Once iki oyuncuyla yansilanan képekler karsilar onu,
sonra koyliler. Kahveye gider ve sohbet eder koylllerle kdyln
egitim problemleri tzerine. Kdyluler iki g6z odadan ibaret okulu
imeceyle yapmistir. Kéylllerin ekonomik durumunu da 6grenme-
ye calisir Ogretmen. Colak’in karisi hastadir, tedavi masraflari
boyunu asmis, borg batagina saplanmistir. Borcu veren de dogal
olarak Haci Tuccar’dir. Neredeyse kdylinin tamami borgludur
ona, parasizliktan drinlerini 6nceden pesin olarak satarlar Haci
Tilccar’a. Ayrica faizle bor¢ para da vermektedir Haci Tuccar
gesitli yollar kullanarak. Yani tim koyli gbébekten baghdir bir
yandan Haci Tiiccar’a, bir yandan Ejderoglu’na. Ogretmen koo-
peratiflesme, topraklarini ve Urinlerini bir araya getirmeyi Onerir,
bir kisminin akli yatar ama ¢ogu da karsi ¢ikar. Ejderoglu ve Haci
Tuccar’dan kurtulmanin yollarini anlatmaya galisir. Byuk bir kis-
minin karsi ciktigini gériince cani sikilir Ogretmen’in ve seyirciye
yonelir, onlarin fikirlerini alr.

Colak da derdini paylasir seyirciyle, seyirciye durumunu anlatir,
yine paraya ihtiyaci var karisinin tedavisi i¢cin. Komsusundan borg
ister, ancak komsuda da yoktur onun istedigi miktarda para. Yine
kurkl dikkanina gelir caresiz. Yani Haci Ticcar’a. Haci Tliccar
da tarlasi ve evi karsiiginda borg verir ona. Ama nasil? Golak’i
halici Fazil’a génderir. Dikkandan evi ve bahgeyi ipotek gdster-
mek suretiyle, 14 bin liralik da senet imzalayarak bir hali alir Co-
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lak. Onu 8 bine Haci Tuiccar’a satar. Haci Tuccar da s6z verdigi
gibi bu haliyr 2 bin karla Midur’e satar. Yani yine buyuk kar et-
mistir Hacl. Colak ise blylk miktarda borglanmis. Sézde faizle
bor¢ vermektedir Haci Tuccar. Maksat vatandasin isi gorulstn.
Colak olan bitenin fakindadir ama baska caresi yoktur. Seyirciyle
paylasir dustncesini bu ylzden, onlarin da fikirlerini alir.

Pazarli Omer ve ailesi bahgede mandalinalariyla mesgullerdir. Bir
Karadeniz ezgisi esliginde, oyuncularin ritmik hareketlerle yansi-
ladiklar agaglarina gapa yapmaktadirlar. Seyirciye yénelir Omer,
buraya nasil geldigini, Ortakdy’de basina gelenleri, oglunun vu-
rulusunu, dislanmasini, projelerini paylasir onlarla. Coskulu ve
umutludur Omer. Mandalinalarini yurt disina pazarlamayi diisle-
mektedir. Hatta tum koylU bir araya gelip, sebze-meyve yetistirip,
Urtnlerini Almanya’ya, Amerika’ya pazarlayabilir. O zaman daha
glcli olacaklardir Haci Tuccar’a karsi da, Ejderoglu’na karsi da,
diizene karsi da. Ancak koylilerle bu anlamda bir turlu iletisim
kurmayi basaramamistir. Glinki koylinin bir kismi; aganin ve
tlccarin kendilerini yardimei oldugunu distinmekte, bir kismi da
borgclu olduklari i¢in bir sey yapamamaktadir.

Ejderoglu Pazarl'nin kendi dizenini bozacagini hemen kavra-
mistir. Bu yiizden Omer’den bahgesini iki kati fiyatina kendine
satmasini ister. Omer bu teklifi de reddeder. Giinkii onun amacini
tektir. Koyllyl ikna edip, Haci Ticcar gibileri aradan ¢ikartip,
birlik olarak Urlinlerini dogrudan yurt disina satmalarini sagla-
mak. Ogretmenle de diyalog kurar Pazarli bu konuda ve is bir-
ligi yaparlar. Ejderoglu reddelince bu kez adamlarini mandalina
agaglarinin tzerine génderir. Adamlar agaglarn yok etmek lizere
baltalarla agaglara saldirirlar. Pazarli Omer ve ailesi biiyiik bir
miicadele vererek korumaya calisirlar 6zenle buydttikleri agag-
larini. Olayin tizerine Ogretmen ve Colak da gelir, yardimci olma-
ya calisirlar aileye. Béylece Golak’i da yanina alir Pazarli Omer.

Ejderoglu ve Haci Tuccar panik halindedir, diizenleri bozulmak
Uzeredir. Haci Ticcar Golak’i borglarini vermesi icin tehdit eder,
bakti olmuyor, bu kez Komutan’a sikayet eder. Kullanabilecekleri
her turlt tehdit yolunu kullanarak kdylinin kooperatiflesmek mu-
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zere bir araya gelmesini engellemeye calisirlar. Pazarli Omer’in
direnci, azmi ve inanci ve umudu koyliyl degistirmektedir ar-
tik. Colak’in alacaklisi geldiginde duvar olur, agag¢ olur saklama-
ya calisir Golak’i kdyli. Sonunda jandarma gelir ve alir Golak’i
kéylinun arasindan ve takar kelepgiye bileklerine gercek suglu
o’ymus gibi. Golak seyirciye ydnelir, bu kez oyuncu tavriyla:

“ Kim suglu dersiniz?... Alacakh mi?... Borglu mu?...

Colak’in karisi mi, doktor mu? Ne dersiniz?...”¢"

Sug, suclu, gercek suclular tzerine seyircinin de disulncelerini
alir Golak’i yansilayan oyuncu. Kéylinin biyuk bir kismi da uyan-
mistir artik. Kuskusuz aralarinda heniiz ikna olmayanlar ya da
Ejderoglu'na hizmet etmeyi yegleyenler vardir ama gogu farkina
varmistir olan bitenin. Elinden geleni ardina koymaz Haci Tlccar
ve Ejderoglu carki geriye dondirmek igin. Alacaklarini isterler,
tarlalarin suyunu keserler ama nafile. Bol-Yonet taktigi uygular
bu kez Ejderoglu. Kéylinin bir kisminin aklini geler. Yine de bir
sey elde edemez. Kalanlarla kooperatif kurulur. Kredi almalari ge-
rekmektedir. Haci Tliccar devreye girer bu kez ve koylinin kredi
almasini engellemeye galisir. Ogretmen, kdyde bélicilik yapi-
yor, kizlara folklor oynatiyor, gece isiklar sirekli yaniyor, Pazarli
Omer de, namaz kilmiyor, dinsiz diye sikayet edilir Komutan’a.
Ustiine Ustlik Ogretmen ve Pazarli Omer Taslitarla da pusuya
disurilip dévilar Ejderoglu’nun adamlar tarafindan. Ama bo-
sunadir bu cirpinislar artik. Kéylu eski ezik, suskun, bikkin koylu
degildir. Kooperatif kurulmus, gértilmemis gulzellikte Uriinler elde
edilmis ve pazarlanmak Uzere yola hazirlanmistir. Son sodylesiye
sira gelmistir. Pazarli Omer’in dnciiliijiinde son durum aktarilir,
sorular sorulur seyirciye:
“ (seyirciye) Dogru 6gretmenin tayini ¢cikti. Ama kdyli-
niin gogu inangla katildi birlige. Sonra da gérilmemis
glizellikte Griinler elde etti. (...) Uriinler sandiklandi,
istif edildi. Ne dersiniz?... Koyl bu drinlerinin, bu
emeginin karsihigini tam alabilir mi, tliccara, araciya,
tefeciye kaptirmadan?”¢®
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Oyunun sonunda bu sdylesiyle birlikte seyirci ve oyuncularin bir-
likte yer aldigi bir tartisma platformu olusturulur. Pazarli Omer’in
sorulariyla baslar tartisma. Kooperatiflerin ve kooperatiflesmenin
sistem icindeki yeri ve 6nemi lzerine deginilir. Aslinda koopera-
tiflesmenin bir tir, kiguk isletme ve isletmeci ya da kiguk Ureti-
cilerin tekellerle bas etmek Uzere olusturulan ve varolan sistemi
goreli olarak daha insafli yola zorlayan, dolayisiyla sisteme al-
ternatif degil, sistemi destekleyen birlikler oldugu, bu gcercevede
esitlikten ve haktan yana bir diizeni olusturmada yetersiz kaldidi
gibi var olan sémuriiylu ortadan kaldirmayacagi, yalnizca erte-
leyecegi gibi dustincelerden yola ¢ikilarak, farkl alternatiflerden
ve bu alternatiflerin nasil olusturulabilecegine dek pek ¢ok konu
seyirciyle tartisilir.

Gercek Kavga da yine bir ¢ok seyirlik oyun motifleriyle zengin-
lestirilmis bir oyun. Oncelikle kéyliniin belli zamanlarda, érnegin
hasat zamani, yansiladigi oyunlardan yola ¢ikilarak olusturulmus
bir uygulama metni. Burada da tipki otantik oyunlarda oldugu
gibi mevsim hasat zamanidir ve oyuncular bir araya gelerek
seyirciye bir oyun yansilarlar. Girizgah ya da hazirlik sirecinde
yansilanan ekin bicme, stikran duasi ve Tahsildar Oyunu gibi
yansilamalar kdy seyirlik oyunlarinda kdylinin de yaptigi oyun-
lardandir. “Oyun icinde Oyun” &gesi oyunun biitiin kurgusunun
Uzerine kuruldugu temel 6gedir. Oyuncularin kulis kullanmamasi,
oyun alaninda olmasi, yeri geldiginde ufak tefek aksesuvarla-
ri kullanarak rollerini yansilamasi seyirlik oyunlarin oldugu gibi,
gagcll tiyatronun da “tiyatrosallik-oyunsuluk” da diyebilecegimiz
6zdeslesmeyi kirmaya, géstermeye, yansilamaya yonelik 6zellik-
lerindendir. Karadag’in da belirttigi gibi, seyirlik oyunlarin kimi
motifleri yeniden bigimlendirilerek kullaniimistir oyunda. Manda-
lina agaclarinin oyuncularla yansilanmasi, Colak’i saklarken yine
oyuncularla olusturulan orman, halk oyunlarimizdan yararlanarak
oyuncularla duvar olusturulmasi gibi. Yansilama seyirlik oyunlar-
da itibari-varsayimsal bir deger tasidigi icin, érnegin koylin ko-
pekleri oyuncular tarafindan oynanir yine.
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Muzik, dans ve ritmik uyum yine hem ifadesel, hem de zenginles-
tirici bir 6ge olarak Gergek Kavga'da da sikga kullaniimistir.

Oyunun btin bu 6zelliklerinin yaninda, “séylesili oyun” olmasi
ve gerek oyun iginde, gerekse finalde seyirciyle kurulan diyalog
ve olusturulan tartisma platformu, oyuna, modern tiyatroda da
sikca kullanilan “Katiimeci Tiyatro” 6zelligini kazandirdigi gibi,
oyuncu-oyun-seyirci iliskisini guglendiren, seyircinin vazgegil-
mezligini kanitlayan bir temel 63ge olarak Gercek Kavga'da yer
almistir.

Sonuc

Koy seyirlik oyunlari ritiel kékenli oyunlar oldugu igin kdylinin
toplu katimi ve coskusu s6z konusu olan islevsel ve gorevsel
oyunlardir ve yine kdylinin oyun g¢ikartma, oyun yapma gele-
neginden gelismis etkinliklerdir. Tipki kentlerde gelisen meddah,
karag6z ve ortaoyununda oldugu gibi agik bigcim gostermeci ti-
yatronun anlatim tarzini kullanmasi, seyirci-oyuncu organik ba-
gini kurmasi, eglence atmosferi iginde sergilenmesi, her yerde
oynanabilmesi, en yalin arag-gereclerle yansilanmasi ve tiyatro-
salligin getirdigi varsayimsalligi icinde barindirmasi gibi 6zellikle-
riyle tiyatromuzun 6zglnlesmesi ve dlinya tiyatrosuyla bulusmasi
yolunda basat kaynaklardan biridir.

Ankara Deneme Sahnesi ise Ozellikle yetmisli yillardan baslaya-
rak, Prof. Dr. Nurhan Karadag’in yorumlari ve galismalariyla bu
zengin koy seyirlik kaynaklardan oyun olusturma ve uygulama
anlaminda yararlanmasini bilmis Ulkemizdeki amatér yapilan-
malardan en uzun soluklusu olan bir tiyatro organizasyonudur.
Nancy’de Uluslararasi Amatér Tiyatrolar Senligi’nde birincilik
6duld alan Uzundere’den baslayarak Ebekaya, Bozkir Dirligi, Tu-
tin, Cekirge, Al GUlim, Gergek Kavga, Kardeslik Téreni-Semah,
Misafir, Taziye, Yedi Kdyln Yargici gibi pek ¢ok oyunda seyir-
lik tarzini deneyerek 6zgiin bir deyis olusturma yolunda dnemli
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katkilarda bulunmustur. Bu uygulamalardan en tipik olani Bozkir
Dirligi ve Gergek Kavga araliklarla da olsa uzun yillar seyirciyle
bulusmus seyirlik oyunlardandir.

Augusto Boal’in, kiresellesen diinyada politik kimliginin icinin
bosaltilarak adeta bir tiyatro tarikati gibi gérulerek avangarde’la
es degerde tutuldugu ve boylece popllerlestirildigi glinimuz-
de, onun Ezilenlerin Tiyatrosu’nu besleyen kaynaklarin, altmish
ve yetmisli yillar, Turkiyesi’nde,kdy tiyatrosu ve kdylu tiyatrosu
baglaminda Ankara Deneme Sahnesi’'ni, is¢i ve sokak tiyatrosu
baglaminda yine Ankara Deneme Sahnesi, Devrim igin Hareket
Tiyatrosu, Isci Kiiltiir Sahnesi gibi olusumlari besledigi séylene-
bilir. Ancak yillardir, hele tiUm sanatsal etkinlikleri ve muhalefeti
kesintiye ugratan Eylil Darbesi, akabinde gelen suskunluk déne-
mi ve ardindan gelen post-modern patlamanin(!) yillar dnce Ulke-
mizin kendi i¢ dinamigiyle olusan bu tiyatral ve politik etkinlikleri
neredeyse unutturdugu séylenebilir. Boal ve Ezilenlerin Tiyatrosu
Ulkemizde 6zellikle doksanl yillardan sonra yayginlik kazanmaya
baslamistir. O da, kiresellesme sdylemiyle hegemonya kulti-
rinliin gozlerimize taktigi pembe goézliklerin giderek kararma-
styla birlikte. Oysa seksen 6ncesi, 6zellikle 1960-80 yillar arasi
Turkiye’de tiyatronun ve Turk Tiyatrosu’nun en parlak, en verimli
ve en politik yillandir. Dolayisiyla o yillarda halktan yana ve halk
icin yapilan tiyatro etkinliklerini tekrar tekrar animsamamiz gerekir.
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