Ozet
Bu calismanin amaci iki blylk oyun yazari -1906 yilinda 6len- Henrik 1b-
sen ile -1906°da dogan- Samuel Beckett’in, ‘insanin varolusu’na iliskin
sorunlari trajik bakis acgisindan islerken benimsedikleri yaklasimlari ince-
lemektir. Her iki yazar da tiyatro edebiyatindaki iki ayrt dénemin —Ibsen
modern gercgekgi tiyatronun, Beckett de abslird tiyatronun- énciileri ara-
sinda sayildigina gére, yazinin temel vurgusu, ‘insanin dlinyadaki yerini ve
rolliini’ kendilerine 6zgl trajik bakis acilarindan inceleme adina olustur-
duklar icerik ve bicim Ustinde olacaktir.
Anahtar kavramlar: yanilsama-gercek, basari tutkusu-yenilmislik duy-
gusu, yeterli ve yetersiz bir ara¢ olarak bellek, séz odaklilik-sessizlik,

doldurulmus-bosaltiimis uzam, iyi kurulu oyun, minimalist egilim.

Abstract
The aim of this article is to study the particular attitude and manner of
two eminent playwrights, Henrik Ibsen, who died in 1906, and Samuel
Beckett, who was born that same year, in dealing with the question of
man'’s existence, which they both considered in a tragic light. Since each
was regarded as one of the pioneers of two different kinds of drama -mo-
dern realism of mid-nineteenth century and absurdism of mid-twentieth
century, respectively- the main points of emphasis is on the ‘form’ and
‘content’ they settled upon, in their venture to give voice to their tragic
vision of man’s place and position in the world.
Key concepits: illusion-reality, aspiration-resignation, memory as a proper
or poor vehicle, articulateness-silence, spatial detail-spatial barrenness,

the well-made play, minimalist tendency.
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enrik Ibsen 1906 yilinda 6ldi. 19. yuzyihn insaniyd.

Ayni yil dogan Samuel Beckett ise 20. ylizyilin son on

yilina dek yasadi. Uzun émurliyduler. Bu nedenle, her
ikisi de iginde yetistigi doneme glvenilir bicimde taniklik edebil-
di. Ibsen, Endustri Devrimi’nden sonraki yarim ylzyil iginde yerini
saglamlastiran ‘liberalizm’in, insanlara umudun yollarini nasil ag-
tigini gézlemlemekle kalmadi; ayni zamanda liberalizmin insan-
lar slirikledigi ‘ahlaksal ¢okls’in de izleyicisi oldu. Beckett ise
Ibsen’in ylzyilina ‘yepyeni bir ddnem’ olma 6zelligi kazandiran
endustri ve teknolojinin ‘corak topraklar’a dénusturdigu 20. ylz-
yil diinyasinda insanin igine distigu umarsizhgr gordi. lbsen
insanin varligini ‘anlamlr’ kilabilmenin yollarini ariyordu; Beckett
ise boyle bir cabanin bosa gidecegdi kanisindaydi. Ortak yanlari
ise her ikisinin de insanin diinyadaki konumunun ‘trajik’ boyut-
lari oldugunu distinmesiydi. Sahne igin yazdiklari metinlerde,
her ikisi de bu trajik boyutu dile getirme yolunda kendi bigemini
gelistirdi.

Yapitlarinda yansiyan karsit 6zelliklere karsin, gerek Ibsen’in ge-
rekse Beckett'in ‘durus’u, dram yazarh@: tarihini bigimlendiren
etki-tepki zincirinin birer halkasini olusturur. Ibsen, ‘toplumsal
sorun’lari irdeleyen oyunlari (‘Toplumun Temel Direkleri’, ‘Nora’,
‘Hortlaklar’, ‘Bir Halk Dismanr’) ve bu yapitlarin hemen ardindan
yazdiklariyla (‘Yaban Ordegi’, ‘Rosmersholm’, ‘Denizden Gelen
Kadin’, ‘Hedda Gabler’) ‘gercekgilik’ akiminin sézcusi olarak
kutsanmis ve ‘modern tiyatronun babasi’ sayilmistir; Mistik ol-
gularn ve simge kullanimini daha ileri boyutlarda kullandigi son
oyunlarinin (‘Yapi Ustasi Solness’, ‘Kugtk Eyolf’, ‘John Gabriel
Borkman’, ‘Biz Oliiler Uyaninca’) ise, zaman iginde ‘modernist’
olarak nitelendirilebilecek ‘simgecilik’ ve 6teki ‘gercekgeilik karsi-
tI’ asamalara yol actigi distnllmektedir (Brockett, 1973:67).

Ote yandan Beckett, ‘Godot’yu Beklerken’in yaptigi ‘cikis’ ile
belki de ‘modernist tiyatro’nun doruk noktasini belirleyen —giin
gelip de Martin Esslin’in ‘absird tiyatro’ olarak yaftalayaca-
g1- asamanin Onciileri arasinda yer alir. Daha sonra yazdigi ‘tek
perdelik kisa oyunlar’ ise -sahne olayini bicimlendiren 6gelerin
‘c6zlime’si ve ‘pargalanma’si yaninda, bir asamada ‘karakter’in,
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‘hareket’in ve ‘s8z’lin ortadan kalkmasi ile- ‘postmodern’ bir yak-
lasim sergiler. Sahne igin yazilmis ‘en kisa oyun’ sayilan ‘Soluk’ta
‘dram’ olgusunu olusturan gorsel-isitsel 6geler ‘isik-karanlk’ ve
‘ses-sessizlik’ karsithidina indirgenmistir.

Ibsen, dram tirinl, Oscar G. Brockett’in deyisiyle ‘ciddi
dustinceler’in ve ‘gercek arayisi’nin (1973:67). hizmetine verirken,
yuzyillar gerisinden tasinarak gelmis ‘trajedi’ geleneginin agim-
ladig1 temel gerceklerden birini dislincesinin odak noktasi yap-
misti: insanin, kendisini en iyi tanimlayacak bir ‘kimlik’ olusturma
6zlemi icinde oldugunun bilincindeydi. Yiceltici bir ‘kimlik’, belki
de insanin ‘6lmeye yazgili’ olusunun acisini bir oranda giderebi-
lecekti. Ancak, ne 6zellikleri netlikle belirlenerek geleneklesmis
Antik Yunan trajedisi, ne bu geleneklerin disina ¢ikan Elizabeth
dénemi ingiliz trajedisi, ne de geleneksel &ézelliklerin bir béli-
muind yeni tanimlamalarla glindeme getiren neo-klasik Fransiz
trajedisi, cagdas insanin ‘kimlik arayis’’na yardimci olabilecekti.
Sofokles, tanrilarin yénettigi ve ‘kehanet’ yoluyla énsenen —ka-
bullenilmesi zorunlu- bir varolus diizenine ‘6rtik’ (Ustl kapali) bir
bicimde karsi cikarak, insanin ‘6zglr secim’ yapabilen bir varlk
oldugunu vurgulamisti. Shakespeare ‘insan’l, ‘yazgi bigimlendi-
ren’ metafizik gliglerden bagimsiz kilmis, buna karsilik ona ken-
di yazgisini 8zgur iradesiyle bigimlendirme ayricaliginin bedelini
6deme sorumlulugunu yiklemisti. ‘Himanist’ Sofokles ve ‘hi-
manist’ Shakespeare, ‘insan’l, ‘topraga bagimli’ olma konumun-
dan ¢ikip ‘tanrisal’ bir konuma ge¢me yolunda sinava ¢ekerken,
neo-klasik baglamdaki cabalarin amaci, insanin ‘ahlaksal zorun-
luluk’ karsisindaki durusunu gergekgi bir yaklasimla belirlemek

olmustur.

Canlilarin ‘yazgr'sini ‘soyagekim’ ve ‘cevre’ ozellikleriyle belirle-
yen Darwin’in distncelerinin Avrupa’nin sicak giindeminde ol-
dugu bir dénemde yasayan |bsen’in, ‘trajedi’ baglamindaki gele-
neksel anlayis ile gaginin dram anlayisini yansitan igerik ve bigim
ozellikleri arasindaki ugurumu kapatmasi gerekiyordu. Siradan
ki¢lk burjuva yasamina olan olumsuz tepkisi, insani 6zgurlestir-
meyi basaramamis bir liberalizm ¢aginda toplumun dayattigr tim
kosullara boyun egmis bir varolus bigiminin benimsenmesiyle
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olusan temel geliskiyi vurgulamasiyla agiklanabilir. Dar kafalligin
ve ikiyuzIuliglin egemen oldugu bir varolus bigiminden kurtulma
6zlemi, Richard B. Vowles'in deyisiyle, ‘toplumsal gerekliliklerin
birbiriyle gelistigi bir ortamda kimlik arayisi’ olarak degerlendirile-
bilir (1969:445). ‘Toplumun Temel Direkleri’ ve ‘Bir Bebek Evi’nde
oldugu gibi, ‘Denizden Gelen Kadin’da da ‘arayis’, yaklasiyormus
izlenimini veren ‘yikim’ gerceklesmeden noktalanirken, ‘Hortlak-
lar’, ‘Bir Halk Diismanr’, ‘Hedda Gabler ve ‘Yaban Ordegi'nde diis
kirkhgr ve basarisizlikla sonuglanir. Ya da ‘trajik olusum’, Ibsen’e
6zgu ironik ‘indirgeme’lerle engellenir: ‘Hortlaklar’in finalinde
Bayan Alving’in oglunun izdirabina son verecek olimcil ilaci
telasla aramasi, “Yaban Ordegi'nin sonunda Gregers’in ‘sofra-
da on Uglincl kisi’ olmaktan yakinmasi, ya da Yargi¢ Brack’in,
Hedda’nin intiharina ‘insanlar artik bdyle seyler yapmiyor ki’ di-
yerek saskinlikla tepki gdstermesi gibi... Ibsen, cagdas toplum-
dan yansittigi karakterlerin ‘ylce eylem’lere bas koyacak 6zellik-
lerden yoksun oldugunun bilincindeydi. Belki de bu nedenle, son
oyunlarinin (‘Kugtik Eyolf’, John Gabriel Borkman, Yapi Ustasi
Solness’ ve ‘Biz Oliiler Uyaninca’) -tanrisal yiicelige ulasma ara-
yisi iginde- topraga bagimli/siradan insan olma 6zelliklerine sirt
ceviren kahramanlari -‘yikim’ ile ytzlesmelerinin olasi kilinabil-
mesi adina- mistik bir atmosfer igine yerlestiriimislerdir. Yine de,
ne Ibsen’in simgeciligi, ne de uzun siirsel pasajlara ya da ‘gekilen
acilar’in dillendirildigi bulusma/uzlasma sahnelerine yer vermesi,
‘trajedi’de karakterin yasadigi ‘yikim’in uyandirdigi ‘ziyan olmus-
luk’ duygusunu yaratabilir. Bir baska deyisle, Ibsen, ‘toplumsal
sorun’lara odaklandigi oyunlarinda ve daha sonraki yapitlarinda,
karakterlerini trajik bir ériintl igine yerlestirmekte ve onlar yak-
lasmakta olan ‘yikim’ noktasi igin hazir tutmaktadir. Ancak, So-
fokles ve Shakespeare’in tersine, trajik értintllyli son asamasina
ulastirmaz. Gerceklesmesi beklenen ‘yikim’, kimi zaman (‘Top-
lumun Temel Direkleri’, ‘Denizden Gelen Kadin’) olaylarin olum-
lu bir yéne gitmesiyle dnlenir; kimi zaman da, gerceklesse bile
yeterince vurgu almaz, ya da etkisi kimi oyun kisileri tarafindan
‘hafifsenerek’ ‘az’a indirgenir.

Ibsen’in, ¢caginin insanini ve icinde yasadigi toplumu tartismak
icin trajik éruntt kullanma yoluna gitmis olmasi, buna karsilk,
trajik 6rintlyl son noktasina ulastirmayisi, belki de oyun yazar-
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ken kullandigi bigimsel 8gelerle agiklanabilir. Ibsen sahnede yer
alan her 6genin gergekle drtismesini 6ngdren natiralist ydontemi
kullaniyordu. ‘Naturalist bakis’in oyun yazarinin karsisina ¢ikardi-
g1 bir dolu kisitlamaya takilmadan yolunu bulmak zorundaydi. J.L.
Styan’in deyisiyle, ‘Bir karakterin yeterince boyutlu olabilmesi
icin, altyapisinin ve gegmisinin yeterince ayrintili olarak sunulma-
si gerekiyordu; karakterin bellegindekiler disa vurulmali, kdkeni
yeterince dile getirilebilmeliydi; baska oyun kisileriyle olan iliski-
lerinin niteligi, konusma ve eylem sirasinda Ustl kapall bicimde
seyirciye duyurulabilmeliydi’ (1968:55). Bitln bunlar gogunlukla
‘sdylesim’ odakli olmak zorundaydi, ¢linkd nattiralizm sahnedeki
karakterlere zaman ve uzam iginde 6zglrce dolasma olanagi ta-
nimiyordu. Boylece, karakterin gecmisini agiklamak icin, ‘yapay’
olmasina karsin ‘dogal’mis etkisi yaratan ‘iyi dizenlenmis’ sdy-
lesimler kotarilmasi zorunluydu. Bu da ‘iyi kurulu oyun’ teknik-
lerinin kullaniimasini gerektiriyordu; gecmisten gelen ‘haberci’,
yillarca kilitli kalmis bir gekmecede bulunuveren eski bir mektup,
sirlarin beklenmedik bir kisi tarafindan raslantiyla agiga vurulma-
si gibi érgeler yaninda, birbirini izleyen ‘dramatik ironi’ ve ‘6nse-
me 6gesi’ gibi teknikler de natiralist tiyatronun araglar olmustu.
Naturalist yaklasimin sinirlandirdigi sahne olanaklarina bulunan
bir ¢6zim de, aksiyonu en basindan degil de ‘kriz noktasina ya-
kin bir yerden’ baslatmakti (Styan, 1968:55).

Bu tir ‘trajik oruntileme’ antik Yunan trajedisinde kullani-
lan yapisal dgelerin uzantisi gibidir. Ozellikle Sofokles’in ‘Kral
Oedipus’unda gorildigu gibi, gecmiste olup bitenlerin ustaca
kurgulanmis anlatimi, gegmisin sirlarini belleklerinde tasiyan ha-
bercilerin farkinda olarak ya da olmayarak yaptigi agiklamalar,
oyunlardaki aksiyonun arka dlzlemini ve eksenini olusturmada
islev tasir. Bu tur trajik oriintlileme, ayni zamanda karakteri ya-
saminin en Kritik noktasina yerlestirmekte ve kisa bir siire sonra
yasayacagl ‘dusus’ (ylkim) asamasini dnsemektedir. Karakterin
yaptigi ‘segcim’in ve bu se¢im dogrultusundaki eyleminin neden-
leri de ‘yikim’dan dnce agiklanacaktir. Béylece natiralist ydntem,
oykinin hemen hemen timuint —neredeyse sinemasal bir yakla-
simla- sahne Ustlinde gésteren Shakespeare trajedisinin tersine
ve antik Yunan trajedisine benzer bicimde, kahramanin yasadi-
g1 belirli bir stre¢ sonucunda karsi karsiya geldigi ‘kritik nokta’
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Ustiinde odaklanmaktadir. Sonug olarak da Ibsen’in yalniz trajik
diinya gorisi degil, natiiralist yaklasimi da onun oyun yazarligini
‘antik trajedi’ modeline yaklastirmaktadir. Oysa, lIbsen’in karak-
terleri Oedipus’un simgeledigi ‘trajik kahraman konsepti’nden
alabildigine uzaktir. Bu nedenle -son asamada- ‘ironi’ler arasin-
da sikismis birer ‘kurban’ olmaktan 6teye gidemezler. Ibsen’in
‘trajik orlintilemesi’ iste tam da bu nedenle, kahramanin ahlaki
zorunluluklarini giin yizline ¢ikartmak ve onun kendi gergegiyle
ylzlesmesini saglamakla sinirhdir. ‘Yapi Ustasi Solness’, ‘John
Gabriel Borkman’ ve ‘Biz Oliiler Uyaninca’ gibi geg dénem oyun-
larinda, kahraman Olimpos Dagrni ¢agristiran yiksekliklerden
gergekten disse de, yasanan ‘yikim’, ya ‘ironi’ kullanimi ya da
‘duygusal etkinin indirgenmesi’ yoluyla 6nemsiz kilinir. Ibsen, tra-
jik kahraman uretme gizilgliciini barindirmayan toplumsal kosul-
larda, trajedi yazma hevesine kapilarak kendini kandirma yoluna
gitmemis, ‘trajik oriintlileme’sini karakterleri ‘ylkim’in esigine ge-
tirme asamasiyla sinirlamis, onlari bu ‘esik’te terk ederek, onlara
‘trajik nitelik’ kazandirma 6zentisinden uzak durmustu. Oedipus
ornegiyle somutlanacak olursa, sanki Oedipus’u, oyunda kendi
korkung gergegi ile ylzlestigi noktaya (‘Heyhat! Her sey ortaya
cikti! Her sey biliniyor, artik sakli olan hicbir sey kalmadi!) getir-
dikten sonra tam o noktada terk edivermis gibiydi Ibsen...

Ibsen ile Beckett’in dramatik yazarhgr arasina iki diinya savasi
girmistir. Beckett, 20. ylzyilin ortalarinda, ‘insanlik trajedisi’ni,
Oedipus’un ‘yikim’dan sonra yillarca stirmis ‘stirgin’ligi boyun-
cayasadiJi ‘aci cekme’ slirecinde belirlemistir. Bir baska deyisle,
Beckett’in ‘trajik diinya gorisl’, her bir oyununun odagini olus-
turan ‘aci gekme’ olgusuyla belirlenir. Oedipus’un kendi gézlerini
kér etmesinin ardindan baslayarak, ‘Oedipus Kolonos’ta’ oyunu
boyunca da siiren —trajik aksiyonun vazgecilmez 6gesi- ‘aci cek-
me sahneleri’ sanki Beckett tiyatrosunun timuaduar. ‘Godot’yu
Beklerken’in yazildigi dénemde Avrupa’da yalniz insana olan de-
gil, Tanr’’'ya olan inang da vyitiriimisti. Beckett’e gore insan, diin-
yaya belirli bir neden olmaksizin gelmis, durumunu iyilestirmek
icin harcadigi gabalar da sonunda bosa ¢ikacak olan bir yaratikti;
¢lnki dogdugu anda mezarina dogru ilerliyordu. Beckett'in tra-
jik dunya gérusu iste bu noktada bigimlenmisti: Yasam yalnizca
‘acl cekme sahneleri’nden olusan bir suregti.
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Ibsen’den Beckett’e uzanan yazarlik sertivenindeki ilging ‘strek-
lilik’ kisaca sdyle aciklanabilir: Ibsen ‘trajik 6rintl’yu ‘yikim’in
esigine dek getirmis, Beckett ise ‘ylkim’i izleyen ‘aci gekme’ ol-
gusu Ustlinde odaklanmistir. Bir baska deyisle, ‘trajedi’ bagla-
minda, Ibsen ‘yikim’dan 6nceki, Beckett de ‘yikim’dan sonraki
asamalar dile getirir. Boylece iki yazar arasindaki ‘sureksizlik’
(kopukluk) de belirlenmis olur: ‘Trajedi’nin farkh -‘yikim’ éncesi
ve sonrasi- boyutlarini (yerlemlerini) irdelemeyi sectikleri icin,
oyunlarinin ‘icerik’ ve ‘bigim’ini olusturmadaki ‘durus’lari birbiri-
ne timuyle karsittir.

Ibsen’in trajik diinya goérlsine goére ‘nedenler’ her zaman
‘sonuglar’dan daha dnemlidir. Ibsen, karakterlerinin karsi karsi-
ya oldugu durumlari tim gergekligiyle yansitabilmek icin ‘tartis-
ma ydntemi’ne basvurur. ‘Hortlaklar’ ve ‘Hedda Gabler’ oyun-
larinda ‘nedenler’i agimlamada kusursuzluga ulasir. Beckett’in
‘trajedi konsept’inde ise vurgu her zaman ‘sonu¢’ Ustlindedir.
‘Nedenler’in belli belirsiz bigimde, insanin yerylziindeki anlam-

siz varligi ile iliskilendiriimesiyle yetinilir.

Ibsen, karakterlerini ‘yikim’in esigine getiren ‘neden’leri agiklar-
ken tiyatronun ‘konuskan’ yanina egilmistir. lyi kurulu séylesimler
yoluyla ‘iletisim’in timuyle gerceklestigi bir oyun yazarligi yaklasi-
mini benimser. Karakterlerin uzun konusmalari, konulari ve duru-
mu geride hicbir soru isareti birakmamacasina agiklar. Séylesim-
ler arasinda bosluklar yoktur; ender ‘duraksama’ anlari disinda
‘sessizlik’ler de kullaniimaz. Beckett’in karakterleri ise kendilerini
ifade etmezler. Konusmalar boélik pdrguktir; clinkd iletisim kur-
may! amaglamazlar. Konusma yoluyla sunulan hi¢bir konu enine
boyuna tartisiimaz, ¢iinku kisiler birbirleriyle degil, kendi kendi-
lerine konusurlar (Yiksel, 2006: 123). ‘Soylesim’e az ¢ok benze-
yen bélumler ise genellikle ‘sessizlik’ ve ‘duraklama’larla kesilir;
ya da bir bakarsiniz, belirli bir diisiince dogrultusunda olusurken
yitip gidiveren bir sdylesim ¢izgisi, oyun metninin daha sonraki
asamalarinda, tipki ‘Godot’da gérildugu gibi, sdylene sdylene
tketilmis bir sarkinin sikici ‘teranesi’ 6rnegi, mekanik bir bigcim-
de yinelip durmaktadir:
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ESTRAGON  Hadi gidelim.
VLADIMIR Gidemeyiz.
ESTRAGON  Nedenmis o?
VLADIMIR Godot’yu bekliyoruz.
ESTRAGON  Tuh be!

Ibsen, diizgiin ve yodun bir dolantilar zinciri iginde, ylksek sesli
duygusal ve dislinsel tonlamalar esliginde hizla ‘yikim’ noktasi-
na dogru ilerleyen U¢ boyutlu karakterler yaratmistir. Kahraman-
lari, tarihi ve cografyasi icinde zaman ve uzamla sinirlanmis bir
toplumun Urinleri olarak somut gerceklikle értismektedir. Bdy-
lece tanimlanmis varolus kosullarinda, onlari siradan insanlardan
daha ylkseklere cikartacak duslere (hilyalara) kapilmis kisilerdir
bunlar. Ancak, dis kirikligina ugramaya yazgilidir bu insanlar;
¢lnku, icinde varolduklari toplumun icerdigi geliskileri anlamalari
ve bu geliskileri uzlastirabilecek ¢éztimlere ulasmalari igin gerekli
olan ‘ylcelik’ten yoksundurlar. Tam da bu nedenle, ‘yikim’a dog-
ru giden yonde yaptiklari yolculuk, onlari ‘biytk’ kilmaz.

Beckett ise ‘ibret oyunlar’ni animsatan bir yaklasimla, zaman-
uzam kosullariyla sinirli bir toplumsal kimlige bagiml olmayan,
neredeyse soyut karakterlerle ¢ikar tiyatro yolculuguna. Karak-
terleri, ‘yikim’ sonrasinda, slrgindeki kor Oedipus gibi, amag-
sizca oradan oraya slriklenen, duslerini ve eylem icin gerekli
enerjiyi tiketmis ‘evrensel insan’a indirgenmistir. Beckett tiyatro-
sunda insanin yeryiiziindeki yasaminin tek gercegi sudur: insan
yaslandikga, icinde yasamis oldugu toplumdan ve tipki Ibsen’in
kisileri gibi bir zamanlar igine girdigi yanilsamalardan asama asa-
ma uzaklasir. Artik yasamda geriye kalan, yerytziindeki zamani-
ni dolduracak, sikintili bir bekleme dénemidir. Bekleme eylemi,
insana —en buruk anlatimiyla ‘Mutlu Glnler’in Winnie’sinde go-
raldigu gibi- yasama tutunmayi basarabildigi duygusunu veren
6nemsiz, kigik ‘oyun’larin esliginde ‘dayanilabilir’ kilinir. ‘Oyun
oynama’ edimi, olay Orgisi ve karakter 6gelerinin -lbsen’in
oyunlarinin tersine- dogru diirlst bir islev tasimadigr Beckett ti-
yatrosunda daha da 6te burukluk yaratir.
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Beckett tiyatrosunun Ibsen tiyatrosundan en belirgin bigimde
ayrildigr énemli bir nokta da ‘bellegin islevi’dir. Tarih ve cograf-
ya kosullariyla belirlenmis toplumsal insan 6zelligi tasiyan Ibsen
karakteri yanilmaz bir bellege sahiptir; aslinda, Ibsen’in natiira-
list ydntemi agirlikli bicimde, dogru olarak animsanan gegmisin
gozler 6nline serilmesine dayanmaktadir. Beckett karakterlerinin
bellegi ise glvenilir olmaktan uzaktir. Yasamlarinda olan biteni
ancak boliuk pérgik animsayabilen Beckett karakterlerinin geg-
misi tam anlamiyla dile getirmeleri olanaksizdir. Beckett’e gore,
yeterince uzun yasamissaniz, tim anilariniz belirsizlesir ve bir bi-
reyin yasantisindaki gergekleri bir baskasininkinden ayirmak ola-
naksizlasir. Gergekten de, Beckett’in, ‘karakter’in yok olup ses
ya da goérinti imgelerine indirgendigi ‘ge¢ dénem oyunlar’'nda
bellegi yonlendiren 6geler, ‘Krapp’in Son Bandr'nda oldugu gibi
bir ses bandi ya da ‘Oyun’da oldugu gibi, kisilerin ylzinu ay-
dinlatarak onlari ‘anlatma’ya ¢agiran spot isigidir. Aslinda ‘anim-
sanmayan gercek’, gergcek olmaktan ¢ikmaktadir. Ne kadar ¢ok
unutursak, insanin evrendeki yeri ve islevine iliskin gergege —in-
sanin 8lmek igin dogdugu ve tek sugunun dogmus olmak oldugu
gercegine- o kadar yaklasiriz...

Ne Ibsen ne de Beckett ‘trajedi’ yazma iddiasindaydi; ancak,
temsil ettikleri dramatik akimlar iginde olusturduklari oyunlarin-
da, trajediye iliskin 6gelerden kendi segimlerini yaparak, insani
‘trajik agr'dan yansitma yonuinde, her ikisinin de paylarina diiseni
yaptigi rahatca sdylenebilir.
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