Ozet
Bu bildiri su temel meseleler lizerinde durmaktadir: a) Tiyatro ve dram
sanatinin bellek ve onun gdstergesi olan gecmis ile iliskilenme bigcimi
b) Bu bigimin olgun érneklerinden biri olarak Ibsen tiyatrosunda gegcmisin
temsili c) Durum oyunlari olarak degerlendirilegelen, “hikayesiz” Beckett
tiyatrosunda bellegin islevi ve temsili.
Ibsen, oyun yazarliginda kendi katkilariyla gelistirdigi iyi kurulu oyun
teknigine yaslandigi denli, bati sanatinin kurucu unsurlarindan biri
olan dogrusal perspektifi, oyunlarinin sematik dlizenleyicisi olarak da
kullanmstir. Bu stratejiler ile Uretilen oyunlari gegmisteki bir olaya dogru
acilan, teatral metinler olarak degerlendirilmektedir. Resim-tiyatro
analojisi, gercekgi tiyatronun cerceve sahne ile kurdugu varolussal
iliskiyi de agiklama kolayligi saglamaktadir. Beckett tiyatrosu ise hikayeyi
reddeden tutumuyla performatif metinler (zerine insa edilmistir. Ama
gecmis anahtar imgelere indirgenmis bigcimiyle halad oradadir ve asal
belirleyicidir.

Abstract
This paper will be featuring : a) The relationship between the drama/the
theatre and the past as a sign of the memory b) The representation of
the past in Ibsen’s theatre c) The function of the past and the memory in
Beckett’s theatre which is usually considered as the story-less “drama
of stasis”.
Ibsen’s theatre is grounded both on the well-made play form and the
principle of the linear perspective. His plays that are produced by the
employment of these strategies, are interpreted as theatrical plays in
which the past is revealed gradually by the background stories. The
analogy, which is constructed between painting and theater is also
useful for explaining the relationship of the realist theatre with the stage
frame. Beckettian theatre denies the story and is constructed on the
performative texts. But the past is still there but now in a reduced form
of key images.
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ellek mekanin fonksiyonudur; yani bellegi harekete geci-

ren genellikle varsayildigi gibi zaman degil mekandir.Ti-

yatro sanati da kopmaz bir bicimde kendi mekanina bagl
bir olgu olarak tarif edilebilir ve hatta daha ileri giderek“tiyatro
mekandir” da denilebilir. Tiyatronun mekansal yonini 6ne cika-
rarak ulasilan tarifi, tiyatro ve bellek iliskisi Uzerinde distinmeyi
de mUmkdin kiliyor.Hemen bastan sdyleyelim &yleyse; tiyatro her
durumda, en azindan potansiyel olarak, bellegin/ animsamanin
tastyicisidir. Bu calisma da bu anlamda su asal meseleler tze-
rine kuruyor kendini a). Tiyatro ve dram sanatinin bellek ve onun
gOstergesi olan gegmis ile iliskilenme bigimi b) Bu bigimin olgun
orneklerinden biri olarak Ibsen tiyatrosunda gegmisin temsili ¢)
Durum oyunlar olarak degerlendirilegelen, “hikayesiz” Beckett
tiyatrosunda bellegin islevi ve temsili.

Bellek eger zihinde tutulanlarsa, hafizaysa yani, bu durumda
bir temsildir. Temsil nasil “model”in ta kendisi degilse, bellegin
tasityicisi olan anilar, animsamalar da ge¢cmisin kendisi degildir.
Araya zaman ve 6znellik girmis; yasandigi haliyle olguyu, defor-
me etmistir. Oyleyse bugiinde, simdide elimizde olan, simdiden
yogun bigimde etkilenmis, degisip dénlismiis bir gegcmis imgesi,
gecmis temsilidir. Bilingdisi ya da sliperego kimi ayrintilari sece-
rek silmis ya da belirsizlestirmis, araya giren zaman dilimi de bu
doénlisimi mesrulastirmistir. Dolayisiyla gegmis, bellek aracili-
giyla simdide yeniden insa edilmis ve temsil niteligi kazanmistir.!
Zamanin ugucu niteligi gecmisin ele gegirilemezliginin garantisi-
dir. Richard Terdiman “indirgemenin temsilin asal énkosulu” ol-
dugunu soyler zira “gegmisin simdi iken sahip oldugu icerik, ge¢-
mise donustigiinde hemen her zaman telafi edilemez bigimde
derinden derine hafifletilmis, azaltilmis bir versiyon haline gelir”2
Temsili bir sanat olarak tiyatro gergeklikle, disaridaki diinya ile
hatta Gzerine kuruldugu yazil metniyle iliskisinde bu énkosulu
barindirir. Yani bir dolayimlilik ya da aracilik hali hem bellek igin
hem de tiyatro igin gecerlidir.

Yunanca’da muthos olarak adlandirilan ve hep tekrar eedilen hi-
kayeleriyle antik Yunan Tragedyalar kendi izleyicisinin ortak bel-
leginin arsividir. Lukacs’in isaret ettigi sahnenin ve seyir yerinin
paylastigi ortak metafizik odagi saglayan biraz da bu iyi bilinen
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oykulerin yarattigi asinalik izlenimidir Bu odak, o déneme 6zgd,
taklit edilemez katharsis etkisinin de kaynagi olarak yorumlana-
bilir. Trajik repertuvarin igerigi, neredeyse izleyicisinin toplumsal
bellegdi ile 6zdestir.

Nietzsche’nin bitiin itirazlarina ragmen, i.0.V. yiizyilin tiyatronun
ilk altin ¢agdi olarak kabul edilmesi, tiyatronun ylzyillar boyunca
seyir yeri ile ortaklik kurabilmek icin bilinen éykuleri tekrarlamasi
sonucunu dogurmus olmali. Bu egilimin izleri glinimuz tiyatrosu
icinde klasiklerin yeniden yazilmasi tutumunda surulse de aslin-
da XVIII. ylzyilda énemli bir kopus kaydedilmistir. Rénesans’la
birlikte epigin disardan anlatan sesinin yerini daha icerden ge-
len kopup gelen bir sesin almasi ve bu seslenme bigiminin hizla
poptlerlesmesi Avrupa kulttirinin merkezine romani gecirmis-
tir. Bu popdilerligin etkisinde kalan dram sanati da XVIII. ylzyilin
bireysel dehay yaratinin biricikligine yaptigi vurgunun riizgarini
da arkasina alarak, yeni konular, duyulmamis éykuler Gretmeye
yonelmistir.® Gergekgi akimin kurucusu oldugu tiyatro moder-
nitesi, 6ykl segimi konusunda ayni 6zglnlik kosulunu bastaci
etmis; izleyicinin sirekli degisen, akiskan giindelik yasaminin
temsil edilmesi, hep degisen, yeniligi ile izleyicinin basini dondui-
ren, merak ve gerilim teknikleriyle izleyiciyi kendisine baglayan
stratejilerle mimkun kiinmistir.

Batun yenilik iddialarina karsin Ibsen’le baslatilan tiyatro mo-
dernitesi iginde yine de bir gegmis fikrini bulmak mimkunddr.
Ibsen’in Hortlaklar ya da Biz Oliiler Uyaninca adl oyunlari isim-
lerinin de ele verdigi gibi bir gegmis gerilimi Gzerine kurulmustur.
Bu ylzden Ibsen’in ¢igir agan oyunlarinin timtne birden “Hort-
laklar” denmesi gerektigini sdyleyenler de olmustur.* Ibsen ger-
cekgiliginin temelinde yatan tam da bu “hortlama”, gémuldigu
yerden ¢ikip gelme dustincesidir: gecmiste bir sey olmustur ve
o her ne ise simdiyi etkilemektedir. Forml tiyatro kadar eskidir
aslinda.

Kral Oidipus kurulus yontemi itibariyle bu formiliin en olagandisi
ornegini olusturmaktadir. Peter Szondi bu mesele lizerine yazar-
ken bir Goethe Schiller yazismasina da atifta bulunur.
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lan Watt “Gercekgilik ve Romansal
Bigcim” baslikli galismasinda bu
meseleyle ilgili Gnemli ipuglari vererek
ingilizce’de novel sézciigiiniin igerdigi
yenilik anlaminin tiir(in adi olarak
secilmesinin nedenini acikliyor:
“Romanin baslica 6I¢iisu bireysel
yasanti cercevesinde distniilen
hakikatti ve s6z konusu bireysel
yasanti her zaman benzersiz,
dolayisiyla da yeniydi. Bdylece roman,
son yiizyillarda orijinallige, yenilige

0 zamana kadar gériilmemis élctide
Onem veren bir kiiltiriin en uygun
edebi araci haline geldi: Romanin novel
diye adlandiriimasi bu yiizdendir.” (s.
16)

Marvin Carlson, The Haunted Stage,(
Ann Arbour: The University of Michigan
Press, 2001),s.1



5 Mektubu alintilayan Szondi, dram
sanatinda Ibsen’le baslayan bir kriz
tespit eder. Ibsen’in oyunlari, hortlaksi
nitelikleri nedeniyle, “kullaniliyor
gibi goriindiigi” analitik yontem
nedeniyle Sophokles’in Qidipus’u ile
karsilastirilagelmistir ama yanhs bir
karsilastirmadir bu ona gore.
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Bir ka¢ gundur Kral Oidipus’unkine benzer, yazara
ayni avantajlari sunabilecek bir trajik hikaye arryorum.
Bu avantajlar saymakla bitmez ama birini séyleyeyim
mesela ; trajik forma ne kadar aykiri olursa olsun, en
karmasik, en girift olaylar bile, nasilsa her sey ¢ok-
tan olup bitmis oldugu igin ve tragedya sahnesinin
disinda kalacag i¢in hikayenin temeli olarak alina-
biliyor.Ayrica olmus bitmis bir sey degistirilemezligi
nedeniyle son derece etkili. Bir seyin olabilecegine
iliskin korkuyla, olmus olabilecegine iliskin stphe
arasinda ¢ok buyuk bir fark var. Oidipus adeta sade-
ce bir trajik analiz gibi. Halihazirda hersey olmustur.
Simdi sadece ¢6zlimektedir. Kaynaklik eden olay ne
kadar karmasik olursa olsun, bu ¢ézilme meselesi
de cok kisa bir zamanda ¢ok basit bir sekilde yapi-
labiliyor. Sair igin ne buyuk firsatlar bunlar! Ama kor-
karim Oidipus tek basina bir tiir ve bir baska érnegi
de olmayacak!®

Goethe’nin korkusu ya da kehaneti yerinde midir, gercekten
Sophokles’ten sonra Bati tiyatrosunda bu formul tekrar edileme-
mis midir bu galiba basli basina bir mesele. Ama burada benim
6nemsedigim nokta su: dénustlrilmus bir bicimde de olsa, tu-
revi alinmis haliyle de olsa, Oidipus, simdi ile gegmisin kopmaz
bagina isaret etme 0Ozelligiyle Bati tiyatrosunda pek cok yazari
kendine ¢ekmistir. Yirmi bes yuzyillik tarihi boyunca tiyatro bu
tlrden bir determinizm ile iliskisini siki tutmus, gecmiste olup
bitenlerin asikar edilmesi ile gerekgelendirilen bir simdi Uzerine
kurulmus anlati stratejisini gelistirmistir. Degistirilemez ge¢cmisin
tedavi edilemez yaralari, asal kahramanini mimkin oldugunca
sikistirarak ondan trajik bir etki gikarmak isteyen oyun yazarina
muthis bir firsat vermistir.Simdi’de ¢ekilen acilarin gergek nede-
ni gecmiste sakl ise, simdide gerceklesen her eylem beyhude
olacak, gecmis hakkinda konusmak icin bile her zaman ¢ok gec¢
kalinmis olacaktir.

Ibsen’in gergekei oyunlari tam da formul Gzerine kuruludur. Onun
tiyatrosu simdiden cok gecmis ile ilgilidir. Peter Szondi bunu
dram sanatinda bir kriz isareti olarak degerlendirir ama burada
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farklliklara ragmen oyun yazarliginda bir sureklilik ve gizgisellik
olcutl olarak kabul edilmektedir.

IBseN TivATROSU’NDA GECMiSiN AGIRLIGI

Ibsen’in tiyatrosu Avrupa sanatinin iki temel birikimi Gzerine kuru-
ludur; iyi kurulu oyun ve dogrusal perspektif Onun oyunlari bu iki
temsil bigiminin birlikte 6rildugu bir temsil alani olarak tarif edi-
lebilir. Iyi kurulu oyun tarihsel olarak Fransiz Devrimi ile ve onun
Urtind olan melodram ile baglantilidir ve dyleyse yapisinda klasik
dram da igkin olarak bulunur. iyi- kurulu-oyun teknigi Ibsen’in- ve
Ibsenci tiyatronun- modernligine ragmen klasik dramla atmadigi
kopri olarak degerlendiriimelidir. Scribe’in, Pixerécourt’'un ya da
Nodier’in bitin olumlamalarina ragmen horgdérilen bir formun,
melodramin mirasi olarak kabul edilen iyi kurulu oyun Shaw’un
bitlin dismanligini Gzerine ¢gekmistir 6rnegin. Bernard Shaw’a
gore Ibsen, serimleri, digimleri ve ¢ézimleri ile, izleyicinin me-
rakini canl tutmak igin ard arda gelen yapay doruklari ile inan-
diriciligin uzaginda olan formiile getirdigi “tartisma” bolimleri ile
formu radikal bicimde degistirmistir. Ama herhalde Ibsen’in bu
formile asil katkisi oyun kisilerine sagladig psikolojik derinlik ve
gercekgei olay dizisini desteklemek icin kurdugu o muthis genis-
likteki artalan dykuleridir. Simdi Ibsen’in bu psikolojik derinligi
ve anlatimsal genisligi nasil sagladigina bakalim. Bunun igin en
islevsel 6rnek metin galiba Hedda Gabler olacak.

Ibsen tiyatrosunda ve Ibsen modelini takip eden modern analitik
oyunlarda hikaye ile olay dizisi ya da sahnede gdsterilen ile sah-
nede gosterilmeksizin anlatilanlar arasindaki oran hep ikincisi le-
hine bozulmustur.Yani bu oyunlarda simdi ve burada olanlar , hi-
kayenin butliinint daha fazla katkida bulunan “o zaman ve orada
olanlar” ile karsilastirildiginda 6énemsiz ya da ikincil hale gelmistir.
Hedda Gabler'de oyunun simdisi Tesman’larin oturma odasinda
olanlarla sinirlidir ama Brack’in bekar evi, Julie Teyze'nin yatalak
kardesi Rina’ya baktigi ev, Thea'nin Sheriff Elvsted’in karisi olarak
yasadigi sonra da Levborg’a kitabini yazmasinda yardim ettigi te-
pedeki ev, kizil sagh sarkici Diana’nin randevuevi gibi gériinmez
mekanlar oyunun gésterilmeyen mekanlari olarak hikayenin hem
topografisini hem de kronolojisini genisletmeye katkida bulunur-
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lar. Bu bakis agisiyla degerlendirildiginde.izleyicinin tiyatro sana-
tinin asal kosulu olan gérme yetisinin pek az tatmin edildigi soy-
lenebilir zira izleyici anlatilan éykinin pek azina gergekten sahit
olmustur ama buna ragmen pek ¢ok sey bilmektedir. Optik agidan
bakildiginda oyunda yalnizca bir burjuva salonuna eskiden tani-
nan birileri girip cikmis, bir el yazmasi sobada yakilmis, bir kadin
babasindan kalma tabancalarla oynamis, sonra da bu tabanca-
lardan biriyle kendini vurmustur. Bunlarin disinda kalan her sey ya
sahne disinda olmus ya da ge¢miste olup simdide dile getirilmis-
tir. Bu teknik Ibsen’in kismen roman tekniginden devraldidi genis
ve yaygin 6ykiye bir gecmis derinligi eklemesiyle gelistirilmistir.

Jennette Lee olay dizisi ile dykinin birbirine yerine kullaniima-

sinin Ibsen oyunlarinda nasil da imkansiz oldugunu bu nedenle

kaydetme ihtiyaci duymus olmal.
“Hikaye ile olay dizisini birbirinin yerine kullanan
birinin Ibsen oyunlarinda ikisini birbirinden ayirt et-
mesi gerekecektir. Oyunlarinda bir olay dizisi vardir
ama Henry James'’in romanlarinda oldugu gibi pek
bir sey olmaz o olay dizisi icinde. Aksiyon ya karak-
terin ruhunda ya da kisiler arasi iliskide aciga cikar.
Bir ruhun seriivenlerini aksiyondan saymadikga, [bu
oyunlarda] pek az olay bulunabilir.”®

-Hedda Thea’yi saglarini yakmakla korkutur
-Hedda’nin babasiyla giktigi at gezintileri
-Hedda’nin Lévborg’u élumle tehdit edisi

-Hedda-Lovborg iliskisi
-Thea-Tesman iliskisi
-Thea-Hakim Elvsted evliligi
-Lovborg-Thea iliskisi
-Tesman Hedda balayina ¢ikis
-Balayindan dénus
-Thea’nin gelisi
-Lovborg’un gelisi
-Bekarlar partisi

-Hedda el yazmasini yakar
-Lovborg’un intihari
-Hedda’nin intihari
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20 yil 6nce

12 yil 6nce
(yaklasik) 10 yil 6nce
(yaklasik) 9 yil 6nce
(yaklasik) 8 yil 6nce
5 yil dnce

3 yil énce

6 ay dnce

Onceki gece
Sabah

Ogleden sonra
Ayni aksam

Ertesi sabah
Aksam Uzeri

Gece
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Oyunun olaylar dizisine bagl simdisi iki tam giin sirerken dyku-
nldn geg¢misi yirmi yila uzanmaktadir. Ibsen dykl- olay orantisini
kasten bozarak oyunun simdisinden ¢ok ge¢misinin énemli ve
agirhkl oldugunu oyununun yapisiyla da godstermis olmustur.
Simdide gerceklesen eylem kaynagini icinden gecilen anin ko-
sullari ile degil gecmisin kosullar ile mesrulastirmaktadir oyun-
da.

IBsenci YAPIDA VE UzAaMDA
PersPEKTIF VE KAcis NOKTASI

Ibsen’in beslendigi iki damardan birinin klasik dramla iliski kur-
mayi saglayan iyi kurulu oyun teknigi, digerinin Ronesans’ta ken-
di killerinden yeniden canlandirilan dogrusal perspektif teknigi
oldugunu sdylemistim. Simdi bu ikinci damar dedigim kaynakla,
resim sanatinin belirleyici tekniklerinden biri olarak kabul edilen
perspektifle, Ibsen tiyatrosunun iliskisi zerinde durmak gereki-
yor. Sonda sdylenmesi gerekeni bastan sdyleyerek izleme kolay-
Iigi yaratmaktan yanayim. . Ibsen tiyatrosunda ve onun kurdugu
yaply! izleyen Bati tiyatrosunda olaylarin dizilimi ge¢gmise dogru
acilarak gelistirilir. Bu da oyunun, bir resim gibi okundugunda
olaylari en 6nde, daha geride ve en geride gibi yerlestirmeler-
le zihnimizde canlandirabilecedimiz bir resim gibi kurulmasini
saglamaktadir. En 6nde- resimde bize en yakin ylizeyde- oyu-
nun simdisi vardir, serimlerle birlikte oyun geriye dogru baska
ylzeyler kurar ve tipki dogrusal perspektifli resimlerde oldugu
gibi geriye dogru dizilim ufuk gizgisinde bir noktada kesisir ve
“kagis noktasI” olarak tarif edilen noktaya yoneltir okurun/iz-
leyicinin bakisini. Kagis noktasi resimdeki gorsel perspektifin
mihengidir. Bu noktada varlik ile yokluk birlesir ve ayrilir. Hem
bir baslangi¢ noktasi hem de bitimdir; resimde hem resimde ilk
gorulecek nokta hem de ulasilacak son nokta, dyleyse ayni anda
hem resmin girisi hem de ¢ikisidir. Oyun yazimi siirecinde bize
anlatilan bugtine en uzak andir, hikaye bu noktadan itibaren acil-
maya, gelismeye baslamistir ama bu an ayni zamanda 6ykinin
gecmise aciimasinin sonuna isaret eder; daha ilerisine gegile-
meyen bir son noktadir burasi. izleyici agisindan bu an nihayet
oyunun gizli anlaminin asikar edildigi, oyunun anlamina vakif
olunan andir. Yani oyunun kagis noktasi, oyunun simdisine vakif

olunmasini, o simdiyi mazur ve mantikl bulunmasini saglayan o
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en temel gerekge, bir tir ilk nedendir.. Cizelgede de géruldugu
gibi Hedda Gabler oyununda simdiye en uzak nokta Hedda'nin
Thea'yl sacglarini yakmakla tehdit ettigi bir okul anisidir. Bu bul-
macadaki kayip parcadir ve bu noktada buttin bir oyunun nasil
yorumlanmasi gerektigi izleyiciye 6gretilmis olur. Oyleyse kagis
noktasi oyunun kalbidir, geriye devrilmis bir freytag piramidinin
tepe noktasidir.

Ibsen tiyatrosunun uzami da daha 6nce s6zl edilen derinlige
gérsel perspektife katkida bulunur. Hedda Gabler, Yaban Orde-
gi, Hortlaklar ya da Rosmersholm gibi ic mekanlarda ve genel-
likle burjuva evlerinin oturma odalarinda gecen oyunlarda hep ya
kismen ya da tamamen goriilebilen i¢ odalar ya da 6n odalara
bagli geride ki bolimlerle kurulmustur. Simdi Ibsen’n bu mekan-
lari tarif ettigi sahne direktiflerine bakalim.

Hortlaklar da
(Arka planda odadan daha kiglk bir limonluk. Bu-
nun saginda bahgeye agilan bir kapi. Limonlugun dis
duvarini olusturan genis cam bdélmelerden gdrtlen,
surekli yagan yagmurun bulaniklastirdigi kérfez man-

zarasl)

Yaban Ordegi’nde

(Werle'nin evinde, zengin esyali, rahat désenmis bir
calisma odasi. Ortada yumusak koltuklar. Uzerinde
bir takim kagitlar ve belgeler duran bir yazi masasi;
yesil abajurlu, yanar lambalar, etrafa yumusak bir isik
verir. Dipteki duvarda arkasina kadar acilmis kanatl
kapl. Bu kapidan bakilinca lambalar ve avizelerle ay-
dinlatilmis, gayet aydinlik, buyik ve mikellef bir oda
gorundr.)

Hedda Gabler’de

(Koyu renklerin hakim oldugu, sik, zevkli désenmis,
ferah bir misafir odasi. Geride, misafir odasinin sti-
liyle dekore edilmis daha klguk bir odaya acilan,

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 23:2007 « ISSN: 1300-1523




iBSEN’DEN BECKETT’E BELLEGIN TEMSiLi

perdeleri acik genis kapl. [...] icerideki odanin arka
duvarina dayali bir divan, bir masa ve bir veya iki san-
dalye. Divanin hemen Uzerinde aslli, general Unifor-
masi icinde yakisikli, yaslica bir adamin portresi.)

Ibsen’in Denizden Gelen Kadin gibi dis mekanlarda gecen oyun-
larinda bu tlrden bir dogrusal perspektif yaratma egiliminin asi-
rilastigl, bakisi kisittamadan ufka kadar gorilebileceklerin timu-
nl kagis noktasi ile birlikte tarif etmeye yonelecektir.
Sahnenin solunda buyik verandal Dr.Wangel’in evi.
Evi gevreleyen blylk bahgenin 6n tarafi. [...]. Daha
arkalarda sahil yolu. Yol boyunca agaglar. Agaclarin
arasindan goriinen korfez, ylksek sira daglar ve te-
peler

Bu 6rneklerle ve okuma stratejisiyle gostermeye calistigim sey
su:, Ibsen’in gergekgiligi hem 6ykd kurulumu dizeyinde, hem
de uzam yaratma yontemiyle dogrusal perspektif ilkesi tizerine
kurulmustur.Oyunlarin kacis noktasinda oyunun simdisini mes-
rulastirmak ve anlamak agisindan yasamsal énemde bir ge¢gmis
olay vardir. Gegmiste yasanmis, bugilini tayin edecek 6nemde
bir olay, bir andir bu. Bu kagis noktasi dramaturgisi ya da pers-
pektif dramaturgisi olarak adlandirabilecegim yéntem resimde
perspektifin ne ise yaradigini diisiindiigimuizde daha da anlamli
hale gelmektedir.

Resimde dogrusal perspektifin hedefi gériineni ve gériinmeyeni,
neyin uzakta neyin yakinda oldugunu belirleyerek ehlilestirmek-
tir. Dogrusal perspektif, kavranabilir bir uzam yaratarak bakisi
tatmin eder ve bakilan lizerinde bakan kisinin mutlak hakimiyeti-
ni ilan eder. Burada resmi yapanin bakis agisi kaginiimaz bigim-
de resme bakaninki ile 6rtlisiir. Ressam bakilan nesne/ sahne/
uzam icin daha bastan hikimranligini ilan etmistir: kendisinin
baktigi agi; sanatcinin bakisi, izleyicinin de bakisi olacaktir. Bu
yénlendirmenin ardina takilan izleyici, ayni hikiimranhidi paylasir,
sahip oldugu bakis agisini kendine ait sanir ya da bilingli olarak
bu yanilsama oyununa katilir.
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Cunku perspektif seylere kendince, kendi bakis agisiyla bir sira-
ya sokma, hizaya getirme, diizenleme yetkisi ile yaklasir. Dogada
ya da gercekte bulunmayan bir hiyerarsi artik bu resimlerde ye-
rini kati bir dizenleme ile érgltlenmis bir hiyerarsiye birakmistir
ve Merleau-Ponty’nin deyimiyle “nesnelerin eszamanlihg” yitiril-
mistir. Géze gériinmek icin “birbiriyle rekabet eden” nesnelerin
perspektif dlizenlemesi, eszamanl, uyumsuz, hiyerarsisiz nes-
nelerin rekabet guicii ellerinden alinmis ve bdylece “nesnellik ve

” o«

gercekgilik iddialarinin aksine”, “perspektif sayesinde nesnelerin
aslinda sahip olmadigi bir uyum yanilsamasini”, “gérintilenen
dinya Uzerinde egemenlik kurarak” Uretmektedir.” Resimde
dogrusal perspektifin kullaniimasinin ardinda doganin temsilinin
daha inandirici kilinmasi ¢abasi vardir. Ama bu noktada bir para-
doksa ulasiriz. Bu paradoks ayni zamanda Diderot doneminden
beri dérdiincii duvarin ardina siginan ve izleyiciye daha inandirici
bir temsil sunabilmek igin izleyicinin somut varligini inkar eden
gercgekgi tiyatro tarafindan da paylasiimaktadir. Dogrusal pers-
pektifin bu niteligi, olgun uygulamalarina Ibsen tiyatrosu ile kavu-

san tiyatro modernitesini de anlamak agisindan yasamsaldir.

MiLLER’DAN BECKETT’E:
Ko6PRUDEN GORUNUS

Bati sanati agisindan yerlesik ve gigli bir kurma bicimi olarak
degerlendirilebilecek dogrusal perspektif Bati tiyatrosunda 6zel-
likle Diderot sonrasindan XX. ylzyil ortasina dek asal bir kurucu
nitelik olma 6zelligini korumus gibi gértintyor. Arthur Miller, 1957
yilinda oyunlarinin toplu basimi i¢in yazdigi 6nsézde bu mesele
Uzerinde duruyor:

“Ibsen’in ydnteminde gézden kacirimamasi gerek-
tigine inandigim ve bugin artik g6z ardi edilen bir
ozellik var. Eger oyunlari baska hicbir ise yaramadiy-
sa, insan yasaminin evrimci niteligine dikkat cekme-
ye yaramistir. [...] Bana kalirsa pek ¢ok modern oyun,
tek isinin ne olmus oldugunu goéstermek yerine ha-
lihazirda olani desteklemesi gerektigi diistincesiyle
kurulmaktadir. ...[lbsen’in oyunlar] oyunun sonuna
kadar muhtesem buyuklikte bir gegmisi surekli bel-
geleyerek, simdi'yi kendi butinligl iginde, akmak-
ta olan bir zamanin bir ani olarak gdsterir —pek ¢ok
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modern oyunda oldugu gibi- gerekgesiz bir durum
olarak degil.”®

Miller icin bu sadece teknik bir basari degildir, dram sanatinin
gecmis ile simdi arasindaki iliskiyi gdstermeden simdinin nasil
simdi olabildigini anlatamayacagini dustndr. Miller igin dram
sanatinin ve teatral temsilin bagh bulundugu “simdi ve bura-
da” olma kosulunu gerekgelendirmenin ve inandirici bir bicimde
olusturmanin baska bir yolu yoktur. Yukarida alintilanan metni
kaleme aldiktan otuz bes sene sonra Miller, yeniden “6zellikle de
simdideki yikimin tohumlarini gegmisteki ihlallerde gérme sap-
lantisiyla, antik yunan tininin reenkarnasyonu” olarak gérdiugu
Ibsen tiyatrosuna déner. Miller’a gére, modern oyunlarin gegmisi
gostermekten vazgecmesinin arkasinda film ¢aginin zaferi vardir.
Cunkl ona gore “gecmissiz sanatin galibi filmdir. Bir film kisisinin
varolmak i¢in bir gegcmise ya da baska kanitlara ihtiyaci yoktur;
tek gereksinimi kameraya kaydedilmis olmasidir, béylece doku-
nulacak kadar somutlanir karsimizda.”® Absird tiyatro ile birlikte
gecmisi anlatma ilkesi ve dolayisiyla Ibsen gibi yazmak butu-
niyle demode goriinmeye baslamistir. Oyun kisisinin varliginin
kaniti, icinde bulundugu duruma iliskin olarak gelistirmis oldugu
ironik farkindaliktir artik. Her zaman kaginilmaz olarak bireysel-
lestirme anlamina gelen karakterin kendisi, her tir gercekgi bag-
dan kurtulmus ¢oépten adamlardir ve bu ¢cépten adamlar oyunlar
boyunca metinlerin biricik belirleyici giicti olan durum hakkinda
konusur ya da o duruma tepki verirler (ya da vermezler). Gegmis
yoksa, geriye kalan, yalnizca simdi hakkinda konusmaktir ¢iin-
ki. iginde bulunulan daha dogrusu sikisiimis olan durum zaten
o denli acimasiz bigimde gugludir ki “iradesi ya da iradesizligi,
kuskusu ya da glveni, inanci ya da guvensizligi artik tartisma
disidir ve bitliin bunlardan temizlenmis alan yalnizca bu agir ko-
sullarda varolmanin ironisine gelip dayanir.”'°

Miller’in , gecmissiz bir sanat olarak nitelendirdigi absurd tiyat-
roya iliskin ortiik horgériisi absird tiyatro tzerine ¢calisan Martin
Esslin’in degerlendirmesiyle anlamsizlasmaktadir. Diyor ki Mar-
tin Esslin
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“Bu oyunlarin duraganhg, aksiyonun yoklugu ile ilgili

degildir, tersine, geleneksel oyunlari dramatik kilan
odaklanma, pekistirme, ve en Ust diizeyde bir gerilim
yogunlastirmasi vardir bu metinlerde. Oyun kisileri
gercek diinyayi geride birakmistir ama belki de sirf
bu disina diisme yuzinden kendi iclerinde minimal
saylida ve dlgekte anahtar imgenin ucuna baglanmis
sekilde butin bir yasam deneyiminin 6zunu tasirlar.
Bu anahtar imgeler butin-lUkIi bir yasamin 6zeti ol-
duklari ve en az sayida tutulduklari, kendilerini kati
yapilanma ile dlzenledikleri icin adeta yasami 6zet-
leyen matematik formullerine dénusurler. En 6zli en
yalin formilasyona ulastiklarindan , unutulmamalari
icin tekrara bicimine dénusturul-muslerdir; tipki okul
cocuklarinin dilbilgisi kurallarini animsamak igin ko-
lay ezberlenen uyakli diziler, animsatici kafiyeler tut-
turmalari gibi.”"

Oyleyse artik Beckett’in oyunlarinda gegmisin ve bellegin temsili
lizerinde durabiliriz. ilk bakista Beckett sahnesinin figiirleri sim-
dinin kisith alaninda hareket etmeye mahkum edilmis gibi gériin-
mektedirler. Ama daha yakin bir okuma bu sinirli alani neredeyse
bitimsiz bir uzama dénustirecektir.

BECKETT’iN OYUNLARINDA “GECMis
Simpi”, “YiTik BURADA”

Beckett’in oyun kisileri ya da sahne figirleri genellikle belli bir
yasin Ustiindedir. Ozellikle de son dénem oyunlarinda yogun bir
bicimde dlumle “bir tek o konu” ile “6lenler ve gidenler” le ilgi-
lenen, onlardan konusan oyun Kisileri gérultr. Batln bir yasam
deneyimi artik animsanamayacak olsa da Esslin’in deyimiyle
sonsuz sayida anahtar imgeye dénlismis, bdylece yogunlasmis
ve mithis etkin bir ydntemle minimalize edilmistir. Ama ge¢mis
oradadir, gémulidir. Simdi, burada, Beckett’in sahnesi izerin-
de, o aradan gecen zaman, 6znellik ve kronik duyu/bellek yitimi
ile carpilmis, eksilmis, parcalanmis haliyle temsil edilecektir geg-
mis. Animsamanin dogum anina dek surdurilmeye ¢alisildigi en
yogun metinlerinden biri olan Ben Degil’de hep belirsiz bir nisan
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sabahina déndldr. Krapp’in Son Bandrinda bitin kayitlar hep
ayni anilyl buttinligu icinde kayit altina alabilmek icindir sanki.
Krapp gecmiste bir giin, ¢calkantili bir rmakta sandali akintiya bi-
rakmis, kalgasini Uzim toplarken ¢izmis bir kadinin Ustiine uzan-
mistir. Besik’te bu anahtar imge, durmaksizin parga par¢a anim-
sanan, sallanan sandalyede sallanip duran, sirekli karalar giyen,
“kafadan catlak oldugu sdylenen”, “aklindan zoru olan” ama
zararsizligina inanilmis ve bir giin o sandalyede basi 6ne dise-
rek 6liiverecek olan bir annedir. Ornegin Solo’da anlaticinin zihni
durmaksizin gecmise doner, oradan kopardidi pargalari, biktirici
ama anlamli bir tekrarla burada yeniden yanyana getirmeye ¢a-
lisir. Ama pargalar birbirini bir tirli tutmaz ve asla Ibsen tiyatro-
sundaki gibi butlnlUkli bir ardalan éykustine dénismez. Ama
izleyicide ya da okurda kalan yine de muthis yogun bir gegmis
izlegidir. Anlatici strekli olarak bir cenaze goéruntisiine déner.
“agiz iyice agik. Bir ¢iglik. Genizde bogulan. Karanlik
yirtiiyor. Kil rengi 1sik. Yagmur bardaktan bosanir-
casina yagiyor. Semsiyeler sirilsiklam. Cukur. Fo-
kurdayan kara ¢amur. Tabut cerceve disinda. Kimin
tabutu. Kararma. Hepsi kayboldu. Baska bir konuya
geciyor. Baska bir konuya ge¢gmeye ¢abaliyor.”

Az sonra yeniden ayni goriintiiye dénecektir Anlatici

“Bardaktan bosanircasina yagan yagmurun altinda
kara gukur. Cikis yolu karanlktaki gri ¢atlak icinden.
Tepeden goriinus. Sular oluk oluk akiyor kara sem-
siyelerin Uzerinden. Fokurdayan kara ¢camur. Tabut
yola koyuldu. Sevdigi birinin tabutu yola koyuldu di-
yecekti az kalsin. Kendi yoluna. Otuz saniye. Karar-
ma . Kayboldu.”

Bu alintilarin isaret ettigi anahtar imgelerin, son verilen Solo 6r-
negindeki “cenaze imgesinin” sunumunda dikkat cekmek istedi-
gim nokta su: Butiin animsamalar birer film karesi gibidir. “Tabut
cergeve disinda” “Tepeden gorinls” “Kararma” gibi ifadeler bu-
nun kesin gostergeleri olarak algilanabilir. Burada anilarin zihinde
olusturdugu resmin bir film karesi gibi kimi seyleri kadrajinin di-
sinda biraktigi halde orada oldugu bilgisinin izleyiciye gegirilmesi
ve anlatimin bir kamera esliginde aci degistirerek yagmur altinda
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cenazeye katilmis insanlarin islak semsiyelerini tepeden géster-
mesi bu egilimin uygulamalar olarak okunmali bence. Oyleyse
gercekten de Miller’in katilabileceg@i gibi sinema sanatinin tiyat-
ronun igine sizdigi, kamera hareketi dislincesinin hareketli bir
bakis acisi sagladigi bir tiir yeni yazma stratejisi s6zkonusudur
bu metinlerde.

Neredeyse bitlin oyunlarinda gegcmisin animsanarak battnlen-
mesine iliskin beyhude ¢aba Beckett’in oyun yazarliginin temel
motivasyonunun, onun gec¢misin agirigindan paralize olup sim-
diye yapismis sahne figlrlerinin agiklamasina doénustr. Ibsen
gecmisi diizenler, siraya sokar, onu yine parga parga, ama butin
parcalarin birbirine uyacagi garantisiyle, izleyicisine bulmacayi
nihayet tamamladigina iliskin bir haz, bir tatmin yasatarak sunar.
Anlatacagi 6éykunin tamamina sahip olmanin giiveniyle izleyici-
sine gunlik tayinini verir gibi, kendi dramatik teknigi acisindan
gerekli gérdigu kadarini, gerekli gérdiigli asamada verir Ibsen.
Temsil fikrinin 6bir yakasinda duran ve belki de ayni tiirden bir
gecmisle basetmeye calisan Beckett ise bilingaltina gdmilmus
ne varsa, onu tozlarini silkelemeden, eksilen parcalarini tamam-
lamadan, uymayan parcalari uyumsuzlugu ile yan yana goste-
rerek tasir. Ibsen’in tersine duzenleyici ve zorlayici unutmamaya
degil, rastlantisal, marazi ve eksikli animsamaya yaslanir. Unut-
manin tersi animsamak degil unutmamaktir. Dolayisiyla Ibsen ve
Beckett’i gegmisle iliskileri agisindan karsilastirmak onlari karsit
konumlara yerlestirmekle ¢ozlilemez. Ortak noktalari oyunlarinin
simdisini belirleyen gegmistir ama yontemleri ne benzer ne de
karsittir.

Son olarak Beckett tiyatrosunun alimlanisi ile Ibsen tiyatrosunun

alimlanisini karsilastirarak bitirmek istiyorum.

Beckett, James Joyce Uzerine yazdigi bir makalede “ onun yazi-
lari bir sey hakkinda degildir, o seyin ta kendisidir.” derken aslinda
ayni anda kendi oyun yazarligina ait &nemli bir ipucu veriyor bize.
Hakkinda konustugu seye doéniisen ve bu anlamda performatif
metinler olarak kabul edilecek oyunlarinda Beckett konusan/ ya-
ratan 6zne ile konusulan/yaratilan nesneyi es kilarak hep kendine
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génderen, kendi Ustline kapanan yapilar kurar. Besikte sallanan
sandalyede sallanan bir kadinin hikayesi, sallanan sandalyede
sallanan bir kadin tarafindan anlatilir. Ohio Dogaglamasi’nda
sahnedeki okuyucu, sahnedeki dinleyicisine bir okuyucu hika-
yesi okumaktadir. Okudugu metin “tek bir s6zcik alisverisinde
bulunmadan karsilikli oturan” okuyucu ile dinleyicinin hikayesidir,
tipki kendi dinleyicisi ile olan iliskisi gibi. Adimlarda odasinin icin-
de hi¢ durmadan yiriyen Amy’nin ylrlyus hikayesi ve deneyimi
yurlyis eyleminin eslik ettigi bir anlati ile sunulur. Performatif
metinden kastim tam olarak bu iste. Kendisinden baska higbir
seyi temsil etmeyen, taklit etmeyen metinlerdir bunlar. Kendisi
disinda bir seyi temsil etmedigi igin, anlattigi sey zaten gdsterdigi
seyin kendisi oldugu igin dissal referanslar hi¢bir bigimde yar-
dimci olmaz izleyiciye. Tiyatro sanati tanimi itibariyle ayni anda
hem bir temsil hem de performans sanati oldugu icin, yani hem
resim gibi dissal bir modeli taklit ettigi, hem de onu burada, simdi
sahne lzerinde slreg icinde insa ettigi icin bir dogasi geregi bir
gerilim alanidir. Ibsen bu gerilimi kendini salt bir resim gibi ku-
rarak, performatif niteligi gérmezden gelerek ¢ézmustir. Onun
tiyatrosu, disardan izlenecegi distincesi tzerine kuruludur; sabit
bir bakis agisiyla olusturulmus, sabit bir g6z tarafindan bakilacak
bir resim gibi, kagis noktasi ile nereye bakilmasi gerektigini 63-
reten, kendini bakisa acan ve bu ylzden de teatral metinlerdir
bunlar. Bu nedenle perspektif dramaturgisi, ya da kagis noktasi
dramaturgisi bir okuma stratejisi, kendini zaten bir cerceveleme
dustincesi tizerine kurmus ve yalnizca belli bir ideal gérus agisin-
dan bakilabilecek metinler i¢in son derece uygundur. Oysa Bec-
kett tiyatrosu bir hikayenin hayaletinden vazge¢cmeden perfor-
matif olana yénelmis, Ibsen’in kendini salt bir tarafa yaslayarak
yok saydigi gerilimin kendisini sahneye ¢ikarmistir. Konusmak-
yapmak, ge¢mis- simdi, orasi-burasi arkalarinda bir diizenleyici
yokmus izlenimi yaratacak bi¢cimde hi¢c durmadan i¢ ice girer.
Gercekgiligin inandiricilik etkisi igin yok saydigdi izleyici ile bosa-
lan seyir yeri degil de sahnedir artik. Sahne her tir temsilden bo-
saltilarak issizlastirilmis, bu issizlik Beckett’in sahne uzami ile de
desteklenmistir. Artik kendini disardan bakan gbze goére orgut-
lemeyen, ge¢cmisi diizenlenmis haliyle degil de bozulmus, parca-
lanmis haliyle sunmaya ¢abalayan Beckett tiyatrosu, kendini bir
oykunun temsilinden kurtardikca kendi Ustuine kapanir ve izleyici,
yorumlama c¢abasi ile slirece dahil olmaya ¢abalar. Ama sahne-
deki yalnizlik ve issizlik seyir yerinde de buyuyecek, her bir izleyi-
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ci kendi yorumunun yalnizigina gémulerek siireci paylasacak ve
aslinda izledigi performatif metnin olus haline birinecektir. Artik
burada bakis acisi tekil degil goguldur. Glinki metinde bir yerlere
gizlenmis ve yazarin kontroll altinda ve onun izniyle agida ¢ika-
rilan bir gergek degil, yazarin da aradigi, bulamayacagini bilse
de aramaktan vazgegmeyecedi bir gercegi arama sireci vardir.
Bir Beckett metninde yazar izleyici/okur arasinda bir hiyerarsi de
yoktur bu anlamda. Kendini ¢cergevelemeden sunan, dogada ve
yasamda olmayan bir hiyerarsiyi yeniden olusturmayan Beckettt
tiyatrosu bu haliyle Ibsenci gergekgiligin yok saydigi izleyiciye
Beckettyen bir sahicilikle déner. Bu bildirinin sinirlari iginde Ibsen
ile Beckett karsilasmasindan Uretilebilecek sonu¢ da budur dy-
leyse: teatrallikten performatiflige, dykliden olusa, gercekgilikten
sahicilige, tekil bakis agisindan gogul bakis agisina gegis.
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