Ozet
Beckett’in ‘Sézsiz Oyun-1’ adli oyununun bir tez projesi olarak kukla
sahnesine uyarlanmasi sertiveni. Bu sertivendeki disdnsel streg, Kukla,
oyun ve Beckett’in felsefesinin oyuna yansimalari tartisiliyor.

Abstract
As a thesis project, the adaptation adventure for puppet stage of Beckett’s
play, ‘Act without Words -1°. It will be
discussed on reflections to the play of consideration process, puppet
philosophy, play’s philosophy and Beckett’s philosophy
in this adventure.
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Bu oyun ¢alismasi, A.B.D.’de kukla lizerine ylksek lisans egitimi
yaptigim iki yilin sonunda ortaya ¢ikan bir bitirme tezi projesidir.
Kukla yapimi ve oynatimi tizerine aldigimiz egitimin sonunda biz-
lerden kukla ile gergeklestiriimis bir sahne projesi isteniyordu.
Her sémestr aldigimiz degisik kukla teknikleri ile ilintili irili ufakh
projeler zaten sirekli olarak yapilmaktaydi. Gergeklestirecegim
tez projesinin benim icin her yondi ile gelistirici olmasini arzu edi-
yordum. Her seyden 6nce bu bir akademik calismaydi ve beni
ileri tasiyacak bir proje olmaliydi. Sadece 6grendigim kukla tek-
niklerini uygulayacagim bir teknisyen olmak istemiyordum.

Cok ge¢ yasta 6grendigim ikinci dilde (ingilizce) egitim gérmem
nedeniyle; derslerinde zorluk yasadigim ama ¢ok da keyif aldi-
gim bir hocam vardi: Roman Paska. Beni hayli etkilemis olan ve
kendisinden kukla felsefesi dersleri aldigim bu hocamdan etkile-
nerek, Beckett’le ilgili bir calisma yapmaya karar verdim. Tiyatro
gegmisim agirlikli olarak gocuk oyunu galismalarindan olusuyor-
du. Kuklanin ‘yalnizca’ ¢ocuklara yénelik bir eglence ve anlatim
dili olmadigi, aldigim egitim siirecinde ¢cok kez sdylenmisti. Hem
yetiskinlere yoénelik bir proje yapmak, hem de Beckett’e ait bir ise
imza atmak zorlayici ancak hayli keyifli olacakti.

Beckett Uzerinde karar verip okumalar yapmaya basladim. So-
nugta Beckett’'in 1 numaral “Sézsitiz Oyun”u ilgimi ¢ekti. Tez
konumu resmi olarak bildirdim ve ¢alismaya basladim. Fakat isin
resmilik kazanmasi asamasinda bazi problemler gikti. Ug danis-
manla birlikte g¢alisabilecektim. Kukla oynatimi konusunda ¢ok
iyi buldugum iki hocami tez danismani olarak se¢gmistim. Ne var
ki, onlarin yani sira, benim Beckett’e yénelmemde roli olan ho-
cam Roman Paska’yi i¢clinct danisman olarak secmemin mim-
kin olmadigi bana iletildi. Bu noktada ¢ok ciddi bir dis kirikhg
yasamistim. Bu durum kendimi Beckett’in oyunundaki karakter
gibi hissetmeme neden oldu. Benim i¢in bu oyunu ¢alismamin en
temel itici glicl, dustnsel olarak oyunu hissetmeye basladigim
bu deneyimdi.

Beckett’in sahneye firlatilan karakteri gibi sahnenin ortasinday-
dim ama kurallari baskasinin koydugu alan iginde ‘oyun’ kurmam
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gerekiyordu. Tezi hazirlama stirecinde danismanlarimla yaptigim
gorismeler, oyunla ilgili aldigim kararlar ve bu kararlarda onlarin
tepkileri ve etkileri, oyundaki karakterin yasadiklari ile érttstyor-
du.

O dénem (seksen sonlari) diinyada olup bitenler de beni ¢ok etki-
liyordu. Butln bu olaylar karsisinda kendimi higbir sey yapamaz
hissediyor, her seyin kontrolimiiz disinda olup bittigi duygusu-
nu yasiyordum. A.B.D. Giiney Amerika’da oyunlar oynuyordu,
1. Koérfez savasini ¢ikarma hazirliklar tamamlanmak Gzereydi,
kurgulanmis bir oyun gibi Sovyetler Birligi dagiliyor, parcalanan
cumhuriyetlerde dis destekli kiiglik savasciklar sahneleniyordu.
Bitin bu olup biten iginde kendimi Beckett’in ‘Everyman”i gibi
hissediyordum.

Tez danismanlarimla yasadiklarim ve iginde bulundugum o doé-
nem Beckett’in oyununu gerceklestirme ¢aba ve arzum sadece
kuklalar kullanarak oyunu sahneye tasimanin da &tesinde, beni
bir ‘6n oyun’ hazirlamaya ve durumla bitinlesen bir yorum yap-
maya goturda.

Bu yeni olusumda ben Beckett’in sahneye ‘firlatilan’ karakterinin
ta kendisiydim. Elimde oyun malzemelerimle dolu iki valizle bir-
likte sahneye firlatilmis bir oyuncu.

Oyunun sahne Ustlinde baslangici tamamdi ama oyunun igindeki
o ‘duduk’ sesi de neyin nesiydi? Bununla ilgili daha énceki sah-
nelemelerdeki yorumlari arastirarak ise basladim. ‘Dudik’ benim
icin de kendi basina ¢ok etkileyici bir simgeydi. Bir gict, emir ve
komut vermeyi simgeliyordu. Beckett’in orijinal metninde sade-
ce gelen ses vardi ama o didigi ¢alan kisi hig gérinmuyordu.
Sahne Ustline malzemelerin gelisi gidisi ve oyuncunun sahneden
cikislarn 6ncesinde duyulan didik sesi ve ona eslik eden gér-
sellik, malzemelerin hareketi, oyuncunun eyleme gegisi. Belki de
Beckett’e ihanet ederek ben bu ‘goériinmez glict’ gorinir kildim.
Beckett’in kendi felsefesi ile ilgili yazilanlarda ve bu oyunun daha
onceki sahnelenislerinde de gorildigi gibi, bu goériinmez gil¢

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 23:2007 « ISSN: 1300-1523




HALUK YUCE

‘Tanr’’ olarak yorumlanmisti. Benim projemde bu ‘gl¢’, oyuncu-
kuklaci olarak oyuncuyu kontrol eden tiyatro sahibine dénliserek
somutlasmisti. Bu gli¢, benim oyunumda tez danismanlarimi ve
icinde bulundugum diinya diizenini sembolize ediyordu. Bu so-
mutlamayi Beckett’in oyunu karsisindaki ‘mantiksal’ arayislarim
degil, ddneme de bagl olarak yasadiklarimdan hareketle yapti-
gim yorum dogal olarak getiriyordu.

Oyun aslinda tiyatro sahibinin seyirciyi karsilamasi, onlarin yerle-
rine yerlesmeleri sirasindaki yénlendiriimeleri, ve tiyatro sahibinin
son kez sahne isiklarini kontrol etmesiyle baslhyor. Isiklarin kont-
roliinden sonra agzinda kocaman dudik bulunan maskla tiyatro
sahibi sahneden ¢ikar ve sahneye oyuncu firlatilir. Paldir-kaldur
sahneye firlatilan bu oyuncu ‘firlatiimayr’ bir oyun gibi algilayan,
sahneyi kesfetmeye calisan ama ¢ikmak istediginde tekrar sah-
neye atilan bir oyuncu-kuklacidir. Yiziinde yasadigi zorlukla geli-
sen ‘gllen’ ifadeli bir palyago maski vardir. Sahneyi kesfederken
‘satrang tahtasr’ benzeri boyanmis zemin O’nda ¢ocuklugundaki
sek-sek oyununu ¢agristirir ve oynamaya baslar. Disaridan gelen
didik bu oyunu da keser ve oyuncu yine disari cikmaya calisir.
Tekrar sahneye firlatildiginda arkasindan tiyatro sahibi de girer
ve oniine bir tekst birakir. Bu Beckett’in 1 numaral “Sézsiiz
Oyun”udur. Oyuncu metne bakar ama ilgilenmez. Didik sesiyle
tekrar disari ¢gikar ama sahneye yeniden firlatilir. Bu kez yuzln-
deki palyago maski da alinmistir. Sinirle Gzerindeki parddsuyu
cikartip disan firlatir. Beckett’in oyununu incelemeye baslar ve
oyunu yorumlamaya karar verir. Biraz 6nce Uzerinde sek-sek oy-
nadigi satrang tahtasi zemin dikkatini geker. Valizlerinden birini
acip icinden patronun da agzinda olan didigin aynisindan alip
boynuna takar ve didik komutu ile valizdeki kuklalar ¢ikartip
satrang tahtasi lzerinde yurlitmeye baslar. Bunlar sirasi ile bir-
birlerine komut veren havaci, karaci, denizci Ust dizey subay-
lardir. Yeni komutlarla onlarin éntinde askerler yer alir, onlar ha-
rekete gecer, valizin icinden cikan yeni askerlerle vurusacakken
disaridan didik sesi gelir. Kuklalarini toplayip valizine doldurur.
Oyuncu-kuklaci sinirlidir. Metne tekrar bakar ve ikinci valize yo-
nelir. Yine diidiik komutlariyla, sirasiyla isadami, memur ve zen-
ci figlrler gelir, satrang tahtasi lizerinde birer kareye yerlesirler.
Zencinin elinde supturge vardir. Duduk komutlariyla evlerine y6-
nelirler, didUk sesleriyle eslerine ev kadinlarina 6zgi ‘is énligu’
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takilir, zenci erkek ayni zamanda elindeki stplrgeyi esine verir.
Zenci kadin stipirmeye gecgerken, disaridan didik sesi gelir. Si-
nirle kuklalari valize koyar, yeni yorumlamalara girer, masklarla iki
otorite figlrt canlandirma daha yapmaya ¢alisirken sahne kena-
rinda ylzinden masklar alinir. Sinirle ne yapacagini disiintirken,
disaridan tiyatro sahibi gelir sessizce valizleri alip ¢ikar. Oyuncu
bir seye karar verip valizlere yéneldiginde valizleri géremez ve 6f-
keyle disari ¢ikar. Oyuncu-kuklacinin Beckett’i kendi diisiinceleri
cercevesinde yorumlamasina izin verilmemistir.

Oyuncu bir kez daha sahneye firlatilir. Bu kez elinde bir ipli kuk-
layla yere diser. Uzun siren sesizlik ve hareketsizligin arkasin-
dan kuklaci basini kaldirir ve elindeki kuklayi fark eder. Saskin
bir sekilde onu kesfetmeye calisir. Oyunu bu kuklayla oynamak
zorundadir. Oyun bu noktadan sonra dogrudan Beckett’in metni
Uzerinde akar. Yalniz cok énemli bir fark vardir. Tiyatro patronu
diduklerle kuklaciyi, kuklaci ipler aracilidi ile kuklayr maniple et-
mektedir. Zaman zaman kukla bagimsiz, zaman zaman kuklayla
kuklaci arasinda bir bag var gibidir. Tiyatro patronu oyunun ya-
risindan sonra kuklacly! da asarak kuklaya dogrudan midahale
etmektedir. Bu mudahalelerde kuklaci da saskinlik yasamakta-
dir. Kuklanin kendini iple asma girisiminde agacin yere yatiriima-
sini kuklaci yaparak kendi ve/ya da onun (kuklanin) yalnizigina
¢6zum Uretmeye calisir. Oyun Beckett’in ‘hareketsizlik’ finaliyle,
kuklaciya yaslanmis lokal isik altindaki kukla ile sonlanacakken,
disaridan didik sesi gelir, kuklaci disariya yonelir, fakat vazge-
¢ip kuklanin yaninda kalir.

Bu final Sézsiiz Oyun’a, ayni zamanda bir yénetmen yorumu ola-
rak da algilanabilir. Oyunu paranteze almis bulunan “dislanmis”
Kuklaci figlirt, asil oyunun bitimine ragmen iradi bir davranis
gOstererek yaptigi segimi izleyicilerle paylasir. Bu yorum ayni za-
manda kukla/oynaticinin “insan”la bulusmasina da isaret eder.
Dustnen, segen, karar veren ve yargilayan insan reddettigi oto-
ritenin yerine gecmek istemez. Iradi secimi “6znel”dir. iginde
bulundugum duygu durumu ve diinyanin yasadigi kosullar beni
bdylesi bir final/secimle bulusturmustur. Yine Beckett’e ihanet
gibi gériinecek olmasina karsin -belki de ¢gocuk tiyatrosu asil ilgi
alanim oldugundan- kuklacinin ‘tiyatro sahibinin karsi gikmasi-
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na ragmen’ kuklanin yaninda kalmayi yeglemesini bir ‘umut 1s1gr’
goOstergesi olarak oyunun finaline yerlestirdim.

Seminer sirasindaki aldigim bir tepki, seminerin kitaba dénis-
tlrtlmesi asamasinda metne bir ekleme yapmam dusilncesini
dogurdu. Umarim bu da bu ¢alismaya bir katki saglar.

Seminer sirasinda bir yandan da sergiledigim oyundan goriinti-
ler gosteriyordum. Sunumum bittiginde oyun icinde muzik kul-
lanmis olmamla ilgili blyUk bir tepki aldim. Bu tepkiye -biraz da
yabanci bir dili istedigim akicilikta konusamamamin o anda bana
yasattigi huzursuzluk nedeni ile -dogru ve akilli yanitlar vereme-
dim. Tez calismasl sirasinda ve sonraki oyunun sergilenisinde
ne danismanlarimdan ne de diger izleyen kuklacilardan mizikle
ilgili olumsuz bir tepki almamistim. Tersine , oyun igin 6zgln bir
calisma olup olmadigini soran kisiler oldu. Glinkl oyunun atmos-
feri ve kuklanin hareketleri ile mizigin uyumlu olusu dikkat ¢e-
kiyordu. Seminer sirasinda vurgulanan Beckett’in oyunlarindaki
‘sessizlik’ ve ‘s6zstizIiglun’ 6nemi teorik diizlemde tabii ki dogru.
Acikca sdylemeliyim ki ben oyunu calisirken -belki teorik arastir-
ma ve bilgi birikimimin eksikligi ile- bu durumun bdyle korkung
bir hata gibi algilanacagini diisiinmedim. Ben Beckett’in s6zsiz
bir oyununu oynamaya degil ,bu oyunun sahip oldugu disiince-
den hareketle onu yorumlamaya c¢alisan bir kuklaci-aktéri sah-
neye tasimaya calistim. Oyuncunun kendisinin koymadigi kural-
larla bogusmasinin, ‘olmazsa olmaz’ vurgulu dayatmalarin disina
¢lkma gabasinin temsili olarak gérdiim bu Beckett ¢alismasini.
Tabii ki bu galismanin dogumunun bu metni kaleme alan yazarla
basladigini, onun beklentileri disina ¢gitkmanin yazarda ve o bek-
lentilere siki sikiya bagh kisilerde yaratacagdi rahatsizhgi dogal
gdruyorum. Ama ayni dlgtde kurallara karsi durmayi da sanatta
6zglr tutumun bir geregi olarak gériyorum.

Ayrica muzik secimini yaparken oyunla uyumu Uzerinde ¢ok
durdum. iki farkh miizik oyuna eslik etti. Bunlardan birincisi &n
oyun olarak disinulen, aktoriin Beckett’'in ‘S6zstiz Oyun -1-’
metniniyorumlamayacalistigibolimdekullanilandi. KARLHEINSZ
STOCKHAUSEN’ in STIMMUNG albimiinden alti vokalistle
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gerceklestirilen atonal ve aritmik bir mizikti bu. Cagrisimsal
olarak tek bir seyi disiUndirmeyecek tlrden bu mdiziklerin
oyunla gergekten bir uyum sagladigini hem dustindim, hem
de uygulama sonrasi bunu hissettim. Ana oyun diyebilecegimiz
Beckett’in ‘Everyman’ inin sahneye firlatildigi ve benim oyunumda
ipli kuklayla simgelenen karakterinin sahneye distigu bélim igin
bir baska bestecinin mizigine bas vurmustum: John Cage. John
Cage’in yine atonal ve ritim disi bu muziklerinde zaman zaman
insan sesi, nefesi, sessizliklerin yanisira degisik esya ve metal
sesleri kullaniimisti. Dogaglama oynamam ve kuklalari oynatmam
nedeniyle muzikler de beni etkiliyor, bana yolg&sterici oluyor ve
dogdal bir uyum olusuyordu.

Mdazikleri segerken tamamen sezgisel bir yol izledim ama daha
sonra John Cage’in Beckett ile ortak yanlarini ve birlikteliklerini
6grendim. John Cage’in 6lim ile ilgili bir yazida 6grendigim bil-
giler, sezgilerimle yaptigim muzik secimimin, verdigim bu kararin
teorik diizlemde dogrulanmis olmasi beni cok mutlu etti. Oyunun
iki ayri bélimu i¢in segtigim, farkl kisilerin Gretimi sonucu ortaya
cikmis olan muzikler zaten birbiriyle oyun i¢inde bitinlesmis ve
atonalite ve ritimsizlik temelinde bulusmuslardi zaten.

Beckett’in muzikal karsiliginin aslinda ‘atonal’ (Cage/ Philip Glass
gibi) oldugunu dustiniyordum ve bunu kullandim. Ne ki, sahne-
lemede sahneye koyucu olarak 6znel tercihim olarak ‘bireyin va-
rolussal durusuna’, her seye ragmen bir anlam yikleme ¢abasina
da girdim sanirim. Bu nedenle yaptigim secimin (mizik kulanma)
6zgln ve 6znel oldugunu duslnuyorum. Beckett’in oyunlarinda
sectigi ileti konusmaya degil (sessizlik dahi olsa) sese indirgen-
mistir; bu cimleden hareketle kaosun karsiligi olan ve sonsuza
isaret eden tek sesin/tek notanin mizikal karsiigi burada y6-
netmen tercihi olarak kendini ele vermektedir sanirm. Sonugta,
sahnelenecek her s6zsliz oyunda kullanilacak her bir ayrt miizigin
islevselligi de bu tezi dogrulayan bir paradoksa hizmet edecektir
ki; oyunun nihai anlamini agiga ¢ikaran da bu tavirdir.
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