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Ozet
Oyuncu egitiminde nihai hedef oyuncunun kendinden baska bir figlri ya-
ratmayi 6grenmesidir. Bu slirecte dogaclama ¢cagdas oyuncu egitiminde
genel kabul géren belirleyici bir aractir. Bu ¢alisma bu slireci role hazir-

lanma baglaminda detaylica irdelemeyi hedeflemektedir.

Abstract
Die Hauptziel der Schauspielerziehung ist ein andre zu spielen. Und in

dieser Prozess ist die Improvisation als allgemein akzeptierende Arbeits-
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die Vorbereitung fiir die rolle. Bolimi

mittel. Dieser Arbeit untersucht die improvisation in der Zusammenhang
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sadece bir teoriniz varsa kaybolursunuz

birden ¢ok teoriniz olmak zorunda, dért, bes, daha fazla
teorilerinizi cantaniza gazeteleri tikistirir gibi doldurmak zorunda-
siniz

onlarin icinden her zaman en iyisi yasar

insan teorilerin arasinda evindeymis gibi huzurludur
insan ytikselmek icin bir cok teorinin oldugunu bilmelidir
agacin da bir ¢ok teorisi vardir

ama agac bunlarin icinden sadece birini takip eder

bir middet’

B. Brecht

KOKEN iTiBARIYLE DOGAGLAMA

u calismanin esas amaci dogaglamanin tarihsel gelisimi-

ni, kdékenlerini arastirmak degildir. Ancak dogaclamanin

kisaca gelisim cizgisine ve kodkenlerine iliskin bir deger-
lendirme yapmanin bu calisma icin gerekli oldugunu distnlyo-
rum.

Dogaclamanin tarihsel gelisimi Ustline derinlikli arastirmalarin
yapilmadigini sdyleyerek séze baslamakta yarar var. Zira dogag-
lamaya dayali teatral calismalar, gdsteriler kayit altina alinmamig
ve elimize sadece bu konuya dolayl olarak deginen yazarlarin
eserleri kalmistir.

Dogaclamanin kdkenlerinin, insanin kendi yasadiklarini, korkula-
rini, sevinglerini bedeniyle ifade ettigi ritlellere, saman danslari-
na, mevsimsel térenlere dayandigini ve bu térenlerde, danslarda
dogaclamanin ilk ntvelerinin olustugunu sdyleyebiliriz2: Bu ko-
nuda Theodor H. Gaster’in Thespis adl eserinden yararlanilabilir.
Gaster 1928 yilinda ilk kez yayinlanan bir papirlisten s6z etmek-
tedir. .0. 1970 yilinda yayinlanan bu papiriisiin 1. Sesostris za-
maninda yazildigini ve dramanin bu giine kadar bilinen en eski
6rnegi oldugunu dile getiriyor. Bu eski 6rnegin kabaca sahne-
lerini ve asamalarini dikkate alarak dogaglama ile olan iligskisine
deginelim.
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Metin, Khoiakh ayi stiresince Yeni Yil térenleriyle birlikte kutlanan,
geleneksel kralin tahta ¢gikma térenlerinin bir dykusini veriyor.
Bir Ritlel Dovisiin temsili (Sahne 18)

2. Olmis olan eski kralin gémiliisii ve daha son-
ra ardilinin kisiliginde dirilisi -téren direklerinin
indirilip kaldinimasiyla simgelenir bu- ( 3, 13-15,
26-28, 39-42. sahneler.)

3. Yeni kralin atanmasi ve tahta cikisi (6,8, 23-25,
27-28, 31,33, 35. sahneler.)

4.  Misir'in gesitli eyaletlerinden ydneticilerin ¢cag-
rih oldugu bir kominal sélen kutlamasi (21-22,
30,32 43-44. sahneler.)

5. Yeni kralin ailesiyle birlikte Misir'in baglica kent-
lerini bir krallik yelkenlisinin donatilisi (1-2, 7, 10-
11, 16.sahneler.)

6. Bereketi artirmak i¢in diizenlenen buyu tdrenle-
rinin yapihsi, 6érn. Tahilin dévilisl, hayvanlarin
sagihsi (5,9,19.sahneler.)

7. Sunularin sunulusu ve bazi karmasik ayinlerin
yapllisi (3-4, 12, 17, 20, 29 , 34, 43-44. sahne-
ler.)?

Papiristen ¢ézimlenerek yayinlanan bu ritlel kalip, dogrudan
dogacglamaya yonelik degdil kuskusuz. Bu ritliel kalibin, kendi
isleyisi icinde dramatik olan bir cok égeden sbz edebiliriz. iste
bu noktada yansilamadan, bir bireye, bir nesneye, bir duruma
baskalari 6ntiinde déntisme eyleminin dogrudan teatral olan bir
yan icerdigini sdyleyebiliriz. Teatral yani olan bir gésterim kendi
yapisi itibariyle zorunlu olarak kendiligindenligi icerir. Bu tlrden
anlarda dogaclamaya dayanan 6gelerin ortaya ciktigini sdyleye-
biliriz.

Ornegin, Gaster’in ritliel kalipta aktardigi Ritiiel Déviisiin temsil
edildigi sahnenin 6nceden prova edilmemis oldugunu rahatlk-
la sdyleyebiliriz. Bu, ayni zamanda bir ritielin ruhuna da ayki-
ridir: Ritteller gercgeklestikleri zaman dilimleri itibariyle tekrara
dayanirlar ve bu tekrar ritlelin ruhunu, ritleli yaratan kalturin
hayatina kazir. Bu nedenle ritUeller i¢in bir prova sirecinden séz
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edilemez, zira prova genis bir zaman diliminde kendiliginden
gerceklesmistir.

Ritlellerde oyuncu ve seyirci ayrimi yoktur: Birbirine gegmis bir
surec dikkati ceker. Zaman iginde kendiliginden olusmaya bas-
layan seyirci ve oyuncu ayrimi dogaclamanin gelisiminde énemli
bir yere sahiptir. Kuskusuz bu ayrim tiyatronun kendisi icinde
onemlidir. Gerhart Ebert seyirci ve oyuncunun birbirinden ayris-
t1@1 bir danstan P. Schebesta’ ya dayanarak érnek veriyor. Bu
dansta sadece genc ve yasl erkekler yer aliyorlar. Dansa yavas
yavas, dans adimlariyla hareket edilerek baslaniyor ve bitin
grup mekan iginde doniyor. Grubun en yaslisi elinde yay ve okla
silahlanmis olarak avciyr oynuyor ve nasil sempanze avladigini
gosteriyor. Bu oyun defalarca tekrar ediliyor ve vurmali ¢algilarla
bu dans destekleniyor.* insanin giindelik yasantisini taklit ederek
ortaya koyan bu danslar giderek daha fazla giindelik yasantiyi,
korkulari ve toplumun egilimlerini, degerlerini ifade etmeye bas-
hyor.

Daha bilin¢li bir bicimde glindelik hayatin taklidine yénelme,
Aristo’nun mimus olarak tanimladigi olguyu ortaya ¢ikardi. Aktif
olarak ritlel igcinde yer alan ve bu baglamda hem katilan hem de
oynayan insandan, oyuncu ve seyircinin birbirinden ayrismaya
basladigi stirece gegiste mimus oyunculari énemli bir isleve sa-
hipler. Mimus oyuncularina iliskin kaynaklara dayanarak su sap-
tamalari yapabiliriz:

° Mimus dogaglamaya dayanan, kaba bir gulduri
taradar.

o Mimus gosterilerinde sarki, dans, akrobasi,
o6nemli bir agirliga sahiptir.

e  Gosteriler bir saat ya da bir buguk saat strtyor.
Dekor kullaniimiyor, kostim segimleri glindelik
hayattan alinma, maske kullaniimiyor.

o Gosterilerin temel malzemesini siradan, en alt
dizeydeki insanin gundelik yasami olusturu-
yor: Kaba ve cinsellige dayali konulara uygun
karakterler seciliyor.
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e Tragedya ve Komedya’'nin tersine bu tirde ka-
din rollerini yine kadinlar oynuyorlar. Bir baska
ilging durum da gdsteri sonunda kadinlarin ken-
dilerini giplak sergilemeleridir.®

Dogrudan dogaglamaya dayanan bir komedi tiri olan Mimus ve
onun oyunculari i¢in yazilmis bir tarihten s6z edemiyoruz. Antik
dénemdeki sanat anlayigi elitlerin sanata bakisiyla bicimlenmis,
en alttaki insanlarin sanat algisina denk disen Mimus tiri cok
populer olmasina ragmen, dénemin baskin sanat anlayisi tara-
findan dikkate alinmamistir.® Mimus tariinde tg farkl tip s6z ko-
nusu, parasitus (asalak), stupidus (aptal), sanino (bdbdrlenici).”
Bu tiplerin dogaclamaya dayali oynanan Commedia dell’Arte’de
daha da gelistirildigini sdyleyebiliriz.

Mimus turiinin 6zelliklerini dikkate alarak bu turiin tiyatro ala-
ninda yeni gelismekte olan ‘Tiyatro Sporu’ formuyla baglantilari-
na deginerek bir parantez agalim: Tiyatro Sporu (Theater Sport)
bir cok yéonden Mimus tiurtyle benzerlikler géstermekte. Tiyat-
ro Sporu tipki Mimus gibi tamamen dogaglamaya dayanmakta,
oyunculuk Uslubu olarak da Mimus turline benzer yapi goster-
mekte, sahne ve dekor kullanimi agisindan tamamen &rtiismek-
teler, konu sec¢imleri acisindan da benzerlikler gostermektedir.
Tiyatro Sporunun oyuncu kadrolari da agirlkh olarak egitimli
oyunculardan degil icinden geldigi gibi oynayan, kaliptan uzak
duran, bu acidan egitimle kaliplastiriimamis, belirli bir bigimde
oynamaya alismamis oyunculardan olusmaktadir. Yukarda bir
karsilastirma olarak aktarilanlar kuskusuz bir taraf olma durumu
olarak algilanmamalidir. Zira konvansiyonel oyunculuk ve do-
gaclama oyunculugu farkli formlardir ve bu farklilik ister istemez
farkli tiyatral formlari da beraberinde getirecektir.?

Dogaglama konusunda en somut ve pratige dayali bilgiyi Com-
media dell’Arte’nin yapisinda gérmekteyiz: Commedia dell’Arte
baslangi¢ itibariyle oyuncunun dogrudan dogaclamayi kullan-
digi bir tiyatro formudur. Zaman icinde baslangictaki dogacla-
ma Ozelligi giderek azalsa da, bu tiyatral form kendiligindenli-
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ge dayanarak varligini strdirmustir. Oscar G Brockett Tiyatro
Tarihi adl eserinde Commedia dell’Arte igin séyle yazmaktadir:
“Commedia dell’Arte’nin iki temel ézelligi dogaclama ve kalip ka-
rakterlerdir; oyuncular genel hatlariyla yazilmis bir konudan yola
cikarak caligirlar ve buna bagli olarak diyaloglari ve aksiyonu do-
gaclama yoluyla gerceklestirirler ve her bir oyuncu, belirli nite-
likleri ve kostiimuyle, her zaman ayni karakteri oynar.” Brockett
dogacglama oyunculugun en eski ve agik izinin 1568 de bulundu-
gunu yazmaktadir. Ancak dogrudan dogaclamanin, oyunculuk
ve tiyatro agisindan nasil bir tarihsel gelisim gosterdigine iligkin
arastirmalar yapilmamistir.

Dogaclamaya dayanan teatral tiirler, mimus oyuncularinda oldu-
Jgu gibi déneminde ¢ok popller olmalarina ragmen kalici etkiler
birakmamistir. Ancak Commedia dell’Arte’nin dogrudan Mimus
oyuncularinin etkisiyle olustugunu séylemek yanlis bir degerlen-
dirme olmayacaktir. Bu noktada dogacglamanin tarihsel gelisimi
acisindan Commedia dell’Arte’nin bir teatral form olarak giini-
mize kalan en 6nemli drneklerden biri oldugunu sdyleyebiliriz.
Ayrica Dogu ve Asya tiyatrosunda bir anlati tiiri olarak Meddah
geleneginin de dogaglama kapsamina giren bir yapisi séz konu-
sudur. Ornegin iran ve Hindistan’da éykii anlatma geleneginin ol-
dugunu biliyoruz. Ortaoyunu da Commedia dell’Arte gibi kismen
dogacglamaya dayanan geleneksel bir formdur. Ancak hem Med-
dah hem de Ortaoyunu gelenegdi giinimz tiyatrosunda Comme-
dia dell’Arte kadar kullanilan etkin bir yapida degildir.

Oyuncu egitimi agisindan bakarsak, dogaglama 19. ylizyil sonu
20 yuzyll bagi itibariyle oyuncu egitiminde bir ara¢ olarak algilan-
maya baslanmistir.”® Béyle olmasinin en 6nemli nedeni, oyuncu
egitiminin sistematik bir bicimde ilk kez 19. yiz yil sonu 20. yiz
yil basi itibariyle ele alinmis olmasidir. Oyuncu egitimine siste-
matik yaklagim zorunlu olarak yeni yontem ve tekniklerin ortaya
cilkmasini zorlamis ve bu surecte dogaglama Ustlinde dikkatle
durulan bir ara¢ olmustur.

Gerhart Ebert 1964’de Belgrad’da yapilan ITT kongresinde Sa-
int Denis’ in oyuncu egitimi tarihinde, dogaclamanin 6nde gelen
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bir calisma metodu oldugundan s6z ediyor." Biz daha gerilere
giderek, oyuncu egitimi konusunda ilk sistematik arastirmalari
yapan Stanislawski'ye kadar uzanabiliriz: Stanislawski kendisi-
nin finanse ettigi bir grupla calisiyordu ve etit olarak tanimladigi
aslinda bu giinden bakildiginda dogaglama olarak tanimlana-
cak bu alistirmalar onun ¢alismalarinda énemli bir aracti. Sta-
nislawski bu dénemde yaptigi ¢calismalarda oyun karakteri daha
baskin olan alistirmalar da kullaniyordu."”? Wachtangow ise kendi
calismalarinda dogaglamayi dogrudan kullaniyor ve bunlari ken-
di yazilarinda ortaya koyuyordu. Oyuncularindan metni bir 6n
hazirlik olmadan tipki italyan Commedia dell’Arte oyunculari gibi
oynamalarini istiyordu.™® Oyuncunun egitiminde, bilincli bir se-
¢im olarak dogac¢lamanin kullaniimasinda ilk adimlarin atiimasi
Stanislawski tarafindan gergeklestirilmistir dersek bu yanlis ve
eksik bir saptama olamayacaktir. Stanislawski’'nin, yasaminin
son yillarinda yurittugu calismalarda, dnemle Ustiinde durdugu
alistirma bigimi oyuncunun metni dogrudan dikkate almasi ama
metni ezberlememesi Ustlne kuruluydu. Metnin ezberlenmesi-
ni en son asama olarak algiliyordu. Toporkow Stanislawski’nin
metnin ezberlenmesini kesinlikle yasakladigini ve bunun yapilan
calisma icin vazgecilemez bir kosul oldugunu yaziyor. Toporkow,
Moliere’in TartUf provalar sirasinda metindeki diyaloglar oyun-
cular tarafindan kullanildiginda Stanislawski’nin provayr hemen
kestigini aktariyor." Stanislawski’nin metnin olay 6rgtistini temel
alan ancak metnin dogrudan kullanilmamasini bir kural olarak
gelistiren bu calismasi esas olarak fiziksel devinim Ustlinde yo-
gunlasiyordu. Bu noktada fiziksel devinim calismasinin galisilan
sahnenin aksiyonuna bagl kalinarak yapilmasi, dogaclama ol-
madan gerceklestirilemez bir yapiya sahiptir: Stanislawski’nin si-
nirlandinlimis dogaclama teknigini kullandigini séyleyebiliriz.'> Bu
cikarsamaya kaynaklik edecek en énemli bilgi Stanislawski’nin
Tartlf provalaridir: Bu provalar sirasinda sadece Tartif metni bir
zemin olarak kullaniimis ancak metnin kendisi asla ezberlenme-
mistir. BOylesi bir yaklasim ister istemez sinirlandiriimis dogagla-
ma teknigine denk diismektedir. Bu yazi kapsaminda bu teknigin
nasil bir isleve sahip olduguna ayrintil deginilecektir.

Lee Strasberg’in Aktér Studyo’da gelistirdigi yontem, koken
olarak Stanislawski’ye dayanir. Strasberg, The Method adli kita-
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binda dogaglamanin hem oyuncu egitiminde hem de sahneleme
surecinde sanatsal bir arag olarak kullanildigini ifade eder. Stras-
berg kurulusunda yer aldigi Grup Tiyatro’nun bir cok galismasin-
da igerige bagl olarak belirli bir sahneleme anlayisini seciyor.
Dogacglamaya dayali olarak yapilan bu deneysel calismalarda
amagclanan oyuncunun algisini, oyuna dislnsel yaklagimini ak-
tiflestirmek ve her seyden dnemlisi oyuncunun kendiligindenlini
gelistirmekti.'®

Dogrudan dogaclamaya dayanan tiyatral formlar altmigli yillar
itibariyle ortaya ¢cikmistir: Viola Spolin, Augusto Boal ve Keith
Johnstone bu alana énemli katkilarda bulunan tiyatro adamlari
olmustur. Boal ve Keith Johnstone bu noktada ayrica degerlen-
dirilmelidir: Her iki tiyatro adami da kendi gelistirdikleri teatral
formlarda dogaclamayi en aktif kullanan kisilerdir: Boal ve Keith
Johnstone dogaglama/gésteri Ustiine ¢alisan, her gésterimin do-
gaglama oynanmasini saglayarak tiyatroda ayri bir mecra olus-
turan tiyatro adamlaridir. Keith Johnstone ayrica oyuncu peda-
gogu olarak bir ¢ok Universitede oyunculuk bélimlerinde dersler
vermektedir. Onun gelistirdigi Tiyatro Sporu formu Avrupa’da da
yayginlk kazanmistir.””

Buraya kadar yazilanlara dayanarak su saptamalarda bulunabi-
liriz: Dogaclama oyuncu egitiminde en 6nemli araglardan biridir.
Bu saptama artik gagdas oyuncu egitiminde bir olgu olarak kar-
simizda duruyor.
Sanatsal bir aktivite olarak dogaclama: Kendi ola-
naklarinin farkina varmak ve gelistirmek i¢in oynaya-
rak denemeler yapan oyuncudan kendinden bagka-
sini oynamay! 6grenen oyuncuya gegis.

Oyuncu egitiminde belirleyici olan ana eksen, oyuncu adayinin
kendinden baska birini sanatsal diizeyde yaratacagi temel bilgi
ve becerileri kazanmasidir. Bu nihai hedefe ulasmak uzun za-
man alan, yorucu bir sireci kapsar.
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Bu noktada bir parantez acarak dogaclama ve oyuncu egitimi
konusunda 6nemli oldugunu disindigim bir baska olgu Us-
tine duralim: Kendinden baskasini yaratma sirecinin basariyla
tamamlanmasi, yaratilanin kendi dogalliginda oynanabilmesini
saglamalidir. Ancak bu 6nceki asamadan da zor bir siregtir ve
gercekte cok az oyuncu bunu basarir: Bu asama 6grenilenlerin
icsellestiriimesini ve yaratilanin kendi dogalliginin yakalanmasi-
ni kapsar; bu her turli kaliptan uzaklasma, yaratilan her figlri
kendi dogalliginda oynama becerisidir. Bu konu Ustlinde biraz
daha durmakta yarar var, zira bu Heiner Muller’in Brecht’ten yola
cikarak acgiklamaya calistigi ‘ikinci masumiyet’*® olarak gevrilebi-
lecek ve yukaridaki agiklamalarin temellendigi, oyunculuk sana-
tinda egitimle baslayip egitim sonrasi slrecte de belirleyici olan
temel bir duruma isaret etmektedir. Heiner Muller, Wilson’un ilk
yillarinda yaptidi tiyatro ¢alismalarinin B. Brecht’in surekli olarak
yapmak istedigi ¢alismalar oldugunu sdyliyor. Bu konuda Miiller,
Peter Plalitzsch’e dayanarak bir anekdot aktariyor:
Peter Plalitzsch, B. Brecht’in kendi sahneledigi son
calismasi olan Kafkas Tebesir Dairesi’nin ilk oyunun-
da - ki bu oyun ¢ok zengin ve renkli bir oyundu - Pla-
litzsch, B. Brecht’e soruyor: Epik Tiyatro bu mu? B.
Brecht karsi ¢ikarak: Hayir degil diyor. Epik Tiyatro,
oyuncu kendi kendini tatmin etmekten vazgectigin-
de, ltksten bir meslek- yani oyunculuk mesleginden
- yapmadigimiz zaman gergeklesecek. Ve Wilson
Amsterdam’da sahneledigi ‘CIVIL warS’ provala-
rindan birinin sonunda bana rol yapan insanlardan
nefret ediyorum dedi. Bunu ¢ok kafa agici buldum.
Ben Wilson’un egitilmis oyuncunun ses kullanimiyla
ilgili problemleri oldugunu gérdiim. Ses sanatcila-
riyla daha rahat caligsiyordu. Ancak oyuncularin ses
egitiminde, yapilan yanlis ses alistirmalari ylizinden
bir seyler kayboluyor: Tazelik ve Kisilik. Yani otantik
olan kayboluyor ve insan artik onlara inanmiyor. Bir
amatér metni okudugunda onu kendi mal haline
getirmiyor, amatér metni kendi sesiyle renklendirip
yorumlamiyor. Bir profesyonel oyuncu bize metni
okudugunu ve nasil okudugunu bize iletmeyi deniyor,
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'8 Heiner Miiller’in ‘zweite Unschuld’
olarak vurguladigi olgu esas olarak
oyuncunun gectigi egitimden sonra
tekrar ilk basladigi noktaya donmesini
anlatiyor: Bu durum, biitiin kaliplardan
arinarak — ses kullanimi, beden
dili, hareket dizgeleri anlaminda
— oyuncunun yeni bir beyaz sayfa
acabilmesiyle ilgilidir. Bkz. Holm
Kelller., Regie im Theater, Robert
Wilson, Fischer Verlag, Frankfurt am
Main 1989. s. 89



19 Holm Kelller, Regie im Theater, Robert
Wilson, Fischer Verlag, Frankfurt am
Main 1997, s. 89

20 Bkz. Thomas Richards,., Theaterarbeit
mit Grotowski an physischen
Handlungen, mit einem Vorwort und
dem Essay ,von der Theatergruppe
zur Kunst als Fahrzeug“ von Jerzy
Grotowski, Berlin 1996, s. 189

21 Bkz. Jakob Jenisch, Der Darsteller und
das Darstellen, Alexander Verlag, Berlin
1996. Jakob Jenisch bu kitabinda
sahneleme siirecini ve bu siiregte
dogaglamanin yerini irdeliyor. Jakob
Jenisch Almanya da 6nemli bir oyuncu
kesiminin egitimini borglu oldugu bir
oyuncu pedagogudur.

KADIR CEViK

tabi eger iyi bir oyuncuysa kendinden soyutlayarak
bunu basarabilir. Sadece buylk oyuncular yeniden
ikinci masumiyete ulasabilirler.”

Heiner Mdller’in vurguladigi oyuncunun bitin egitimine ragmen
her yeni yaratma sirecinde yeniden sifira dénmesi ¢ok zor ve
her oyuncunun basaramayacag! bir diizeyi ifade ediyor. Bu ayni
zamanda oyuncunun asla cepten yememesi, her defasinda yeni-
den yaratmanin yollarini aramasi anlamina geliyor. Bu parantezi
bir saptama yaparak kapatalim: Tiyatronun pratigi kesfedilmemis
olanin kesfine yoneliktir ya da hedef bu olmalidir. Grotowski’nin
vurguladigi gibi Fleming penisilini kesfetmek i¢in ¢alismad, aras-
tirmalarinin sistematikligi onun penisilini kesfetmesini sagladi.?®
Buradan hareketle: Provalar oyuncunun olanaklarini kesfetmeye
ybnelirse yeni bir yon, yeni bir algilama yakalanabilir ve bu slreg-
te dogaclama 6nemli araglardan biridir.?' Sahneleme siirecinde
oyuncu tiyatronun bitin yaraticilariyla birlikte kesfetmeye yone-
lirse kendisini sifirlama olanagi bulabilir.

Tekrar yeniden oyuncu egitimi ve dogaglama konusuna geri do-
nersek: Asagidaki temel alanlara iligkin ylrttilen gcalismalar bir
on hazirlik evresini olusturur. Oyuncu aday énce kendi olanakla-
rini kesfetmek icin, kendisi icin oynar. Bu noktada adayin ortaya
koydugu performans heniz seyrettirmeyi hedefleyen bir yapida
degildir. Goézlem, algi, imgelem, etkilesim, ritim konularinda yapi-
lacak alistirmalar ve dogaglamalar oyuncunun daha isin basinda
kendini yasayarak kesfetmesini saglayacaktir. Bu asamada ya-
pilacak dogaclamalarla, egitimin diger asamalarinda yapilacak
dogaclamalar farklilik gosterecektir.

Gézlem

Algi

imgelem

Etkilesim (interaksiyon)
Ritim
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OYUNUN OYUNCU EGiTiMiNDEKi YERi

Bu evrede oyuncu adayinin oynama isteginin bilenmesi 6nemli
bir pedagojik yaklagim olmalidir. Grup dinamigini destekleyen ve
sinif ici atmosferi olumlu anlamda tetikleyen, oyuncunun olanak-
larini gelistirmesini saglayan ‘saf oyunlarin’ bu evrede oyuncu
pedagogu tarafindan sunulmasi 6nemlidir: Oyunun hem profes-
yonel hem de amatér diizeyde tiyatro adamlari tarafindan farkh
amaglar i¢in kullanildigini sdyleyebiliriz. George Tabori ile galisan
bir oyuncudan kisa bir alinti yapalim: “Biz bir cember olustura-
rak saatlerce oyunlar oynadik. Bu ¢alismada benim icin her sey
yeniydi ve bu beni cok etkiledi.”?> Agusto Boal’in dilimizde de
yayinlanan kitabinda yer alan bir cok oyundan da s6z edebili-
riz. Gerhart Ebert’in hem yazar hem de editor olarak yer aldigi
“Oyuncu Egitimi Elkitabi” adli galismasinda da ‘oyunun’ oyuncu
egitiminde kullanildigini gérmekteyiz.2® Peter Brook’un da oyunu
bir alistirma formuna donustirerek kullandigini sdyleyebiliriz.?*

Oyun atmosfer yaratmasi ve enerjinin kendiliginden ortaya ¢ik-
masinl saglamasi acisindan oyuncu egitiminin baslangicinda
6nemlidir. ilerleyen zaman dilimleri icerisinde egitim daha zor-
layici bir cergeveye oturacaktir. Bir baska énemli olgu ise daha
egitimin basinda adayin, kendisini riske etmesinin higbir sorun
yaratmayacaginin anlasiimasidir. Geng insanlarin daha egitimin
basinda oyunculuk sanatinin zorluklariyla dogrudan ytizlesmesi
pedagojik olarak dogru degildir.

Oyun, kavram olarak farkli yonleri olan genis bir yapiya sahiptir,
kestirme bir tanimlama kavram olarak oyunu a¢imlamaya yet-
mez. Oyun teorisini ayrica baska bir yazida detaylica ele almak,
tiyatro ve oyuncu egitimi ile iligkisini degerlendirmek gerekir.

TiYATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 22:2006 * ISSN: 1300-1523

22 Bkz. Gundula Ohngemach,., Regie im
Theater, George Tabori, Frankfurt am
Main 1989.

23 Bkz. Gerhart Ebert, Das Schauspieln
Handbuch der Schauspieler
Ausbildung, / hrsg. von Gerhart Ebert
und Rudolf Penka, Henschel Verlag,
Berlin 1998, s. 16-30

2 Bkz. Peter Brook, Das offene
Geheimnis, Fischer Verlag , Frankfurt
am Main 1994, s. 97



% B. Brecht, Schriften zum Theater 6,
Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main
1964, s. 200

2 B.Brecht, Schriften zum Theater 7,
Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main ,
1964.s. 40
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GOzLEM

Oyuncuya her seyden ¢ok yardim edecek sey goz-
lem yapma sanatidir.?
B. Brecht

Gozlem,oyuncu egitiminde Stanislawski’den B. Brecht’e kadar
butin tiyatro adamlar tarafindan énemle Ustlinde durulmus
olan temel alanlardan biridir. Ancak gdzlem ve gézlemin bedene
gegirilmesi meselesi B. Brecht’in ozellikle Ustiinde durdugu bir
konudur. Zira Epik Tiyatronun oyuncunun pratigine yaklasimin-
da gozlem agirlikl bir yere sahiptir. Brecht, gdzlemin oyunculuk
sanatinin dnemli bir kismini olusturdugunu vurgular. Oyuncunun
yasadigi ¢cevredeki insanlari yansilayabilmek icin detayh bir géz-
lem yapmasi gerektiginden séz eder. insanlarin bitiin kaslariyla,
psikolojileriyle gézlenmesi gerektigini ve bunun ayni zamanda
disilnsel bir stire¢ oldugunu vurgular.?® Bu noktada Brecht’in
s0z ettigi basit ve siradan bir g6zlem degildir; gézlemin detaylan-
dirimasi ve insanlarin neyi neden yaptiklar Ustiine digtntlmesi
onemlidir. Béylece gbézlem sonucu ortaya ¢ikanin klise olmamasi
saglanmis olur. B. Brecht kendi dénemindeki oyuncu egitimini
soyle degerlendiriyor:
Bizim oyunculuk okullari gézlemi ve gdzlenenin yan-
silanmasini dikkate almamaktadirlar. Gencler kendi-
lerini ifade etmeye egilimliler ancak kendilerini bu ifa-
deye yonelten seyleri dikkate almama egilimindeler.
Geng insanlar kendilerini Hamlet, ya da Ferdinand
olarak hissetmeye ugrasiyorlar, ancak daha sonra
bu figurlerden ¢ok fazla seyin ortaya cikmadigi gori-
lGyor. Sadece heyecanlandiran bir renk, figliriin onu
heyecanlandiran yanini ortaya ¢ikarmaya ¢alisiyorlar,
ki bu oyuncunun zaten kendinde olan bir seydir. Ama
oyuncuda olmasi gereken onun gerceklikten etki-
lenerek figlr icin aldiklar ve o alinani kendi iginde
yeniden yogurmalaridir. Sadece figlriin estetik ola-
rak yaratiimis bicimini almak yeterli olamaz; oyuncu
daha ¢ok giindelik yasantisindaki ¢cevresini ve kendi-
ne yabanci olan c¢evreleri kavramali, anlamali ve bun-

lar kendi icinde 6gutmenin yollarini aramalidir.?”
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Oyuncunun iginde yasadigi toplumsal yapinin farkinda olmasi ve
icinde yer almadigi toplumsal katmanlari gézlem yoluyla algila-
masi onun kendi sanati agisindan hayati 6neme sahiptir.

Gozlem meselesine Thomas Richards baska bir agidan bakiyor:
“Eger bir oyuncu kendi yasantisinda nasil davrandiginin bilincin-
de degilse nasil inandirici oynayabilir? Esinlenerek mi? Oyuncu
sahnede gerekli olan hareket dizgelerini, ifadeyi gerceklestire-
bilmek icin éncelikle glindelik hayattaki kendi davranis kaliplarini
algilamak zorundadir.”?® Kendi yasantisinin farkinda olmayan biri
baska insanlari sahnede yaratirken énemli sorunlarla karsilasa-
caktir: Kendi yasantisindaki hareket dizgelerinin, aliskanhklarinin
farkinda olmayan bir oyuncu baska birini sanath bir bicimde oy-
nayamaz. Oynanan figlrle oyuncu ayri kisilerdir ve farklh davranis
bicimlerine, farkli algilayisa ve ritme sahiptirler. Oyuncunun daha
egitimin basinda bunun bilincinde olmasi 6nemlidir. Boylece
kendine ait olanla role ait olani ayirabilir. Bu da oyuncunun kendi
gundelik yasantisinin bilincinde olmasiyla mimkindur: Gézlem
ve farkindalik.Oyuncu adayinin gézlem yetenegini bilincli bir ¢ca-
lisma ile gelistirmesi ilerleyen zaman dilimlerinde provalarin da
saglikh bir bigimde yirimesini saglayacaktir. Gézleme yonelik
secilmis alistirmalarin yaninda dogaglamaya dayanan ¢alismala-
rin yapilmasi oyuncu adayinin bu konuda kendini gelistirmesine
katkida bulunacaktir. Oyunculuk yapmakla ilgilidir ve bu alanla
ilgili her tlirden pratik sorun yine pratigin kendisiyle ¢ézulebilir.
Gozlem yetenegini gelistirmeye destek olacak bir cok dogacla-
ma yapllabilir ve bunlar adayda bu yetinin gelismesini destekler.
Ancak bir noktanin altini ¢gizmekte yarar var: Prova ve galisma
surecinde oyuncunun kesinlikle kendini gézlemekten uzak dur-
masi gerekiyor, zira bu sadece oyuncuyu kilittemeye yarayabilir.
Oyuncunun kendini ¢calismanin ya da provanin akisina biraka-
rak gdzlem meselesini oyuncu pedagoguna birakmasi gerekir.
Egitimin ilk yillarindan baslayarak oyuncu adayinin gézlemi hem
kendi glindelik yasantisi baglaminda hem de kendi ¢evresindeki
toplumsal yasantilar baglaminda dikkate almasi kendi sanatsal
gelisimi agisindan énemlidir.
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ALal

Buyik bir oyuncu olmak istiyorsan kendinle dis diin-
ya arasinda bir denge kurmalisin.®
Yoshi Oida

“Algilama Sanati” adiyla kapsamli bir kitap yazan John O. Steve-
sen bu konuyu tg¢ farkll kulvarda degerlendiriyor:

1. Digsal dinyanin algilanmasi: Yasanilan anda
cevremizdeki nesnelerle, olaylarla olan iliski. Su
anda gordugim, isittigim,tattigim kokladigim,
dokundugum her sey.

2. lgsel diinyanin algilanmasi: Yasanilan anda ig-
sel olan her seyle kurulan iliski: Su anda derimin
altinda hissettigim her sey; kas gerginlikleri ve
hareketleri, duygularim.

Bu iki algilama bi¢imi benim yasanilan andaki ger-
cekligi bilmemde ve algilamamda bdtiinlyle kapsa-
yici bir yapiya sahiptir. Bu iki algilama bigimi yasa-
nilan anda benim deneyimlerimin ve var olusumun
temelini olusturur. Uglincii algilama bicimi ise diger-
lerinden tamamen farklidir: Bu algilama bigiminde
resimler, seyler ve yasantilar yasanilan andaki ger-
ceklikte var olmazlar.

3. Bu algilama bigimi fantezinin aktifligi Usttine ku-

ruludur: Anlatilanlar, kendimi sunus bigimim, yorum-

larim, planlarim, gecmise yonelik her tirden hatirla-
malar, gelecege yonelik tasarilar. *°

Bir dogaclama galismasinin yukarda ifade edilen algilama bigim-
lerini batlnlukld bir bigimde kapsadigini sdyleyebiliriz: Kendiligin-
den isleyen algi bigimleri, yasanilan anda gerceklesen dogacla-
mayi dogrudan etkiler.Algilama ile ilgili yapilacak dogaclamalarin
ve alistirmalarin hedefi oyuncunun kendi gergekligini kesfetme-

2 Yoschi Oida, Der Unsichtbare sini, ne olmasi gerektigini degil yasanilan anda ne oldugunu ve
?gg;“sp'fé%" Alexander Verlag, Berlin - qolayisiyla kendini gereksiz bir bicimde zorlamamasi gerektigini,
8.

birlikte calisacagl arkadaslarina karsi agik olmayi saglamaktir.

% John 0.Stevens. Die Kunst der
Wahrnehmung, Kaiser Verlag, Miinchen
1975, 5. 15-16 calismasi onun gelecekteki sanatsal Uretimi icin dnemlidir: Algi-

Her seyden 6nemlisi oyuncunun algilama kapasitesini artirmaya
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lamada derinlik oyuncunun gerektigi kadar yogunlasmasina ve

enerjinin dogru kullanilimasina neden olacaktir.

Algiya yénelik calismalarin bir bagka 6nemli tarafi ise tiyatro sa-
natinin kendi pratiginde gizlidir: Tiyatro birden ¢ok insanin iginde
yer aldigi ve kolektiflige dayanan pratik strecler sonucunda ken-
dini var eder. Egitim sireci ise, egitim sonrasinin minyaturidar.
Bu nedenle oyunculuk siniflari grup anlayisi Ustline kuruludur.
Grubun kendi arasinda algiya yonelik bir problem yasamamasi
hayati 6neme sahiptir: Egitim sirecinin basinda farkliliklari ol-
dugu gibi kabul etmek, oynamanin birlikte yapilan ve yasanilan
bir stre¢ oldugunu kavramak, mimkin oldukga 6n yargidan
kacinmak, birlikte oynadigi arkadasindan mutlaka 6grenecek bir
seyler oldugunu kavramak, egitim slrecinde sanildigindan daha
onemlidir.

Yoschi Oida, bu konuda Zeami’ye dayanarak sunlari aktariyor:
“Zeami, oyuncunun kendi calismasini objektif olarak degerlendir-
mesinin ve diger oyunculardan da égrenmenin 6nemli oldugunu
vurgular. Cok iyi oyuncularin bile farkinda olmadiklari zayif taraf-
lar1 vardir. Oyuncu glcli ve zayif oldugu yanlarin bilincinde ol-
maya calismalidir. Eger gligsiz oldugun yanlari kavrayamayacak
durumdaysan oyuncu olarak kendini gelistiremezsin. Oncelikle
diger oyunculari izlemelisin, hatta senden daha az yetenekli olan
oyunculari bile, ¢clinkii senin altinda olan bir oyuncu kendi calis-
masi iginde senden iyi taraflari olabilir. Bu bicimde diger oyuncu-
lardan égrenmeye calismak sana yeteneklerini ve yaklasimlarini
gelistirme olanagi saglayacaktir.”' Bu paragrafta aktarilanlarin
oyuncunun egitiminde bir yaklasim tarzi olarak yerlestiriimesi
hem egitimin kendisi hem de oyuncu adayinin gelecegi agisin-
dan énemlidir. Algt ile ilgili yapilacak ¢alismalarda sézel olan Us-
tinden aktarilanlar, kullanilan ses tonuyla ifade edilenler ve sozel
olmayan géstergeler bir yumak olusturur. Her dramatik durumda
bu ifade bigimleri ve bundan kaynaklanan gondermeler degisik-
lik gosterecektir. Bu degisikliklerin biling diizeyinde algilanmasi,
tahlil edilmesi, oyunculuk sanati agisindan algida derinligi olus-

turmada 6énemli bir basamaktir.
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des Schauspielers an sich selbst im
schopferischen Prozess des Erlebens,
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3 Kadir Gevik, Spiel-und
Theaterpedagogik als Fundament
in der Regi Arbeit, Verlag Dr. Kovac,
Hamburg 1999, s. 22
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iMGELEM

Ya imgeleminizi gelistirin ya da sahneyi terk edin.*
K. S. Stanislawski

Yukaridaki keskinlik ifade eden alinti bu konuya Stanislawski’nin
nasil baktigini gosteriyor: Stanislawski imgeleme kendi oyun-
culuk anlayisi icinde 6zel bir 6nem atfetmistir. Stanislawski’nin
imgelem meselesine yaklagsiminda dogrudan oyuncuyu ve onun
eylemini dikkate alan bir anlayis hakimdir: Oyuncunun imgelemi
savruk baslayabilir ancak giderek sahnenin gereklerini, metni,
yorumu dikkate almak ve bu baglamda bir gerceve olusturmak
zorundadir. Zira oyuncunun kendi sanatinin olanaklarini dikkate
almasi ve imgelemini ona gore calistirmasi, yapilan, sonug ola-
rak seyircinin imgeleminde yeniden var olacagindan olmazsa
olmaz kosuldur.

Asagidaki tablo imgelemin nasil isledigine dair bir dizgeyi sunu-
yor.

imgelem

|

Yagsam <———> VYasantilar <«— ikinci Gergeklik (Oyun)

' '

icsel Tasarim Formlari Tema
Digsal Tasarim Formlari Form

|

Dramatik Devinim

|

Oyuncu®

Oyuncunun sahnede gergekten var olabilmesinin belirleyici 6l-
cutlerinden biri imgelemin gelistiriimesidir. Oyuncunun ¢alisma
surecinde imgelemini genel anlamada kullanmasi, belirlenmis
bir tema ya da durum olmaksizin anlamsizdir. Oyunculuk sanati
dramatik devinim Ustlinden yUrir. Oyuncu ve tiyatronun diger ya-
ratici unsurlari bize sec¢ilmis ve anlam olarak belirlenmis resimler,
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belirlenmis bir mantik dizgesi icinde birbirine eklenen dramatik
devinimler ve bu devinimlerle bitinlesmis imgelem dinyasi su-
nar. Dolayisiyla dramatik devinim ve imgelem arasinda dogrudan
bir iliski s6z konusudur.34

Tiyatroda ‘yaratici oyuncu’ 6énemli bir unsurdur. Yaratmak ve
imgelem arasindaki iliski ise dolayl degil dogrudandir: “Ya im-
geleminizi gelistirin ya da sahneyi terk edin. Yoksa yénetmenin
eline dlsersiniz ve o sizin imgeleminiz yerine kendi imgelemini
koyar. Bunun oyuncu igin anlami ise kendi yaraticiligindan vaz-
gecmek ve sahnede bir satrang figliriine déntismektir. O halde
oyuncunun kendi imgelemini gelistirmesi daha iyi degil mi?”* Bu
noktada Stanislawski’ye, yonetmenin agirlikh olarak kendini or-
taya koydugu tiyatrodan — ydnetmen tiyatrosu - s6z ederek itiraz
edilebilir. Ancak bu tiirden bir tiyatroda da oyuncunun yaraticihgi
sanildigindan az degildir: Yonetmenin yaratmaya calistigi tiyatral
anlam zorunlu olarak oyuncu tarafindan yeniden tercime edile-
cektir. Yani transformasyon zorunludur ve bu tiyatro yaklagimin-
da bile oyuncu - yénetmen arasindaki denge her zaman isler.

Stanislawski’nin  imgeleme yaklasiminin temelinde, ‘buydld
eger’, durumun/metnin zorunluluklari, i¢csel /digsal devinimler
dizgesi, aktif/yaratici imgelem yatmaktadir. Bir grafikle sdyle ifa-
de edebiliriz.

dissal gergeklik 4p imgelem 4p Aktif imgelem 4p Yaratici imgelem

dissal dramatik devinim ve igsel dramatik devinim3

Dissal gerceklik ve imgelem arasindaki iliskiyi oyuncunun diline

. . . o - . #*Age.,s. 19
cevirirsek soyle diyebiliriz: Oyuncunun icinde yasadigi toplumsal
cerceve, oyuncunun yasama iliskin her tiirden algisi, oyuncunun ~ * Konstantin S. Stanislawski, 1961, . 67
entelektlel birikimi, oyuncunun kendi zanaatina iliskin olanaklari, = gagir Cevik, 1999, s. 25. Olusturulan

yani ulastigi ya da oldugu teknik diizey digsal gergekligi olugtu- ~ bu tablo Stanislawsk?nin olusturdugu
bir tablo degildir. Onun imgelem
rur. Bu noktada vurgulanmasi gereken bir olgu s6z konusudur: meselesine yaklagimindan yola ¢ikarak
benim tasarladigim bir tablodur.
Stanislawski’nin yaklagimi i¢in: Bkz.
gerceklik imgelemi dogrudan etkiler. Eger oyuncu gézlem ve algi Konstantin S. Stanislawski, Die Arbeit
des Schauspielers an sich selbst im
schépferischen Prozess des Erlebens,
sa, imgelemi tetiklemeye neden olacak gerekli uyaranlara sahip Teil 1, Berlin 1961,s. 46-87

Oyuncu her zaman kendinden yola ¢ikar ve bu nedenle, dissal

ile ilgili gerekli calismalari yapmis ya da yapmaya devam ediyor-
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olacaktir. Aksi kilitlenmenin baslamasina ve bu nedenle de klise-

lere saplanma olasiligini artirir.

Metnin i¢csel dramatik devinimini ise; figlrlerin duygulari, icinde
bulunduklari toplumsal durumu algilayis bigimleri, figirlerin ken-
di aralarindaki iligkiler buttnd, icsel devinimi tetikleyen ana ve
yan motifler, bu motiflere bagh olarak ilerleyen kirilma noktalar
ve ritim degisimleri olusturur. Bu noktada digsal dramatik devi-
nimi, ana motiften kaynaklanir ve kendine gore bir cergeve gizer:
Her tlrden hareket dizgeleri, ¢alisilan sahnenin/oyunun formu,
oyunun sahne ile olan organik bagi, figlrler arasindaki iliskinin
devinimsel ifadesi, bitlin bu unsurlar digsal dramatik devinimi
olusturur.

Aktif ve yaratici imgelem kavramlari ise imgelemin sahne sanat-
larina uygunlugu ile ilgilidir. Siradan genelleme igeren bir imge-
lem oyuncuyu yapacagi ¢alismada ileri gétirmez. Onun daha
cok resimsel olarak kendini ifade etmeye uygun, genel olmayan
sahnenin Ustlinde durdugu duruma, temaya uygun ve bu neden-
le aktif bir imgeleme ihtiyaci vardir. Aktif imgelem gergeklesirse
bunu yaraticiimgelemle bitunlestirerek kesfetme surecine gecis
baslayabilir: ‘Kesfedilmemis olani kesfetmek’ yaratici imgelemin
bir baska bicimde ifadesidir. Onemli oldugunu disiindigim bir
saptamada bulunmak isterim: Oyuncunun kendi sanati agisin-
dan imgelemi kullanma bicimi bir roman yazarinin, bir sairin, bir
ressamin kullanma bigiminden farkhdir. Bu farklihgr yaratan iki
temel unsur sz konusudur:

e  Sahne kendine ait ifade olanaklarina sahiptir ve
bu baglamda Ustliinde calisilan tema, oyunun
kendi gelisimine gére yeni olanaklar sunar ya
da yeni olanaklarin 6niinl keser.

. ikinci nemli unsur ise, herkesin bildigi ve unut-
tugu bir olgudur: Tiyatro kolektif bir sanattir.
Oyuncu diger oyuncularla birlikte imgelemini
kullanmasini, rol arkadasinin oyuna yo&nelik
diinyasini algilamasini ve kendi imgelem diinya-
sini arkadasina aktarmasini bilmesiyle ilgilidir.
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Buraya kadar olan bélimde imgelem meselesine sadece oyun-
cunun ve sahnenin evreninden bakmaya calistik. Buradan hare-
ketle imgelem meselesini baska bir bakis acisiyla degerlendir-
mek amaciyla bir parantez agalim ve konuyu butinleyelim.

imgelem ve diisiinme arasinda diyalektik bir iliski vardir. Di-
siinme eylemi kavramlarla operasyona girisir, imgelem ise daha
cok resimlerle, tasarimlarla carpisarak kendi ifadesini bulur.
Bu suregte imgelem dustinmenin araglarindan yararlanir. G. K.
Lehmann’in formdile ettigi gibi: “Disinme eylemi nesneyi kavrar,
imgelem ise onu kesfeder.”” Bu noktada imgelem ve dlslince
arasindaki iligkinin diyalektik isledigini séylemek mimkunddr.
Bu karsilikli olarak birbirinden beslenmeye isaret eder. Hegel,
bu konuya soyle yaklasiyor: “Sanatcinin bilincinde varolan ve
onu harekete gegiren, yalnizca secmis oldugu 6zgil konunun bu
akilsalligi olmamalidir; bunun tersine, sanatginin, bu konunun 6z-
selligini ve hakikatini bltdin alani ve bltin derinligi icerisinde di-
stntp tasinmasi gerekir. Glinkl distnim olmadan, insan, kendi
icinde var olani zihnine getiremez ve bu nedenle her bliylik sanat
eserinde, malzemenin tum yénleriyle uzun uzadiya ve derin bir
bicimde dlcillip bicilmis, disindllp tasinilmis oldugunu fark
ederiz. Didsglcinlin akici cabuklugundan saglam bir eser ¢ik-
maz.”® Kuskusuz Hegel dogrudan bir sanatgi olarak oyuncuyu
hedeflemiyor, o genel anlamda sanati hedefliyor. Ancak Hegel’in
bu yaklasimini oyuncunun pratigine uyarlayabiliriz: Oyuncunun
pratigi acisindan 6nce yapmak ve sonra yapilan Ustliine dusin-
mek 6nemli ve vazgecilemez bir kuraldir. imgelem pratik siiregte
kendiliginden isler, cogu zaman pratigin karmasikhgi icinde ne-
yin nereden kaynaklandigi ve ne anlama geldigi unutulur. Eger
oyuncunun sonug itibariyle seyirciye sundugu sey sanatsal bir
yan icerecekse ya da sanatsa, o zaman, yaratilanin bitin de-
taylariyla distnulmesi bir zorunluluktur. Bu noktada oyuncu-
nun sahnede sezgisel olarak yarattigini analiz etmesi énemlidir:
Zira gerceklesmemis ya da gergeklesmesi mimkin olmayan bir
imgelem evreni sahnenin / oyuncunun isine yaramaz. Oyuncu,
kendi alaninin olanaklarini dikkate alarak 6zgul segimlerde bulu-
nabilir ama bu Ustlinde ¢alisilan temanin, durumun parcalanma-
sina neden olamaz: Egitim sirecinin basindan itibaren oyuncu

adayina yaptigini analiz etme yetisinin kazandiriimasi énemlidir.
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Bu durumu daha teknik bir dille sdylersek: Dramaturjinin , rol ve
hareket dramaturjisinin oyuncu aday! tarafindan asgari diizeyde
kavranmasi gelecekteki savrulmalari 6nleyecektir.

Oyuncunun pratigi, daha énce de vurgulandigi gibi yapmaya da-
yalidir. Yapmak ve imgelem arasindaki iligki ise es zamanli igler.
Yani hareket dizgelerinin olusmasi, kendiligindenligin ortaya ¢ik-
masl, sahnede yasayan, seyirciyle etkilesim icinde olacak olan
bir yapinin var edilmesi, teorik olarak tasarlanabilir, ancak son
s6zU sahnenin kendisi sdyler: Anlami yaratan sey butin olanak-
lariyla sahnedir ve bu anlam yaratma meselesinde énemli arag-
lardan biri dogaglamadir.

Tam bu noktada imgelem ve oyuncu pratigi arasindaki es za-
manlihgin dogacglamanin karakteristik 6zelligi oldugunu soyleye-
biliriz.*® Actigimiz parantezi Stanislawski’den asagidaki parag-
rafl aktararak bitirelim:
Metin ve rol yazarin imgelem dlnyasini yansitir ve
bunlar metnin zorunluluklari, blylli eger ve diger
egerlerden olusan bir evrendir. Sahnede giindelik
yasamdan, dogal gergeklikten s6z edilemez. Dogal
gerceklik sanat degildir. Sanat kendi var olusu itiba-
riyle tasarlanmig sanatsal bir yapidir; tipki metnin ya-
ratiimasinda yazarin yaptigi gibi. Oyuncunun 6devi
yazarin metnini sahne gercekligine uyarlamaktir. iste
bu siregte imgelem énemli bir role sahiptir.*°

ETkiLEsiM (INTERAKSiYON)

Kusaklar boyunca tiyatro bir Metafor olarak insan
yasamina hizmet etmistir, ¢linkU tiyatronun kendisi
insana 6zgu etkilesimin bir resmi ve sembolUidur.

Uri Rapp

Etkilesim (interaksiyon) semboller ve isaretlerle olusan karsilikli
bir aligveristir. Bu karsilikli etkinin her kilttrde farklihk gésterdigi-
ni soyleyebiliriz. Her kiiltirde etkilesim yillarin birikimleri Gstline
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bina edilmistir, dil, beden dili, kostim ve metaforlar tUstiinden yi-
rir.Gundelik hayatta etkilesim kendiliginden gerceklesir ve cogu
zaman Ustlinde dUstnllmez. Sahnedeki etkilesim ise oyuncular
ve diger yaratici unsurlar tarafindan yeniden yaratilan ve kaynagi
yasamin kendisi olan 6zel bir durumdur. Bu yani ile hayattaki et-
kilesimden ayrilir: Hayat icindeki etkilesim ¢ogunlukla dogrudan
ve organik isler, sonu¢ almaya yoneliktir. Sahne ise her zaman
bdyle degildir. Onun etkilesimi kendi kosullar itibariyle yeniden
yogurdugunu ve ona kendince bir form verdigini soyleyebiliriz.
Stanislawski’nin de sdyledigi gibi gercek hayat ya da giindelik
hayat sahnede bir anlam ifade etmez: Zira gerceklige sanatsal
araglarla dokunarak onu sanat diizeyine yiikseltmek gerekir.Et-
kilesim sahnede oyuncuyu var eden en énemli unsurdur: Sah-
nede yasayan bir oyun aslinda sahici ve inandirici bir etkilesimle
mimkinddr. Oyuncu ve seyirci arasindaki bu etkilesim, tercih
edilmis, 6zel bir durumu ifade eder. Etkilesimle ilgili su saptama-
lari yapabiliriz:
e  Sahnede etkilesim 6ncelikle oyuncularin yarat-
t1g1 figurler arasinda gerceklesmek zorundadir.
° Figurler arasinda gerceklesen etkilesim seyirci-
yi de kapsamak zorundadir: Gember ancak ve
ancak seyirci etkilesimin kapsama alanina girdi-
ginde tamamlanabilir, aksi bosluga oynamaktir.
o Bir baska olgu ise oyuncunun temayla, butin
olarak oyunun malzemesiyle, ice dénuk kurdu-
gu etkilesimdir.
e  Yukarida s6z konusu edilen olgular sahnede
ayni anda gerceklesmek zorundadir.*!

Oyuncu adayinin yapacag! alistirmalar ve dogaglamalarla sah-
neye 6zgu etkilesimin boyutlarini kavramasi ve bunu kendi de-
neyimleriyle oyunculuk yasantisinin icine katmasi énemli bir
asamadir. Oyuncu egitimi acisindan etkilesim meselesine daha
derinlemesine bakmakta yarar var, zira etkilesim oyuncunun ve
sahnenin en énemli unsurudur. Bu baglamada etkilesimi tg ayri
agidan degerlendirebiliriz.
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e Sozel olamayan etkilesim.
e Sozel etkilesim.
e Alt metin galismasi agisindan etkilesim.

Sahne Ustlinde etkilesim sadece séze dayanmaz. Daha radikal
bir ifade kullanarak soéyle diyebiliriz: Sahnenin dayandigr etkile-
sim tlrU esas itibariyle s6zel olmayan Ustune kuruludur. Seyirci
oyuncunun 6ncelikle ne sdyledigini duymak icin degil, ne yaptigi-
ni gérmek igin oradadir. Oyuncu iletilmesi gereken anlamlar dog-
rultusunda yaratilan fiziksel devinimlerin lstline s6zU oturtursa,
yapmak istedigini daha etkili bir bicimde seyirciye sunabilir.

Birbiriyle iliskili iki kavram Gstiinde duralim: ‘interaktion semasr’
ve ‘derinlikli fiziksel devinim semasr’. Bu iki kavrami bu yazi kap-
saminda ele alirken bu kavramlardan birinin kuramsal boyutunun
oldugunu digerinin ise pratik olarak uygulamada ise yaradigini
sdylemekte yarar var. Etkilesim semasi bir sahne ya da bir oyun
icin yapilmasi gereken en énemli ¢calismalardan biridir. Bu saye-
de figlrler arasindaki iliski daha belirginlesecek ve oyuncunun
pratik galismasina daha derinlemesine etkilerde bulunacaktir.
Bu konuda tiyatro sosyolojisi konusunda dnemli bir doktora ¢a-
lismasi yapmis olan Uri Rap meseleye sdyle yaklasiyor:
a. Role ait olan her devinim aslinda rolin butinu-
nd temsil eder.
b. Roller devinimlerin butind iginde kendilerini
temsil ederler ve kendi tipik durumlari itibariyle
bir etkilesim semasi olustururlar.*?

Oyuncunun roller arasindaki etkilesimi kavramasi ve buna yone-
lik calismasi ilerde rolle kuracagi iliski agisindan énemlidir. Oyun-
cunun oyunun butinini etkilesim semasi olusturarak degerlen-
dirmesi ve bu yolla kisisel olarak bir etkilesim semasi ¢cikarmasi
rolU distinsel anlamda daha iyi kavramasina neden olacaktir. Bu
aslinda Stanislawski’in énemle tstliinde durdugu ‘metnin objek-
tif algilanmasiyla’ dogrudan baglantili bir calismadir.
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Etkilesim semasinin olusturulmasi ve tartismaya acilmasi saye-
sinde oyun butunliklu olarak irdelenmis olacaktir. Bir sonraki
asama derinlikli fiziksel devinim Ustline ¢alisiimasi ve bu sayede
oyuncunun yaratma surecini desteklemek icin gerekli olan zemi-
nin yaratiimasidir: Derinlikli fiziksel devinimi kullanarak éykinun
ilk bakista algilanan kisminin kabaca oynanmasi gerekli bir alig-
tirmadir. Bu asamada 6nemli olan oyuncunun kabaca derinlikli
fiziksel devinime iliskin bir 6n hazirhk yapmasidir. S6zin mini-
mal dizeyde kullanildigi bu sliregte oyuncu adayinin metin ve
rol arasindaki baglantiyr kendi bedeninde test etmesi ve bunun
kavranmasi 6nemlidir. Stanislawski’nin dnerisi cok agik: “Role
iliskin derinlikli fiziksel devinim semasini yaratin ve devinimleri bir
mantik ¢cergevesinde takip edin, bdylece roliin ylizde otuz begini
gerceklestirmis olursunuz.”™® Stanislawski’'nin en ¢cok korktugu
sey, oyuncunun metni devinimleri olusturmadan ezberlemesidir.
Bu durumun oyuncunun metni mekanik olarak ezberlemesine
neden olacagini ve metnin vurgulanmasinda ciddi sorunlar orta-
ya ¢ikacagini sdylemektedir.

Stanislawski’nin yaptigi bir provadan 6rnek vererek bu konu-
yu daha da netlestirmeye calisalim: Moskova Sanat Tiyatro-
suna yeni bir oyuncu alinir ve oyuncu Tartif provalarina davet
edilerek kendisine bir rol verilir. Oyuncunun sirasi geldiginde
Stanislawski oyuncuya sahneye gelmesini ve provaya baslama-
sini ister. Oyuncu higbir sey bilmedigini, metni ezberlemedigini
sdyler. Stanislawski metni ezberlememis olmaniz ¢ok iyi, metni
kenara koyun ve su citin arkasina gidin, orada genc¢ bir adam
var ¢itin bu tarafina, size dogru gelmek niyetinde. Onu bekleyin
onun nerden geldigini anlamaya calisin, biraz sonra adam g¢itten
atlayacak ve size gelecek. Onunla ilgili her hangi bir oyun di-
stnuin, saklanin, onu korkutun.** Stanislawski’nin provada yap-
maya galistigi sey, 6nce devinimi olusturmak, sonrada metni bu
devinimin Ustiine bina etmekten ibaret. iste bu insa etme isinin
en 6nemli malzemesi etkilesimdir (interaksiyon). Onun s6z kul-
lanilmadan yaratilabilmesi bir oyuncu icin ¢ok dnemli bir basa-
maktir. Stanislawski’nin provada yaptigini analiz edersek, onun
oyuncuya sinirlandiriimis bir dogaclama yapmasini 6nerdigini ve
bu sirecte s6zun kullaniimadidi bir etkilesim calismasi yaptigini
soyleyebiliriz.
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Bu boélimin basinda belirtilen, Uri Rapp’in Ustiinde durdugu
‘interaksiyon semas’ ile Stanislawski'nin derinlikli fiziksel devi-
nim semasinin bir birini destekleyen bir yapiya sahip oldugunu
rahatlikla sdyleyebiliriz. Birincisi daha ¢ok oyuncularin birlikte
oyundaki figurlere iligskin yirGtttkleri, etkilesim temelli zihinsel/
duygusal bir calisma, digeri ise bu ¢alismanin sahne pratiginde
baska bir boyut kazanarak devam ettiriimesidir. S6ze dayanma-
yan etkilesimin calisiimasinda dogaglama belirleyici bir unsurdur.
Oyuncu pedagogunun daha egitimin basinda s6ze dayanmayan
etkilesimi oyuncu adayina kavratmasi egitimin bir sonraki asa-
masi i¢in dnemlidir. S6ze dayanmayan etkilesimin sahne Ustiin-
de calisiimasina iliskin su temel kriterlere dikkat edilmesi gerekir:
Sahne Ustlinde etkilesim iki boyutlu ¢alisilmalidir:
. Her figuri kendi iliskilerinden soyutlayarak ca-
lismak. Bu cimleyi agcimlarsak sdyle diyebiliriz:
Figlrin temel yonelisini belirlemek, icinde yer
aldigi dramatik durumu buttn ayrintilaryla kav-
ramak, i¢cinde yer alacagi atmosferi tasarlamak.
° Figlrleri diger figlrlerle olan iliskilerini dikkate
alarak calismak: Figtrin butln bir oyun ya da
sahne boyunca olusturdugu iligkiler agini tim
detaylariyla oynayarak ¢céziimlemek, adim adim
ritim degisimlerinin farkina varmak bu calisma-
nin ana hatlarini olusturacaktir.

Bu bolimu Stanislawski’nin uyarisiyla bitirelim: “Her seyi metne
bagli kalmadan, sahneler tistiinde bir tasarim yapmadan, sadece
sahnenin anlamini dikkate alarak, fiziksel devinim semasini izle-
yerek oynayin. Béylece roliin ylzde otuz besini gerceklestirmis
olursunuz.™5 Bu caligsmada dikkat edilmesi gereken en 6nemli
sey fiziksel devinim dizgelerinin birbirine bagl olarak ilerleyen
mantiksal tutarlihgidir.

Oyuncu adayinin sozel etkilesimi kendi sinifindan arkadaslariyla
birlikte denemesi ve bir 6nceki asamada Ustiinde galistigi sézel
olamayan etkilesimi simdi yaptidi ¢alismalarla birlestirebilmesi
onu oyuncu olarak baska bir boyuta tasiyacaktir.
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Tabori, metin oyuncunun dismanidir der, aslinda bu ciimle me-
tinle karsi karsiya kalmanin bir oyuncu igin her zaman zorlayici
bir unsur oldugunu ifade eder. Oyuncu adayinin metinle basa
cikmasini saglayacak bir gok alistirmanin tasarlanmasi, dogac-
lamalarin yapilmasi bu ylzdendir. Yillardir oyuncu egitimiyle ug-
rasan bir cok oyuncu pedagogu metinle oynamaya gegis mese-
lesini egitimin en zor asamasi olarak gérmdslerdir.*® Dogaglama
ve metin arasinda bir kdpri kurmak ve oyuncu adayinin bu kdp-
riden istenildigi gibi gegmesini saglamak oyuncu pedagogunun
en énemli sorunlarindan birini olusturur. Bu slrecte ortaya cika-
bilecek en énemli sorun basarisizliktan kaynakl olarak oyuncu
adayinin oynama sevkinin kaybolmasidir.

Oyuncu grubu sdze dayanmayan etkilesim Ustline calistiktan
sonra artik metinden secilen sézcukler, cimleler Ustlne calis-
maya baslayabilir. Bu dogacglamalarda hedef fiziksel devinim
dizgeleri ile s6zel resimler arasindaki baglantiyr kurmaktir. Bu
tirden calismalarda oyuncu adaylarinin cimle ve sozcik se-
cimlerinde 6zgir olmalar 6nemlidir. Oyuncu pedagogu ayrica
metinde 6nemli gordigl anahtar cimleleri segerek Onerebilir.
Bu oyuncu adayinin bagkasinin metni ile olan ilk kargilagsmasidir.
Oyuncunun egitim slirecinde énemli bir basamak olan bagkasi-
nin metni ile oynama, oyuncu adaylari igin sanildigindan daha
zor bir asamadir. Zira artik oyuncuyu bir form yaratmaya dogru
siirtikleyen siire¢ baslamis olacaktir. istenen dogallik ve inandi-
ricilik artik adim adim baskasinin metni Gstiinden gerceklestiril-
mek zorundadir.

Tekrar Stanislawski’ye dénelim ve onun bu soruna nasil yaklasti-
gini bir 6rnek alistirmayla aktarahm: “Guindelik yasamda yaptigi-
niz gibi éncelikle akliniza ve dilinize gelen ve size dnerilen édevi
gerceklestirmek icin yardimci olacak sézclkleri secin. Bdylece
konusmaniz dogallasacak, aktif ve etkili olacaktir. Béylece role
iliskin partitlir kavranana, mantikli bir devinim dizgesi olusturula-
na kadar sézclkler ve cliimleler taze, etkili kalacaktir.”™ Oyuncu
adayinin s6zin glicini ve etkisini kavramasi, baskasinin metni-
nin bir enerjisi oldugunu fark etmesi, metni i¢csellestirmenin sa-

nildigindan daha fazla dikkat ve enerji gerektirdigini kavramasi
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bir ¢aligma bigimidir. Bu ¢alismanin
temel dayanak noktalari, Brecht,

Stanislawski ve Yoschi Oida’ya dayanir.

Temel hedefi metnin igsellestiriimesi,
algilanmasi ve diig guctiniin hareket
gegcirilmesine yoneliktir.

KADIR CEViK

oyuncu egitiminin diger asamalari icin olmazsa olmaz kosuldur.

Hem iyi bir oyuncu hem de iyi bir oyuncu pedagogu olan Yoshi
Oida oyuncunun metinle olan iligkisine soyle yaklasiyor: “Metin
lizerine bir karar vermeden 6nce, metni ylksek sesle konusarak
baslanmalidir. Insan sézciikleri duymali dil ve dudaklarin onu
nasil bicimledigini gézlemelidir. Bu sayede belirli duygularin na-
sil harekete gectigini algilamalidir. Metnin sadece yliksek ses-
le okunmasi yeterli degildir. Onu dinlemek ve i¢sel olarak ona
reaksiyon géstermeye hazir olmak gerekir.”® Metnin, dolayisiyla
sozclklerin enerjisini hissetmek ve ona gdre hareket dizgelerini
tasarlamak oyuncu adayinin zaman iginde kavramasi gereken
bir siirectir. Bunun algilanamamasi ilerde oyuncu adayinin metni
sadece aktaran durumuna dusurecektir: Artik metin izleyicide
bir resim olusturma gucinden uzak olacaktir ve bu oyunculuk
sanati agisindan ciddi bir sorundur.*®

Sdzclklerin ve cimlelerin olusturdugu anlamlar oldukca genis bir
alani kapsar. Bu alan iginde iki oyuncunun karsilikl etkilesiminde
metni kullanmaya baglamalar adim adim gelistirilecek sistema-
tik bir calismadir. Bu calismada dusUncenin ifadesi ve cimlelerin
olusturdugu devinimler etkilesim icinde olan oyuncular tarafin-
dan belirlenecektir. Gorildigi gibi oyuncunun isi gittikce kar-
masiklasmaktadir: Distinceler, tasarimlar, birlikte oynayan diger
oyuncu ile yeniden yaratilacaktir. Tam bu noktada etkilesim ve
alt-metin dogaglamalar Ustlinde durabiliriz. Alt metin dogacla-
masI®® bir cok amaca birden hizmet eden 6nemli bir calismadir.
Gilndelik yasam iginde aklimizdan gegen her seyi sdylemeyiz,
sdylemedigimiz bir cok sey beden dilimizden okunabilir. Ancak
ifsa edilmeyen duygu dustince 6rtik kalir. Bir metin icin de ayni
durum s6z konusudur. Yazar iki saatlik bir oyunda her seyi séyle-
me Ozgurliglne sahip degildir: Oyuncunun yazarin ciimleleriyle
ifade ettigi algilanan anlamalar haricinde yazarin ifade etmedigi
anlamlar Ustlne kafa yormasi ve o anlamalari oyununa yansit-
masi rollin bitlinlenmesi agisindan dikkate alinmalidir.

Alt metin dogaclamasi asagida siralanan etkilere sahiptir:
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e Oyuncu oynadigi figlriin ve onun karsisinda
oynayan figlrtn ydnelimini bedeninde deneye-
rek algilamalidir: Bir oyuncunun en ¢ok ihtiyag
duydugu sey kesfetmektir; figlr ve metinle
baglantili olan, uydurma ve yapinti olmayan,
oyuncunun pratigine destek olan bir kesif, yuri-
necek yolu hem kisaltir hem de saglikl sonuglar
dogurur.

e  Ayrica metne bagimli olarak yapilacak bu calig-
ma birden ¢ok yan etkiye sahiptir: Oyuncunun
birlikte sahnede oynayacagi diger figirlerin 6r-
tlk kalan duygu ve dusuncelerini alt metin do-
Jgaclamasi ile kesfetmesi ve bu sayede figlriin
yaratiimasi surecine iliskin malzeme toplamasi
yan etkilerden biridir. Bir diger yan etki ise met-
nin igsellesmesine 6énemli katkilarda bulunma-
sidir.

e Alt metin dogaclamasi ister istemez dus glictine
seslenen bir surecin olusmasini tetikleyecektir.
Bdylece oynanacak figurin biling diizeyine ¢i-
kariimamis motivasyonu saptanmis olacaktir.

Alt metin dogaclamasi oyuncunun kendisi ile metnin kesistigi
noktalari bulma olanagi verecektir:® Oyuncu her zaman ken-
dinden hareket eder, hareket ettigi yerde, yani kendinde kalmasi
figliriin diizlesmesi gibi bir sonug dogurur. Oyunculuk eger bir
sanatsa temel kriteri kendinden bagkasini oynayabilme becerisi-
dir. Alt metin konusunu oyuncu egitimini yasaminin amaci haline
getiren Stanislawski’den bir alinti yaparak bitirelim:
Her sey rol kisisinin sézciklerinde degil, dustinceler
ve duygularda saklidir. Rollin yénelimini sézcukler-
den ve cumlelerden olusan metin degil altmetin orta-
ya koyar. Oyuncularin aklina altmetnin derinliklerine
inmek gelmez. Bunun yerine digsal olarak, olarak  BKz Jakob Jenisch, 1996, 5.51

sOzclkleri alisildik bir bicimde kullanmayi yeglerler. 52 Konstantin S.Stanislawski, Die Arbeit
des Schauspielers an der Rolle,
Fragmente eines Buches, Berlin 1981,
den yapmak mimkundr.5? s.59

Cunku bunu mekanik ve 6zel bir enerji gerektirme-
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Evet Stanislawski’nin tsttinde durdugu bu sorun oyuncu egitimi-
nin oldugu kadar profesyonel tiyatronun da énemli bir sorunudur.
Co6zim altmetin calismasinin sadece oyunculuk okullarinda ele
alinmasi ve Ustline calisiimasiyla gerceklesmeyecektir. Daha cok
profesyonel tiyatronun bu sorunu dikkate almasi ve Ustlinde dur-
masiyla ¢dzulebilir: Oyunculuk okullari ve profesyonel tiyatrolar
etkilesim iginde olmasi gereken kurumlardir.

RiTim

Ritim igindeyim, dyleyse varim.
Marcel Jousse, L’ antropologie du
geste, jestlerin antropolojisi

Ritim konusuna pek yaygin olamayan bir bakis acisiyla bakmaya
calisalim. Japon No Tiyatrosunun yaraticisi olan Zeami’nin bu
konuda yaklasimi séyle: “Dogadaki her fenomen kendi icinde bir
ritim tagsir. Bir kusun étlsd, béceklerin cikardiklari sesler belli bir
ritim icerir. Bu Ritim Jo, Ha, Kuy dur.” Bu alintinin oyunculukla
nasil bir baglantisi olduguna deginmeden Zeami Ustiinde du-

rahm.

Zeami 1363-1443 yillari arasinda yasamis ve Japon No Tiyatro-
sunu yaratan énemli adamlardan biridir. Yaptigi en énemli sey o
dénemlerde var olan gdsteri formlarini birlestirmektir. Bu form-
lar Saragaku ve Dengaku olarak bilinir. Saragaku s6zcik olarak
Maymun Muzigi anlamina gelir. Bu gdsteri formu akrobasiye ve
triklere dayanir ve komedidir. Dengaku ise daha cok toprakla
ugrasan insanlarin sarkilarina ve danslarina dayanan eski ri-
thel kalintilaridir. Zeami bu iki formu birlestirerek yeni bir form
yaratmistir. Bu yeni form ve bu formla oynayacak oyuncularin
teknikleri Ustline yazilar kaleme almistir. Zaman iginde oyuncu
gruplari bu formu, teknikleri, onun oyunculuk konusundaki yak-
lasimlarini koruyarak kusaktan kusaga aktarmiglardir. 1908 vyi-
linda Zeami’nin kitaplari bir antikacida bulunmus ve yayinlanmig-
tir. YGzyillar 6ncesine ait bu yazilarda oyunculuga iligkin ifade
edilen fikirler glinimuzde de 6nemli olmaya devam etmektedir.
Bu yazilar i¢inde ritme iligskin bir yapi s6z konusudur. Jo sézcik
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olarak baslangi¢ ya da acilis anlamina gelir. Ha, ara ya da gelis-
me anlamindadir. Kuy ise hizli ya da en Ust nokta anlamina gelir.
Jo, Ha, Kuy yavas baslamak ve akan bir bicimde hizlanarak en
Ust noktaya ulasmak anlamina gelir. Bu ritmin batili anlamdaki
giris, gelisme gibi dramatik yapidan farki akarak hizlanan yapisi-
dir. Japon tiyatrosunda her sahnenin, her monologun bir Jo, Ha,
Kuy su vardir. Akan bir bicimde hizlanan bu yapi oyunun yapisina
gore farkhliklar gosterir. Bu ritimsel yapinin kullanimi seyircide
de Jo, Ha, Kuy’nun olugsmasini saglayarak oyuncu ve seyirciyi
birlestirir.

Tekrar basa dénelim ve Zeami’nin gelistirdigi ritim anlayisinin
oyunculuk sanatiyla iligkisi Ustlinde durarak berraklastiralim:

° Ritmin oyuncunun bedeniyle bir iligskisi s6z ko-
nusu. Oyuncu ritmi bedeninde algilamadiginda
ya da baska bir ifadeyle oynadigi sahnenin do-
gal ritmini bedensel olarak ifade etmediginde
sahne ile seyir yeri arasinda istenilen iligkiyi
olusturmasi gulclesir. Bunun éniine ge¢menin
yolu sahnenin gercek ritmini akan bir yapi icin-
de kavramaktir. Zeami bunu Jo, Ha, Kuy olarak
nitelendiriyor. Ve bu ritim anlayisini dogadan
érnek vererek agikliyor. Ornegin bir bilbiiliin
Otmeye yavas basladigini ve organik bir bicim-
de 6tme eylemini hizlandirarak en tst noktada
bitirdigini vurguluyor. Bu dogal olan durumu
oyuncu Ustiinden oyuna aktariyor.

o Zeami’'nin Jo, Ha, Kuy olarak ifade ettigi bu ri-
timsel durum karmasik bir yapiya sahiptir. Her
devinimin, her durumun akan ve giderek ylUkse-
len bir yapida tasarlanmasi ve oynanmasi dik-
kat gerektiren, zaman alan bir calismadir.

e Oyunun ya da sahnenin, o sahneye denk disen
bir ritimle oynanmasi oynananin seyirciyi ikna
etmesi agisindan 6nemlidir. Oyunun sahne Us-
tinde yasamasi aslinda dogrudan bu durumla
iliskilidir.

e  Zeami’nin ritim meselesine yaklasimindaki su-
rekli ylkselen egri vurgulamasi bir sahnenin
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Theaterrezeptions, Gunter Naarr Verlag
Tiibingen 1988, s. 90
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ritminin hem i¢csel hem de digsal olarak algi-
lanmasi ile ilgilidir: Sahnenin ritminin figtrlerin
icinde bulunduklari duruma gore degisim gos-
tereceginin altini cizmekte ve bu degisime goére
bir ylkselen egri planlanmasi gerektigi vurgula-

makta yarar var.

Yoschi Oida ritim Ustline yazdiklarini Zeami’ye dayandirarak ak-
tariyor. Bunun oyuncunun mutlaka Ustiinde durmasi gereken
onemli bir alana farkl bir yaklagim tiirt oldugunu distndyorum.
Zira ritim anlami olusturmasi agisindan oyuncunun mutlaka dog-
ru kavramasi gereken bir aractir. Bu noktada tiyatro semiyotigi
konusunda kitaplar yazan Patrice Pavis’nin yaklasimi Gstlinde
duralim.

Patrice Pavis ritmin tiyatro pratiginde merkezi anlamda dnem-
li oldugunu vurguluyor: “Bir metin icin ritim bulmak, arastirmak
demek, bir anlam arastirmak ve bulmak demektir.”®® Tiyatro pra-
tiginde ritmi degistirmek demek, figlrler arasindaki iligkiyi de-
gistirmek, diyaloglarin pozisyonlarini degistirmek demektir: Bu
dogrudan anlami yeniden Uretmeye géturdr. Patrice Pavis ritim
konusunda iki hipotezden s6z eder, simdi bu hipotezleri aktara-
lim sonrada bunlardan yola gikarak oyuncunun pratikte yapmasi
gerekenler Ustline yogunlasalm.

° Her metinde ritimsel bir yapi s6z konusudur. Ya-
zarin metine yaklasimiyla olusan ritim sézcukle-
rin ve cimlelerin kullanim bigimlerinden, temel
aksiyonun olusturulmasi slrecinden kaynakla-
narak dizgelestirilmis bir yapi arz eder: Metnin
ritmi. Bu ritim metin Ustinde analiz edilebilir
ve oyuncu tarafindan seyirciye aktarilabilir bir
yaplya sahiptir. Ritmin analiz edilmesi metin
Uzerinde dramaturji ¢alismasini zorunlu kilar.
Hedef seyirci dikkate alinarak metnin ritmi ve
dramaturjik secimler s6z konusu olacaktir. Bu
daha ¢ok metne bagiml, daha otonom bir anla-
yisl temsil eder.
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° Ritmin metinden bagimsiz olarak algilanmasi ve
yeniden olusturulmasi daha énemli ve etkilidir.
Bu sahnelemenin bitunulyle ritimsel olarak algi-
lanmasiyla ilgilidir: Metnin sézel ifadesi, jestler,
mekan tasarimi, atmosfer, 1sigin ve renklerin
kullanimi, hedef seyirci, oyun igin gerekli olan
formunun olusturulmasi gibi asal unsurlar rit-
mi olusturacaktir. Bu anlamin yaratilmasi icin
oyuncu grubuyla birlikte sabirla deneler yap-
maktir. Bir bagka deyisle bu metinde séylenme-
yen Ustine calismaktir.5*

Birinci ve ikinci hipotezlerde ifade edilenleri oyuncu pratigi aci-
sindan degerlendirerek devam edelim: Oyuncunun birincil 6de-
vi metnin ritimsel yapisini dogru kavramaktir. Zira roli dogru
oynamanin anahtari burada gizlidir. Bu hem metne bagimh bir
calismada hem de metinden bagimsiz yuritilen bir calismada
énemlidir. ikici hipotezde ifade edilen yaklasim oyuncu pratigin-
de sdyle ifade edilebilir: Metnin ortaya koydugu ritim oyuncunun
ve sahnenin diger yaraticilari araciligiyla farkh bir yapiya biri-
necektir. iste bu istenilen anlamin yeniden yaratiimasi siirecinin
baslangicini olusturur. Artik dogrudan oyuncunun metinde sdy-
lenmeyeni arastirarak bulacagi ve onu olusturulmasi gereken an-
lama dogru yoénlendirecegi bir stire¢ baslar: Hareket dizgelerinin
ve buna bagl olarak icinde devinilen atmosferin ritmi sahneyi
olusturmaya baslayacaktir. iste oyuncunun tiyatro pratiginde he-
men kavramasi ve i¢sellestirmesi gereken sire¢ budur.Buraya
kadar aktarilanlar teorik bir zemin olusturuyor. Oyuncu adayinin
yukarda aktarilan anlamda ritimle ilgili calismalari yapabilmesi
igin yapmasi gereken galismalar s6z konusudur. ilk iki yariyil ya-
pilan seminerlerde oyuncu aday! yazarin metni Ustinden calig-
maz. Kendi gelistirecegi dogaclamalarin tekrari Gstiinden hem
role hem de rollin iginde devinecegi ritim/atmosfer lstline c¢alig-
mayi 6grenir. Bu galismalarda asama asama su temel yapiyi kav-
ramasi oyuncu adayinin ritim konusunda gelecekteki yetkinligini
artiracaktir.Onceden oyuncu adayinin kendi yaratacagi dogacla-
malarla galismaya baslamasindan 6nce ritim meselesine ydnelik

alistirmalar ve oyunlar oynamasi bu énemli alana yaklagsiminda
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anahtar rolt oynar. Bunlar:

ic ve dig ritmin kavranmasi
Zamanlama ve etkilesim

Ritim ve algi

Es zamanli ritim

Durumlar ve ona denk dlsen ritim
Derinligi olan devinimlerde ritim algisi
Toplumsal durumlar ve ritim

Sozel anlatim ve ritim iliskisi

Bu alanlara yénelik ritim odakl alistirmalar bir sonraki agsama-
da oyuncu adayinin meseleye daha etkili ve dogru yaklasimina
katkida bulunacaktir. Oyuncu pedagogunun bu konuda titiz ve
israrli olmasi bir sonraki asamanin saglikli ilerlemesine katki ya-
pacaktir. Bir sonraki asama oyuncu adayinin kendi yaratacagi
sinirlandirimis dogacglamalar Ustiinden yuriyecektir. Bu asama
asagidaki gibidir:

Temel devinim ve onu olusturan motifler

Ana kinllmalar

Tali kirlmalar

Ritim degisimleri

Degisen ritimlerin birbirleriyle iliskisi ve yikselen egrisi.

e  (Calisilan dogacglamalarda temel devinimin ve
onun yonelisinin nasil gerceklestigini ve bu
yonelimin altinda yatan motiflerin neler oldugu
oyuncu adayinin mutlaka dogru kavramasi ge-
reken dncelikli bir adimdir.

e  Oyuncu aday! artik ¢alistigi sahnenin kirilma
noktalarini kendi pratiginde ifade edecek du-
ruma gelmistir. Ve artik ayrinti ¢calismasi yapa-
rak ayrintlya, ana kirilmalara paralel ytrlyen
tali kinimalarin kesfine gegebilecek dizeydedir.
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° Bu asama kirilmalardan kaynakl olarak olusan
ritim degisimlerini bulma/kesfetme ve bunu be-
deniyle ifade etme zamanidir.

° Bu son asamada, artik oyuncu adayi yaptigi ¢ca-
lismayi organik bir yapiya kavusturmaya ve ritim
degisimlerini/gecislerini, ritmin i¢csel/dissal yuk-
selen egrisini gerceklestirmeye yonelebilir.

Her sinirlandinimis dogaclama ti¢ asamal olarak galisilir ve her
asamada oyuncu adayi hem calismayi yénlendiren oyuncu pe-
dagogundan hem de sinif arkadaslarindan elestiriler alir. Sinifin
yapacag elestiriler kesinlikle somut, goérilen Ustlinden yurtal-
meli ve temel mantigi oynananin seyredeni inandirmasi Ustlne

kurulu olmalidir.

Oyuncu adayinin daha egitiminin baginda dogaclama calistigi ve
kendi Uretimine dayanan ¢alismalarda olusturdugu ritmi dogru
algilamasi egitimin sonraki asamalari agisindan yararli olacak-
tir. Adayin dogru ritmi kavramasi demek aslinda oynayacagi roll
gerektigi gibi oynamasi icin dnemli bir adimdir. Simdi énemli bir
asamaya geliyoruz: Oyuncu adayinin yazarin metni ile ylizlesme-
si ve bu esigi saglkli bir bigimde atlamasi.

Oyuncu egitiminde en énemli asamalardan biri oyuncunun bas-
kasinin metni ile oynayacak duruma gelmesidir. Bu stre¢ her
oyuncu adayi tarafindan farkli bigimlerde yasanir: Her oyuncu
adayinin getirdigi bedensel malzeme, icinden cikip geldigi sos-
yal ve kdltirel ortam, oyuncu adayinin oyun zekasi birbirinden
farklidir. Onemli olan oyuncu pedagogunun bu ti¢ olguyu dikkate
alarak oyuncu adayina bir gizgi sunmasidir. iste bu siiregte do-
Jgaclama en 6nemli araclardan biridir. Bu noktada dikkat edilme-
si gerek sey, kendiliginden gelisen bir egitim anlayisindan ziyade
dizgelestiriimis bir egitim anlayisinin oyuncu pedagogu tarafin-
dan titizlikle uygulanmasidir: Zira artik gérgul bir anlayisla oyun-
cu egitimi yapmak istenilen sonuclari vermeyecektir.Bu noktada
iki temel dogaclama tekniginden s6z etmek gerekir:
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o Ozgirr dogaglama teknigi.
e Sinirlandiriimis dogacglama teknigi.

Buraya kadar oyuncu egitimine iliskin temel alanlara —-algi, imge-
lem, ritim, gozlem, etkilesim- yénelik degerlendirmelerin hepsi
agirhkh olarak sinirlandiriimis dogacglama teknigi Ustliinden yu-
rir. Dort yanyillik bu stre¢ tamamlandiginda oyuncu adayinin
role yaklasiminda Ustlinde durabilecegi saglam bir zemin olus-
turulmus olur. Oyuncu pedagogu sinifin gelisim gizgisine gore
temel alanlar dikkate alarak galismalarinda —temel alanlara gére-
odaklamalar yapabilir. Ancak 6zglr dogaclama teknigine iliskin
sunlar sdyleyebiliriz: Bu tirden dogaglamalar baslangici olan
ancak gelisimi ve sonu belirlenmemis bir yapiya tekabdil eder. Bir
durumdan, bir hareketten ya da bir sézcukten, bir cimleden, bir
nesneden hareketle yapilabilir bir 6zellige sahiptir. Oyuncu egiti-
minde oyuncu adayinin su temel yetilerini gelistirmesine katkida
bulunur:

Kendiligindenlik (Spontan davranma yetisinin gelistiriimesi.)
Beden kullaniminin odak alinmasiyla, bedensel ifade yetisinin
gelistirilmesi.

Etkilesim yetisinin geligtiriimesi.

Kisa stireli bir oyuna izin vermesi nedeniyle yogunlasma yetisinin
gelistirilmesi.

Bir parantez acarak yukarda oyuncuya yonelik yararlari dile ge-
tirilen dogaglama anlayisina yénelik saptamalar yapalim: Ozgir
dogacglama teknigi Ustlne calismak ancak dérdinci yariyil iti-
bariyle daha olanaklidir. Oyuncu adayinin kazanmasi gereken
kivraklik ve dogaglama yapma yetenegi ancak bu zaman dilimin-
de bu teknige uygun hale gelebilir. Ginimuzde bu teknigi kul-
lanarak dogrudan dogaclamaya dayanan tiyatro yapan gruplar
bir hayli artmistir. Keith Johnstone hem oyuncu pedagogu hem
de dogaclama tiyatro yapan bir tiyatro adami olarak bu teknigi
oyuncu egitiminde etkili bir arag olarak kullanmaktadir. Ozellikle
onun gelistirdigi Statli Alistirmalari ve oyunlari, oyuncu egitimin-
de oyuncuya yardimci olmasi ve yol agmasi acisindan énem-
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li bir isleve sahiptir. Ancak 6zglr dogacglama teknigini bir ara¢
olarak baska bir yazida daha detayli incelemekte yarar var. Zira
bu yazi itibariyle Ustiinde durdugumuz alanlar daha ¢ok oyuncu-
nun konvansiyonel olanaklariyla ilgilidir. Kuskusuz bu olanaklar
baska yollar agan calismalarla gelistiriimelidir. Agtigimiz paran-
tezi kapatip sinirlandirilmis dogaglama tstiinde duralim. Dogag-
lamanin bu bigimi dramatik olan Usttine kurulu, temel devinimi
saptanmisg, Oykusl ve figlrleri belirlenmis, baslangici ve bitisi
saptanmig bir yapi arz eder. Oyuncu adayi 6énceden saptanmis
olan temel yapiya uyarak calisir. Bu yapi aslinda her hangi bir
dramatik metinle 6rtisulr: Bu drtisme bir zorunluluktur, bu ¢alig-
malarin temel amaci oyuncunun role yénelik hazirhiginin saglan-
masl ve yazarin metnine gegistir. iste bu yapi sayesinde oyuncu
adayi oyunculuga yonelik deneyimlerini gerceklestirir. Sinirlandi-
rilmis dogaclama teknigi sayesinden oyuncu adayi adim adim su
temel yetilerini gelistirmeye calisir:

Role hazirlanirken dikkat etmesi gereken temel éictitleri kavrar.
Kendinden bagka birini oynamayi sanatsal bir hedef olarak dik-
kate alir.

Birlikte oynamanin énemini kavrar: Dinleme, algilama ve reaksi-
yon gdsterme.

Kendi gelistirdigi dogaglama (stiinden sahne ritmini, ve onun
olanaklarini kesfeder.

Kliseleri kendiliginden tespit etmeyi ve ayiklamayi 6grenir.
Sanatli olan ile olmayani bir birinden ayirmayi égrenir.
Kendiligindenligi gelistirmeyi 6grenir.

Yaptigi her calismada mekan ve kostiim kullaniminin rolli yarat-
madaki énemini kavrar.

Sinif arkadaslarinin elestirilerini dikkate alarak elestiriden 6gren-
meyi kavrar.

Olasi basarisizligi pozitif bir yaklasimla kabullenmeyi ve buna yé-
nelik olugsacak stres esigini gelistirir.

Buraya kadar s6z konusu edilen temel alanlarin buttndyle ca-
lisilmasi her sinifa goére farkliik arz eder. Oyuncu pedagogun
sinifin genel durumunu dikkate alarak hareket etmesi grubun
gelisimi agisindan yaralidir. Oyuncu aday! artik yazarin metni Us-
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tiinden galismaya elverigli hale gelmistir. iste bu asama oyuncu
egitiminde esik olarak algilanan bir zaman dilimidir. Artik egitim
daha sanatsal bir zemin Ustlinden hareket eder. Dogaglamanin
bu zaman diliminde kullaniima bigimi bir énceki asamadan farkli
olacaktir: Metin Ustlinden yiiritilen dogaglamalar giderek sabit-
lemeye/kodlamaya ve partiitiir olusturmaya dogru adim adim
ilerler. Metinden hareketle dogaglama, figir olusturma, olustu-
rulani bir forma dékme ve sonug olarak oyun partitiirii olusturma
bu yazinin kapsam alani icinde olmadigindan bu konuda dogac-
lamanin gelisim asamalarini baska bir yazi kapsaminda deger-
lendirmek gerekir.

OYUNCU EGiTiMINE PEDAGOJIK
YAKLASIM VE OGRETME TEKNiKLERi
AGISINDAN DOGAGLAMA.

Oyuncu egitiminde pedagojik yaklasim birbiriyle diyalektik iligki
icinde olan iki alan arasinda gerceklesir:

e Oyuncu egitiminin zanaat kisminin kavranmasi.

e  Sanatsal bir alan olarak oyunculugun kavran-

masi: Sahnenin ve ona ait diger 6gelerin alanin

kendine 6zgu estetik dl¢ltleriyle kavranmasi.

Bu yazi kapsaminda Ustlinde durulan temel alanlarin hepsi oyun-
cu egitiminin zanaat kismini olusturur. Bu alanlarin galigiimasi
surecinde sanatsal olan kendiliginden alistirmalarin, oyunlarin
ve dogaclamalarin icinde var olur. Bu aslinda bir marangozun
elindeki tahtanin niteligini bilmesi, ondan ne yapmak istedigini
ve kendisinin yapmak istedigi seyi yapip yapamayacagini tart-
masi ile daha acik ifade edilebilir. Ancak oyuncu adayinin unut-
mamasi gereken en temel sey hem marangoz yani yapan hem
de malzeme oldugudur: Oyunculuk sanati yapanin malzemesiy-
le tamamen ortlisen yapidadir.Oyuncu pedagogunun en énemli
sorunu birlikte ¢alistigi oyuncu grubunu kendi alani agisindan
devraldigi niteliksel durumdan baska bir niteliksel duruma tasi-
masidir. iste bu siirecte yasananlar oyuncu adayinin gelisimine
etki eder: Dikkatli ve sorumlu davranmak durumundadir. Peda-
gojik yaklasim agisindan oyuncu pedagogunun insan malzemesi

ile ugrastiginin bilincinde olmasi ve ona gdre davranmasi, gen¢
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insanlarin gelisimlerinin bireysel olarak degerlendirmesi yararli
olacaktir.

Dogaglamanin temel alanlarin calisiimasinda bir ara¢ olmasi-
nin yaninda, dogaglama yazarin metnine gegiste de énemli bir
kopru islevi gdérmelidir. Bu gegis asamasi i¢in oyuncu pedagogu
ozellikle dikkatli olmalidir. Zira verili tiyatro anlayisina gére oyun-
cu yetistiren bir kurumda oyuncunun yazarin metnini yeniden
yorumlayacak ve onunla yaratici olabilecek duruma gelmelidir.
Aksi oyuncu adayinin kilitlenmesine, kendisini basarisiz, yeter-
siz hissetmesine neden olacaktir. Okula yetenek sinaviyla alinan
her aday yetenek olarak esit diizeyde oldugu var sayilir. Ancak
egitimin ilerleyen zaman dilimlerinde bireysel farkliliklar ortaya
cikar. Bu engellenebilecek bir durum degildir. Dolayisiyla oyuncu
pedagogu egitimi belirli bir dlizeyde tutmak zorundadir. Diizeyin
Ustline cekebildigi her aday bir kazang olacaktir, diizeyin altin-
da fazlaca adayin yer almasi egitim anlayisinin yeniden deger-
lendirilmesi gereken bir durumu ifade eder. Bu noktada oyuncu
yetistiren kurumda calisan bitiin pedagoglarin zaman zaman
uygulanan egitim dizgesi Ustline tartismalari yararli bir yaklasim
olacaktir. Pratikte yurlyen calismalarin sonuglarinin tartisiimasi
okulun da bir kurum olarak kendini sorgulamasini gerektirir. Bu
oyuncu egitiminde kurumsallasma gibi énemli oldugunu disln-
dugim sonuglar dogurur. Yapilan pratik ¢calismalarda gelistirilen
alistirmalarin ve tekniklerin zaman icinde olgunlasmasi egitimin
kalitesini ortaya koyacaktir. Unutulmamasi gereken olgular var:
Oyuncu egitimine iliskin sdylenen ve yapilan bir cok alistirma,
oyun, dogaglama teknigi uzun bir zaman diliminde pratigin ken-
disi ve sonuglari dikkate alinarak olusturulmustur. Ve bu konuda
s6z sOylemis, yaparak oyuncu egitimine kendince tugla koymus
bir cok oyuncu pedagogu - Stanislawski, Brecht, Grotowski,
Mayerhold — artik yasamamaktadirlar. Dolayisiyla oyuncu peda-
gogu Olulerden 6grenmeyi 6grenmek ve kendince bir yol bulmak
zorundadir. Bu konuda Stanislawski’nin tavr agiktir: “Kendi me-
todunuzu olusturun ve benim metoduma kéle gibi bagl kalmayin,
kendiniz icin islevsel olabilecek bir yol bulun.”® Stanislawski’nin
sdyledigini yapmak olduk¢a mesakkatli bir stirece tekabdil eder.
Ancak bagka yol da yoktur. Pedagog buna katlanmak zorunda-
dir: Kendi alani acisindan alanin ge¢cmisine de dayanarak bir yol
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bulmak zorundadir.

Yetenek sinavi sonucunda oyunculuk okulunda okumaya hak
kazanan her aday buyuk bir coskuyla derslerine baslar. Kendi-
sinde oyuncu olma potansiyeli goriuldiginden dolayi okula ka-
bul edildiginin bilincindedir. Ancak zamana, sabra ve calisma-
ya ihtiyaci oldugunu ¢ogunlukla unutur. Oyunculugun mutlaka
disiplin gerektiren bir alan oldugu strekli séylenir ancak bunun
icsellestiriimesi séylendigi kadar kolay degildir. Okulda disiplin
ve alan etigi Ustlinde durulur. Ancak bu iki 6nemli olgunun ig-
sellestiriimesi egitimin olmazsa olmaz kosullardir. Okulun bu
konudaki tavri gelecekte butiin Ulkenin tiyatro yasantisini dog-
rudan etkileyecektir. Ogretme teknikleri agisindan bakildiginda
oyuncu pedagogunun basitten karmasiga dogru giden bir yapi
olusturmasi bir zorunluluktur. Bu yapiyi olustururken bir dizge
gelistirmesi ve bunun Ustiinden oyuncu grubuyla galismasi egi-
timin saglkl yirimesinin temelini olusturur. Asagidaki tablo bu
yazi kapsaminda ele alinan temel alanlari dizgesel bir yapi icinde
gostermektedir.

Alistirmalar ve oyunlar

S/ NN\

Algi Etkilesim Gozlem Ritim imgelem

NN LS/

Sinirlandirimis Dogaglamalar ve Hedefleri

S/ NN N

Kendinden Birlikte  Teatral Dramatik Kligeleri Calisilan Dramatik

bagka oynamayl  Ritmi ve algilama sahnenin catismayi
birini kavrama. algillama sanatl ve atmosferini kavrama.
oynama ve olani  ayiklama. Algilama.
fikrini gosterme. kavrama.
geligtirme.

t f t
\ /

Yazarin Metnine Gegis
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Oyuncu pedagogunun pedagojik agidan ugrasmasi gereken so-

runlari ise sOyle siralayabiliriz:

Negatif grup dinamiginin olusmamasi icin dik-
katli davranmalidir: iki insanin bir araya geldi-
gi her yerde pozitif ya da negatif bir dinamigin
kendiliginden olusmaya basladigi bilimsel bir
veridir.

Oyuncu grubunun oyunculuga iliskin sevkinin
kirimasi en énemli sorunlardan biridir. Bu so-
runun olusmamasi igin dnlemler almasi grubun
gelisimi agisindan énemlidir.

Her adayin farkl bir sosyal, kilttrel atmosfer-
den geldigini ve farkli algilama, reaksiyon gos-
terme yetilerine sahip oldugu dikkate almali, her
adayin bireysel gelisimini dikkatle izlemeye ca-
lismaldir.

Tiyatro egitimi ve tiyatro yapma pratigi disiplin
gerektirir, otoriteden s6z edildigi yerde otorite
zaten s6z konusu degildir.

Ogrenmede tekrar 6nemli bir pedagojik unsur-
dur. Hangi alistirmanin ve dogaglama tekniginin
tekrar edilmesi gerektigi pedagogun kendi de-
gerlendirmeleriyle mimkuandur.

Calisilan grupla giivene dayali bir bagin olustu-
rulmasi altin anahtar degerindedir: Guven yok-
sa egitimde yoktur.

Oyuncu pedagogu grubu i¢sel olarak dinleme-
sini 6grenmeli ve ¢alisma yontemini buna gére
surekli yeniden degerlendirmelidir.

SONUG OLARAK

Oyuncu egitimi konusunda yapilan kuramsal g¢alismalar alanin

kendi gereklerinden kaynaklanarak pratikle birlikte yuritilmus-

tdr. Daha da ileri giderek sdyle diyebiliriz: Pratik olarak oyuncu-

nun egitimine iliskin gelistirilen alistirmalar, calisma bicimleri,

dogaclama teknikleri pratikte kendini kanitladiktan sonra ku-

ramsal bir cerceve kazanmislardir. Zira bu alanda 6nce ‘yapmak’

sonra yapilan ve bu baglamda basarilan Ustliine tartismak, yaz-

mak bir zorunluluktur. Bu ¢alismada oyuncu egitimine yonelik
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Ustlinde durulan temel konular daha 6nceden bu alana iliskin
calismalar yapmis tiyatro adamlarina dayanilarak dile getirildi.
Oyuncu adayinin artik metinle bogusmaya hazir oldugu yeni bir
stre¢ baslamistir. Bu slrecte dogaclama yapma yeteneginin
geliskinligi oyuncuya yeni yollar agacaktir. Okul gidilecek yolu
sabirla gostermek ve o yoldaki olasi sorunlara dikkat gekmekle
yukumludir. Yolda yiriime meselesi her oyuncunun kendisiyle
ilgili olan bireysel bir yan igerir.

SoRo
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