OGreti Oyunu
DUsUNCESi VE ONLEM

THE IDEA OF LEARNING-PLAY
AND THE MEASURES TAKEN

SUReyyA KARACABEY*

Ozet
Brecht’in 6greti oyunlari, 6gretme ile 6grenmenin i¢ ice gecirilmesini he-
defler. Verili recetelerin disinda kalan ¢éziimlere ulasabilmek icin, akiskan-
Iigi olan tarihi, nehrin icinde kalarak anlamak gerekir. Bu inga yeri olarak
estetik diusiincesine, olusum halinde elestiri disiincesini ekler. Brecht’in
en ¢ok tartigilan 6greti oyunu, Onlem araciligiyla, dinamik bir elestirinin

yapisal olarak nasil kuruldugu sorusu yanitlanmaya calisilacaktir.

Abstract
Brecht’s Learning-Plays (Lehrsttlick) aim at building teaching and learning
in one another. Grasping history in flux is only possible by remaining in
the river. Thus will one reach solutions not written in ready-made presc-
riptions; thus will critical thought-in-being be linked to the aesthetic thou-

ght-in-construction.

The objective of this paper is searching for the answer to the question

* Okutman, Dr., Ankara Universitesi Dil
ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiyatro

most disputable Learning-Play The Measures Taken (Die MaBnahme). Bolimii

how a dynamic critical approach is built structurally, through Brecht’s

TiYATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 21:2006 * ISSN: 1300-1523




" Klaus Vélker:"Erinnerungsbild und
eine Salve Zukunft.”"Massnehmen,
Theater der Zeit Recherchen 1, (Hrsg)
Inge Gellert, Gerd Koch, Florian
Vassen.1998. s.15.

SUREYYA KARACABEY

recht’in 1926-1933 yillar arasinda Uzerinde calistigr 63-

reti oyunlar (Lehrstiick), pedagojik hedefinden dolayi, iz-

lenmek icin tasarlanmis tiyatro oyunlarindan farkli bir ka-
tegoride degerlendirilir ve bu “kiictik” oyunlarin, azaltiimis bir dil
aracihigiyla sunumunu yaptigi tartisma, politik micadelenin yon-
temine ait sorulara temellendigi i¢in de tarihin Marksist dislince
dogrultusunda 6zgirlesmesi projesinin taraftarlarina yoneltilmis
sorular olarak kabul edilebilir. Ogreti oyunu, propaganda amaci
gutmez, slrecin ortak bir akil yUritmeyle tartisiimasina odakla-
nir, bu tartismanin hedef kitlesi ise genel bir seyirci degildir.Bu
duzlemde 6greti oyunlari, sinirlandiriimis bir izler-kitleyi edimciler
olarak gorip kavradigi icin oyunlarda gésterimsellik ilkesi ikincil
bir boyuta tasinir ve Brecht’in epik oyunlarindan uzaklasir.Bu ya-
zinin amact, Onlem oyunu aracilifiyla 6greti oyunu diistincesinin

tarihsel boyutlarini kavramaya calismaktir.

Yazildigi giinden beri, “iki degerli” yapisindan dolay! uzlasmaz
yorumlara yol acan Onlem’i gelecegin tiyatrosu olarak gdren
Brecht’in sdylemek istedigi nedir ? Onlem yalnizca politik iceri-
ginden dolay1 énemli degildir; ayni zamanda sureg olarak tiyatro
dustncesini, estetigin insa yeri olarak kavrayan Brecht’in . bu
bakisina paralel olarak elestirinin de olusum halinde belirisine
yapisal bir model sunmasi agisindan da énemlidir.

Brecht tiyatroda, diyalektik materyalizmin yontemini sahneye uy-
gulamaya calisirken, Klaus Volker’in de belirttigi gibi Marksizm
onun igin bir “iman sorunu” olmamistir; Marksizm Brecht i¢in bir
ogretidir, icerigini diyalektigin, bicimini ise sinif mucadelesinin
olusturdugu bir 6greti.! Epik oyunlarinda seyirciye, yasanan diin-
yanin negatif bir bicimini klasik dramin negatif yoldan kavranisi
icinde gosterirken, diinyanin olumsuzlanmasi ile bu diinyanin ifa-
de bigimi olan dram anlayisinin olumsuzlanmasi bir ve ayni sey
haline gelecektir. Onun tiyatrosu her seyden 6nce bir olumsuzla-
madir, diyalektik bir hamleyle- sahnede yikilanin tarihsel strecte
diizelebileceginin imasina sahip bir olumsuzlamadir.

Toplumsal deneyimin parcalanarak asilabilecegini estetik dene-
yimi parcalayarak gosteren bu akil yuritmenin yuklendigi eles-
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tiri, estetik form iginde toplumsal-tarihsel gercekliklerin icerikle-
rini yansitan ve bu iceriklerin dogrulanmasi ya da yanlislanmasi
biciminde gerceklesen bir elestiri olarak kavranamaz.? Politik
olan estetige dissal bir akil yurtitmeyle dahil edilmemistir, biri-
si, 6tekini 6ncelemez, -politik ve estetik- ikisi de ayni deneyimin
parcalari olarak monte edilir ve Uretici bir elestirinin dogum yeri
olarak sahne, seyirciye seylerin dogasinda varoldugu disunu-
len sabitlerin “sahte evrenseller” oldugunu gdésterir. Degisimin,
kesintisiz bir degdisimin her seyi icine aldigi bir akista, hicbir bilgi
sonsuza kadar dayanikli degildir.

Bir siire¢ olarak tiyatro fikrinin Brecht icin énemi, salt estetik
duzlemde kavranamaz, sureg, kapall bir gember degildir, dizel-
tilebilecek, midahale edilebilecek ve hep yeniden ¢alisilabilecek
bir alana isaret eder. “Bir oyun” der Brecht, “ancak elestirilerden
sonra gerekli diizeltmeler yapildiktan sonra iyi olabilir.” Iyiye ulas-
mak icinse durmadan calismak, elestirmek, elestirileri dinlemek
ve distinmek gerekir.. Bu bakis, tarihi ve toplumu icine aldiginda
dogal olarak her tiirlii bilgiyi de kapsayacaktir. Ogretmek ve 6g-
renmenin birligi gerceklestiginde; 6gretmeye kalkisan, 6grenme-
ye acik oldugunda, bilgi, akisin i¢cinde, olusum aninda kavranan
dinamik bir tretime dénusecektir. Bu ytzden Brecht, “nehirde”
kalmanin zorunlu oldugunun farkindadir, nehir kimi seyleri su-
riikler, kimi seyleri de yok eder. Ogretmek isteyen &greti'ye de
ayni akis icin de bakmayi kavramalidir. Bitlin bunlar 6greti oyunu
modelinin dislnsel arka planini olusturur. Brecht 1920°li yillarda
“6gretmen” sozclglyle 6zel bir bicimde ilgilenmeye baslar ve
ayni yilin sonlarinda da ilk 6greti oyununu olusturur.

Kendi gelisimine yardimci olmus isimleri 6gretmenleri olarak ni-
telerken, kendini de 6drenci konumuna yerlestirir: “Lion Feuch-
twanger, Frank Wedekind, Karl Valentin, Alfred D6blin; Karl Kra-
us ve Sergeij Trejakow” 6gretmenleridir, ayrica Fritz Sternberg’in
yardimiyla Marks’in yapitlarinda kendi ideal seyircisini tanimis ve
Karl Korsch da onun “Marksist 6gretmeni” olmustur.®

Ogretme ve dJrenmenin ic iceligine vurgu yapan disiincelere
baglanabilecek 6greti oyunu , diinyayi degistirmek icin yola ¢i-
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kanlarin eylemlerine odaklandigindan birincil dizlemde politik
bir 6gretme/6grenme deneyiminin insasi olarak okunabilir: Diin-
yanin degisime ihtiyaci vardir ve diinyayi degistirecek olanlari
kim degistirecektir. Politik davranislar repertuvarinin tartismaya
aciimasi, “anlagsma” yoluyla yeni, olasi ¢ézimler Gzerinde dusu-
nllmesini telkin eder. Brecht’in kendini de igine aldigi bu elestirel
duzlem, bir dogruyu “vaaz” etmekten ¢ok, ortak aklin isletildigi
bir diistinmeyi mimkdin kilmaya caligir.

Brecht’in 6greti oyununa iliskin yaptig bir belirlemenin, “oynan-
mak suretiyle dgretir, izlenme yoluyla degil “ biciminde olusu an-
lamhidir, isaret edilen bir deneyimdir, izlenecek bir sonug¢ degil.
Ayrica Onlem Uizerine sdyledigi “politik dogru olmayan tutum-
lari gostererek bu sayede dogru tutumlar 6gretmek” soézleri de
yapmaya c¢alistigi sey konusunda fikir vericidir. Devrimci eylemin
tarihsel edimcileri eger bu oyunlarin konusunu olusturuyorsa ve
hedef davranma bigimleri Uzerine ortak bir distinme surecine
girmekse en azindan 6greti oyunlarinin sabit bir anlamlandirma-
dan ¢ok, anlamlandirmalari sireksizlestirerek dinamik bir yeni-
kavramaya yol actigi séylenebilinir.

1930 yilinda Brecht, Hans Eisler ve Slatan Dudow’un ortak ga-
lismasi sonucunda olusturulan Onlem, &greti oyunu diisiincesi
acisindan iki noktada énemlidir: Birincisi, politik icerigin sunu-
munun tasididi ¢ift degerlik ylzinden farkli okumalara neden
olusuyla kazandigi sorunsal metin statiisu, ikincisi ise bigim-
sel 6zellikleri yuziinden Brecht’in teatral kavrayisinin batin kilit
noktalarini icererek, estetik deney ile toplumsal deneyin ortak
insas! diislincesinin tasiyicisi olmasi. Ogreti oyunu mevcut es-
tetik Uretimlere karsi alternatif bir kiltarin tretimi olarak deger-
lendirilebilir. En azindan hedefleri burjuva begenisinin disinda,
isci sinifinin igindedir. Onlem ilk sergilendiginde oyundaki koro,
isci korosudur ve ele alinan sorun da devrimci hareket tarihine
iliskindir. Hatalar ytzinden eylemi tehlikeye siriikleyen yolda-
sin arkadaslar tarafindan dldirtlmesini anlatan oyun, ilging bir
secimle Berlin Filarmoni gibi isgilerden ¢ok Alman burjuvalarini
agirlayan bir mekanda, pahali bir giris Ucretiyle ve donemin sec-
kin opera sanatcilarinin katihmiyla ve yine burjuvaziyle iligskilendi-
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rilebilecek bir mizik aleti olan piyano esliginde sergilenmistir.* Bu
secim slUiphesiz tesadif degildi, distnsel bir “kisa devre” yoluyla
asacak olanla asilmasi gerekeni i¢ ice gegirdigi bilinen yazarin,
metinsel diizlemde estetik alintilama teknigiyle gerceklestirmeye
calistigi etkinin sergileme dlizlemindeki karsiligiydi sadece.

Onlem sergilendiginde blyiik tepkilerle karsilanmistir. Dev-
rimci siddeti mesrulastirdigini distinenlerin sayisi fazladir ve
Almanya’da fasizmin 6ncl kollarinin gelecegi tehdit ettigi bir
zamanda, bireyi, kolektif ¢ikarlara kurban etmenin ve birey ta-
rafindan da bu “6nlem”in kabul edilmesinin sunumu tehlikeli bu-
lunmustu. Sosyal demokratlarin Viyana-isci gazetesinin kiiltir
organizatori, mizikolog David Josef Bach: “Oyun nasyonal sos-
yalizmin ahlakini 6gretir: Her seye izin var ve sadece siddet yar-
dim edebilir” diye elestirirken, Berliner Tageblatt’in isimsiz eles-
tirmeni: “Onlem [...] komiinist (nasyonal sosyalist) parti taktikleri
ya da parti disiplini yUziinden bir yoldasin élduriimesidir” diye
tanimladigr oyunun, komiinizm yerine gamali hacin isaretleriyle
de izlenebilecegini sdyleyerek elestirisini stirdlrir.®

Onlem’in politik igerigini, siddetin kutsanmasi, dinsel bir motif
olan kurbanhgin olumlanmasi olarak okuyanlarin sayisi az degil-
di. 1930 yili Aimanya’da hentiz Nazilerin iktidan ele gecirmedigi
ama iktidara geleceklerinin isaretlerinin ¢cogaldigi hassas bir do-
nemdi, ayrica Sovyetler Birligi'nde de Stalinizmin sosyalizm anla-
yisinin yakin bir gelecekte iktidara gegecegi bir donem. Oyunda
siddete ugrayanin, siddetle uzlagsmasi bir ‘feda edebiyatr’olarak
tehlikeli bulunurken, Thomas Mann, Mass und Wert dergisindeki
bir yazisinda sunlari séyleyecekti: “Naziler ya da fasistler kendi
tiyatrosunu yaratsa, tipki Brecht’in yaptigina benzeyecektir.”®

Onlem’in alimlama tarihinde yukaridaki diisiincelere eklenecek
yorumlar diginda, metni elestirel bir bakisin 6érnegi olarak géren
yorumlarin varligi Onlem’i radikal bir karar verilemezlik noktasina
yerlestirir. Klaus Vélker, oyunun bir yargidan s6z etmediginin alti-
ni gizerken, oyunun hem sol hem de sag elestirmenler tarafindan
daima yanlis anlagildigini séyler. Bir “parabel” olarak Onlem’in
karsit argimanlan kiskirtarak karsi karsiya getirdigi ve icerdi-
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gi ikilemin oyunun tercihi oldugunu belirtir. Eric Bentley,” Das
Lebendige Theater® kitabinda Onlem’in iki diisiinceyi ve onun
sempatizanlari arasindaki ¢carpismayi 6ne alarak Brechtiyen bi-
¢gimlemenin en iyi 6rnegini olusturdugunu soyler. Glinkl sadece
azaltilamaz ve bir tarafa agirlik vermeyecek bir carpismadir be-
lirgin kilinan.

Onlem’in olusum oyklsl aktarilirken basvurulan referans me-
tin, 1929 yilinda bir Japon éykusune dayanarak bigimlenen Evet
Diyen’dir. “Bir Okul Operas|” basligiyla Neukolln Karl Marx Lise-
sinde 6grencilerle calisilan metin yapilan tartismalar sonucunda
yeniden bicimlenir ve Evet Diyen ve Hayir Diyen. Okul Operasi

adini alir.

Metnin ilk biciminde daglarin ardina yapilacak bir arastirma ge-
zisine, hasta annesine ilag bulmak igin katilan Oglan’in bu zorlu
yolculukta hastalanmasi, Ogretmen ve &grencilerin karariyla
“blylk gelenege uygun” vadiye atilmasi islenir. Gelenek, yolda
kalanin éldurllmesini buyurur, yolcular da bu istegi yerine getirir-
ler. Elestiriler sonucunda yeniden igslenen metnin ikinci yaziminda
yolculuk sadece bilgiye ulasma yolculugu degildir. Kentte salgin
bir hastalik vardir ve Oglan’in annesi disinda ¢ok kisi ilag bekle-
mektedir. Boylece yolculugun geri dénllemezligi daha saglam
bir gerekceye baglanmis olur. Oglan hastalandiginda onu tasi-
may! denerler fakat zorlu bir gegitten onunla gecmeleri mim-
kin degildir. Ona kararlarini bildirirler, orada birakmak zorunda
olduklarini. Oglan kararla anlasir, fakat tek basina, dagda 6limu
beklemeyi istemedigi icin, vadiye atilmayi kendisi ister. ikinci b6-
Iim ayni bigimde gelisir fakat bu kez Oglan 6lim kararina hayir
der. Onu eve birakip yola devam edebileceklerini hatirlatir onla-
ra, uygulamalarin degisebilecegini sdyler. Oglan hakli bulunur,
evine gétiiriilecek, yola sonra devam edilecektir. Onlem’in ilk
taslagindaki baslik da “Evet Diyen”dir. Buradaki yolculuk vahsi
daglara degil, Sovyetler Birligi’nden kapitalist Cin’e yapilacak-
tir. Ogretmen ve dgrencilerin yerini ajitatérler, Oglan’in yerini ise
Geng Yoldas almistir. Glnter Hartung, eylem yerinin segiminin
Avrupa sol entelekttellerin uzun bir stredir Cin devrimine gos-
terdigi yakin ilgiye bagh oldugunu sdyler.® Ayrica Brecht’in Ser-
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gej Tretjakow’un 1930 yilinin Nisan ayinda Berlin’de izledigi ve
1924 yilinda gercgeklesen bir kaza Uzerine dayali oyunu Brtille
China’dan da etkilendigini ekler. Kulileri ve ingilizleri karsi karsiya
getiren bir oyundur bu.

Onlem, Sovyetler Birligi'nden Gin’e devrimi érgiitlemek icin gén-
derilen dort ajitatdriin gérevi tamamlayip déndigl noktada bas-
lar. Kontrol Korosu’nun “One cikin! i§inizde basaril oldunuz, bu
Ulkede de/ Devrim ilerliyor ve savascilarin sirasi dlizenli/ Sizinle
ayni fikirdeyiz”'® sozleriyle baslayan oyunda, koronun iginden
cikarak ona karsilik veren ve bu bicimde de tiyatronun tarihsel
olusumunu hatirlatan ajitatorler, bir yoldasi dldurdiklerini, Koro-
nun yargisina uyacaklarini bildirirler, Koro onlardan “olayin nasil
ve neden oldugunu gdstermeleri”ni ister. Her sey olup bitmis,
Geng Yoldas 6lmustir, oyun buttndyle bir alintilamadir: Gegmi-
sin alintilanmasi, sahnede yoklugu temsil edilen Geng Yoldas’in
—kahramanin- sézlerinin ve eylemlerinin alintilanmasi. Dort ajita-
t6r sirasiyla Geng Yoldag’ yansilarlar. Trajik formun alintilanarak
olumsuzlanmasinin radikal bir érnegini sunar oyun; mevcudiyet
yoklukla , eylem, bitmis bir hareketin anisinin sunumuyla ve ka-
rakter bitlinltgd, roller oyununun parcalanisi ile belirlenir.

Moskova’'dan propaganda igin gelen ajitatérler, Cin sinirindaki
Parti evine ugrayarak bilmedikleri bu Ulkede kendilerine yardim
edecek bir rehber isterler. Geng Yoldas Parti evinin sekreteridir,
onlari coskuyla karsilar ve devrim icin beraberlerinde ne getir-
diklerini sorar. Ne traktér ne lokomotif ne cephane. Getirdikleri
yalnizca sdzcuklerdir: Klasiklerin ve propagandacilarin égretileri.
Geng Yoldas illegal calismalarinda onlara katilmayi kabul eder.
Sinirda ylzlerini maskeyle degistirirler, bdylece Mukden kentin-
de kimse onlarin yabanci oldugunu anlamayacaktir. Artik yizleri
yoktur. Partievi yoneticisinin dedigi gibi: “(...) sizlerin adlariniz
ve anneleriniz yok; devrimin, lzerine yonergelerini yazacagi bos
sayfalarsiniz.”"

Gizli calismalarina baslarlar fakat her birasamada Geng Yoldas’in
bireysel tepkileri ylziinden sorun yasamislardir. Sirasiyla yasa-
diklarini gésterirler. ilk gérevleri, kulilerin calistigi bélgede yapa-
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caklar propagandadir. Piring torbalarini irmaktan tasiyan kuli-
lerin korkun¢ calisma kosullarina dayanamayan Genc Yoldas,
“acimanin tuzagina” diiserek onlara yardim etmeye c¢alisir. Onun
tepkisi ylziinden kovalanirlar ve propaganda yarim kalir. Geng
Yoldag’i uyarirlar ve ona Lenin’in bir sé6ztnu hatirlatirlar. “Yanhs
yapmayan akilli degildir/ Onu hemen diizelten akillidir.” Fabrika-
larda genel bir grev 6rglitlemeye calisirken polis tarafindan vu-
rulan bir isgiye sahip ¢ikarak, iscileri polise karsi kiskirtan Geng
Yoldas'in bu kez kesintiye ugrattigi genel grev projesi olur. iscile-
rin ayaklanmasi bastirilir ve fabrika kapatilr.

ingilizlere karsi yerli tiiccarlarin 6fkesini devrime silah saglamak
icin firsat olarak degerlendiren ajitatérler, ingilizlere karsi kullani-
lacagdi icin kulileri silahlandirmayi kabul eden bir tiiccarla anlas-
ma yapmasi icin Geng Yoldas’i gonderirler. Fakat bu devrim ve
isci dismani tlccarla yemek yemeyi onur sorunu olarak géren
Geng¢ Yoldas onu asagilayarak silah projesini de imkansiz hale
getirir. Giderek serinkanlilikla devrim igin uygun zamani kollayan
ve partinin emirini bekleyen yoldaslarindan uzaklasir, yiginlarin
sabri kalmamistir, reel durumla uzlasmak istemez, 6fkesini kon-
trol edemeyecek ve Partinin emrini beklemekten vazgececektir.
Klasiklerin 6gretisine kiifreder ve onu anonimlestiren bir simge
olan maskesini pargalayarak bireyselligine timuyle déner. Artik
Geng Yoldas taninmistir ve onunla eylemi stirdiirmelerine olanak
yoktur. Sinira kadar géturirler, onun ele gecirilmesi gorevin ya-
rim kalmasi demektir. Geng Yoldas 6ldirilecek ve teshis edilme-
sin diye kire¢ kuyusuna atilacaktir, bir bagka ¢6zim kalmamistir.
Karari ona bildirirler ve Geng Yoldas “evet” der, 6lum karariyla
anlasir tipki Evet Diyen’deki Oglan gibi ve yine orada oldugu gibi
“basini kollarina yaslar”, son soézleri: “Komunizmin cikari icin/
Dinyanin tim proleterlerinin ilerlemesinden yanayim. Ve diinya-

nin devrim slirecinden.”"?

Olanlari izleyen Kontrol Korosu dort ajitatore onlarla anlastigini
soyler.

Oyun metni iki tarafin istemini uzlasmaz bir noktaya tasiyarak,
Bentley’in s6zinl ettigi carpismayi sirekli kilar. Oyunun yorum-
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lanmasinda sik dile getirilen trajik boyut uzlasmaz ikilige iliskindir.
Ajitatorlerin temsil ettigi kolektif varolus, belirlenmis bir gérevin
acil gereklerine, disipline ve dncelikler yasasina baglidir. Gere-
kirse kendilerini bile dldurebileceklerini sdyledikleri bir yola gir-
mislerdir. Yol ¢etindir, her bir adimini gereklilikler olusturur, Geng
Yoldas'i 6ldirmek, Gzilmeden yaptiklar bir sey degildir, zorunlu
olduklar igin, bir kisinin hayatinin karsisina devrimci micade-
lenin basarisini koyduklari i¢in éldirmuslerdir. Bu mantik kendi
icinde tutarh ve kapalidir, hicbir uzlagsmaya izin vermeyecek kadar
katidir. Ote yandan trajik boyutun éteki tarafi da bireysel varolu-
sun ideallerine baglanir ve insani degerler acisindan bakildiginda
hakl bulunur. Gen¢ Yoldas, devrime ihanet etmemistir, sadece
sabirsiz ve uzlasmayacak kadar heyecanlidir. Oldiirme karari so-
mut kosullarin mantigina uygun bile gériilse, insani agidan bu
kararla anlasmak zordur. Sahneleme muzigi olarak Bach’in “M
atthduspassion”parcasinin alintilandigi disinilirse onun 8limu
simgesel bir kurban tdreninin alintilanmasidir. Korku ve acima ta-
mamlanir fakat katarsise yol agmayacaktir. Brecht’in dinamik bir
alintilar toplami olarak diizenledigi oyunda, alintilanan her unsu-
run elestirel yorumunun hedeflendigi séylenmisti. Acima Aristo-
cu tiyatroda katarsisin olusturucu unsurlarindan biriydi, burada
acima’nin katarsise yol agmayacak bigimde kullanilisi hedeflenir.
Geng Yoldas, ajitatorler tarafindan “acimanin tuzagina disme-
mesi i¢in” uyarilir. Kulileri gérdigiinde “Bu adamlarin ¢ektikleri
iskenceyi 6rtmek icin sdyledikleri sarkinin gtizelligini duymak ne
kadar cirkin”'®* diye duygusunu dile getiren Gen¢ Yoldas, onlara
acimadan bakmanin zor oldugunu ekleyecektir. Onu acimanin
tuzagina dismemesi i¢in uyaran ajitatorlere karsin acimayi stir-
duren Geng Yoldas, Brecht'in Aristocu olmayan bir tiyatronun
taslyicisi olarak disindigl “acimanin elestirisinin”, acimanin,
donustiricl bir glic olarak kullanilabilecegdi dislincesinin icinde
yer alir. “Hatalar Uzerine dislnen herkes birinin bir baskasina
acimasi talebini reddeder. Fakat ezilenlerin ezilenlere merha-
meti zorunludur. Bu diinyanin umududur.” Brecht’in bu sdzlerini
alintilayan Haug, Brecht’in acima Uzerine dustincesinin koklerini
Spinoz’ da bulmustur.
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" Wolfgang Fritz Haug: “Kritik ohne
Mitleid” s.33.

5 Ralf Schnell: “Text und Metatext”
s.150.

SUREYYA KARACABEY

Acima bir insanda sadece akil esliginde yasiyorsa
kétl ve yararsizdir. Acima aci duymanin bir bigimi-
dir, aci edilgendir, eylem gliciinden yoksundur. Bizi
etken kilan ve baskasini sefaletten kurtarmaya yo-
nelten kategorik olarak iyidir. Ama eger akil zayifsa,
acima onun yerine gegmek zorundadir. Kim baskasi-
na yardim ederken ne akil ne de acima duygusuyla
davraniyorsa hakli olarak insan digi olarak nitelene-
cektir.

Spinoz’un alintilanan sézlerinde Brecht’in acima anlayisinin izle-
rini bulan Haug, Brecht’in bir noktada Spinoz’u astigini sdyler."
Aristocu tiyatroda edilgen olan acima, dénustiricu bir glic ola-
rak sunulur, baskasini sefaletten kurtarmak igin harekete gecire-
cek itkiyi saglayacagi i¢in etkendir. Bu noktada da iki sey karsit
olmaktan c¢ok, diinyayr degistirmenin yollari olarak karsimiza ¢i-
kariimistir. Ajitatorler akilla hareket ederler, akil yoluyla baskala-
rinin acisini dénistirmeye calisirlar; Geng Yoldas ise duyguyla,
acimayla. Her ikisi de olumsuzlanmaz, karsi karsiya getirilir ve
orada birakilir.

Elestirel bir bigimde alintilanan trajik bicimin bir yapisal bileseni
de korodur. Koronun varligi gecmise ait bir bigimi hatirlatir, ayni
zamanda “kontrol” 6n-ekiyle modernize edilir. Ralf Schnell’in de
gosterdigi gibi Onlem’deki koro, genel olarak bir gelenegin alinti-
lanmasidir. Kontrol Korosu hem tragedya korosu gibi eylemin bir
parcasi olarak islev goérir hem de komedya korosundaki gibi se-
yirciye yénelerek eylemi yorumlar. Fakat Schnell’in belirttigi gibi
Kontrol Korosu, antik tragedyanin korosuna ait olmayan bir bas-
ka boyuta daha sahiptir. Walter Benjamin’in tragedya ile barok
yas oyunu (trauerspiel) arasindaki farka dikkat cektigi karsilas-
tirmayi hatirlatan bir boyuttur bu. “Tragedyanin yapisi mitosa uy-
gundur, oysa barok yas oyununun yapisi tarihe.” Onlem’in yapisi
da tarihe uygundur ve barok oyunlari igin gegerli olan Onlem igin
de gecerlidir: Canlandirma ya da temsil agiklamayla 6zdes de-
gildir."> Gelenegin alintilanmasi ile oyun, koronun buitln tarihsel
kullanimlarini animsatarak igerir ve kontrol korosu hem kontrol

eden hem de kontrol edilen bi¢ciminde ikili bir anlami tasiyarak ta-
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rihsel siireci rasyonel kavrayisin yakin zamanina kadar getirir.'®

Trajik formu miUmkun kilan unsurlar kendi baglamlarindan kopa-
rildigi igin, onlari anlamlandirmanin tarihsel kosullari da tiken-
mistir. Estetik alintilama yoluyla sireksizlesen kategoriler ayni
zamanda tarihsel ve toplumsal anlamlarin da sureksizlestiriime-
sidir. Geng Yoldas araciligiyla alintilanan, kurban olarak kahra-
man kategorisidir fakat daha 6nce de belirtildigi gibi sahnede
temsil edilen onun radikal yoklugudur.Canlandirilan ya da akta-
rilan 6lim bile meta bir dizlemdedir, 8limtn 6limu ve kurban
dislincesinin hayali varolusu sadece ve sadece yeni anlamlar
Uretmek yolunda bir aractir, bagka bir sey degil. Klasik ¢ézimu
imkansiz kilan trajik catismada, “s6zde” 6limun ortadan kaldira-
cag bir gerilim olmadidi gibi, siddet uygulayanlarin ¢ozebildigi
bir sorun da yoktur. Her sey askida kalmistir. Anlasmanin énemi
oyun boyunca tekrarlanirken, “kurban” élum karariyla, koro sid-
det uygulanmasiyla anlasirken, gergek anlasma hentiz vuku bul-
mamistir; “anlasma”, lzerinde dustnilmesi gereken bir sorun
olarak 6greti oyununun deneyim mekaninda havada asil kalmis-
tir. Schnell’den az dnce aktarildigi gibi temsil edilenle agiklama-
lar 6zdes degildir. Koro, Geng Yoldas’in hata dékimunun her bir
asamasinda tam olarak cevabi verilmeyen sorular sorar. Kulilere
acidigi icin Geng Yoldas uyarildiginda ajitatérlere sdyle seslenir:

“Zayf olani korumak dogru bir sey degil mi? / Aci gektiginde yar-
dim etmek/ Somdrileni glinlik cabasinda korumak.”” Ya da “in-
san nedir bilmem ben/ Fiyatini bilirim” diyen Tlccar’la yemek ye-
meyi reddettiginde, “Ama onuru her seyin Ustlinde tutmak dogru
degil mi?” diye sorar, Dért Ajitatér sadece “Hayir” diyecektir. Bu
sorular, slirece sorulmustur, tarihe sorulmustur. Brecht sanildi-
ginin tersine metinde hi¢c konusmaz, ne ajitatorlerin yanindadir
ne de Geng Yoldas’in yaninda. Keskin bir tarihsel dénemecte iki
tutumun asir sunumunu yaparken, davet ettigi anlasma, elesti-
rel bakis sonucunda, tartisma sonucunda olusturulacak bir an-
lasmadir.

Andrzej Wirth, 6greti oyununun iki Utopik hedefi barindirdigini
sdyler. Birincisi seyircisiz tiyatro, ikincisi ise sinifsiz toplumdur.'®
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'® Dorothea Kolland: Musik des
Lehrstiicks s.174.

20 Florian VaBen, Gerd Koch; Inge Gellert:

“MaBloses MaBnehmen Ein Vorwort”
s.6.

SUREYYA KARACABEY

Ogretinin tarihsel hedefinin gergeklestirilebilmesi -sinifsiz top-
lum- seyircinin edilgen konumunu terk edisiyle mimkiindir. Se-
yirci bir karar verici olarak, diisinme sUrecine katilarak oyunla
kurdugu uzlasimsal iligkiyi pargaladiginda tarihsel seceneklerle
kurdugu uzlasimsal iligkiyi de pargalamis olacaktir. Bu estetik ve
ideolojik Uretimsellik, Brecht’in neden Onlem’i gelecegin tiyat-
rosuna ait gérdigind de aciklar niteliktedir. Ayni zamanda da
Onlem’in Kkararlastirimis bir segimi empoze etmesinin yapisal

olanaksizligini da gosterir.

Ogreti oyununun mekani bir deneyim mekaniydi, geleneksel
temsil kaliplarini ortadan kaldiran bu modelin edebi gelenege
bagl tur dlcutleriyle degerlendiriimediginden de s6z etmek ge-
rekir. Mizikal tire baglanan-vokal- metin cogu zaman libretto
olarak nitelenmistir. Dorothea Kolland, Onlem’in ilk sergilendigi
yillarda elestirmenlerin dnemli bir bélimunin muzikologlardan
olustuguna dikkat ceker. Onlem, miizik, metin ve tiyatrosal ey-
lemin siki bir ortakligi olarak gériildiginde’ Wirth’in oyunu bir
performans olarak degerlendirmesinin de temeli kurulmus olur.
Mdizikal sunumun, sarkilarin, alintilanan sézlerin ve diizenlenmis
hareketlerin olusturdugu ¢ok aragh gosterim, yasantiyi estetik ,
estetigi yasanti kilan bir edimsellikle bitiinlesir. Basit bir tez oyu-
nu olarak degerlendirilemeyecek kadar ¢ok yénludur.

Onlem’in Almancasi Masshahme’'dir. Kompleks bir etimolojiye
sahip bu sbézciik hem Ortacag Almancasindaki “die maze” (tarz,
usul, 6l¢d, itidal, uygunluk) hem de “das mez” ( dlgllen, yénelim,
hedef) s6zciklerine baglanir. —-nahme ise yasa, diizen, gelenek,
hikidm anlamlarina. Massnahme ise hem 6lcmek hem de 6nlem

almaktir.?°

Oyun gelenekleri 6lger, dlgliniin yakici boyutlarini sorunlastirir,
hem estetik dlizlemde trajik boyuta ait élciyl hem de ideo-
lojik diizlemde u¢ noktaya, dlime kadar ilerletilmis bir dnlemi.
Onlem’in élgiisii nedir ya da daha énce baskalari tarafindan so-
ruldugu bigimiyle, Onlem gercekten dlgiistiz miidiir?

SEVRo
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