Ozet
Cagdas Tirk tiyatrosunun en &nemli yazarlarindan biri olan Ulki Ay-
vaz, Baglanma, Geriye Bakma, Yeniden Yaratma ve Troya’yi Ozltiyorum
oyunlarinda, bir radyo oyununda ve kimi 6yktilerinde hemen hemen ayni
konuyu igler. Bir ailenin (¢ kusaklik hikayesi, Kisilerarasi catismalar ve ya-
sanilan dramlar Kiglkogul’un géziinden aktarilir. Zamanin, mekanin ve
oyun dilinin farkli kullanimlariyla simdinin icinde sakli olan gecmise gidilir.
Ancak bu gidisler, Kigltikogul’'un zihninde ve zamanin yapilanisinda ol-
dugu gibi parcalidir ve dis etkilere agiktir. Cocuklukla, aileyle, degerlerle
hesaplasilarak benlik, tekrar tekrar yikilip yapilir. Béylece oyunlar ve dyki-
ler, Kiiciikogul’un, belki de hepsinin tizerindeki ortak bir kimligin kurulma/

kurgulanma asamalari olur.

Abstract
Ulkt Ayvaz, one of the outstanding play writers of the Contemporary
Turkish Theatre, treats almost the same subject in his plays “Baglanma”
(Devotion), “Geri Bakma” (Looking Back), “Yeniden Yaratma” (Re-creat-
ing) and “Troya’yi Ozliiyorum” (I miss Troja), in a single radio play and
in some of his stories. The story of a family for three generations, the
encounters and the tragic events experienced, are told from Kliglikogul’s
perspective. With the different usages of time, space and the language
of the play, a journey is made to the past hidden in the present. How-
ever, these journeys are fragmented and are open to outer-influences,
like they are in Klglkogul’s mind and in the construction of time. The
ego is destroyed and re-made several times, coming to terms with the
childhood, the family and the values. In this way, plays and stories form
the phases of setting/ theorizing of Kligiikogul’s ego, and maybe a com-

mon ego above all.
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on dénem Turk tiyatrosunun en dikkat cekici ve en lret-

ken yazarlarindan biri olan Ulkii Ayvaz, Baglanma, Yeni-

den Yaratma, Troya’yi Ozliiyorum, Geriye Bakma adli
doért oyununda ve kimi oykulerinde ayni konuyu isler. Burada
neyi nasil islediginden ¢ok, ne ve nasildan yola ¢ikilarak neden
sorusuna yanit aranacaktir. Bu arayis, (yararsiz birer tahminin
Otesine gecemeyecek) yazarin zihninden gegenleri ya da kaynak
aldigi varsayilabilecek yasamsal deneyimi kapsamayacak, yazi-
lanin sundugu verilerden yola c¢ikacaktir. Ayni konuyu defalarca
yazmanin anlami; tekrar, yeniden yaratma ya da gelisme yoluyla
yasanilan sure¢ ve varilmak istenen sonug arastirilacaktir.

Bu yapitlarda, farkli kimlikler ile karsimiza ¢iksalar da bir ailenin
drami anlatilir. Aile Biytikbaba (Dede), Buyikanne, Anne, Baba,
Amca, Blylkogul, Ortancaogul, Kiigikogul, Kicuk Kiz, Gelinler
ve torunlardan olusur. Kiigtikogul, Anne, Baba, Dede hemen bi-
tln yapitlarda ortakken digerleri zaman zaman ortaya ¢ikarlar.
Yine bu kisiler bazen farkli kisilik 6zellikleriyle ya da kisilikleri-
nin farkh yénleriyle gérinurler. Buna karsin timini kapsayan
bir éyklden s6z edilebilir. Kimi zaman sarhos ve hasta olarak
gosterilen, ailesinden cok idealleri ya da arayislariyla ilgili olan
bir baba, cocuklarini korumaya calisan ve kugik kizinin élumu
sonrasi aklini yitirmis bir anne, babayi suglayan ama onun hasta
oldugunu 6grendiginde yikilan bir biyikogul, bir lokman hekim
ya da bir 61U yikayicisi olarak goriinen, yalniz, “Baglanma” éyku/
oyununda despot bir adam olan Dede. Kimi zaman yoksullugun,
kimi zaman babanin sorumsuzlugunun, kimi zaman dedenin
sevgi-nefret baginin, ama her zaman annenin hizniinin eslik
ettigi, bir ailenin dramu.

Oykiileri ve oyunlari birarada tutan temel 6ge ise, ayrimsiz hep-
sinin Kuglikogul’un gézlinden anlatiimasidir. Aslinda butin bu
oyun ve Oykulerin ortaya gikisini saglayan sey, Kiglkogul'un
kendisiyle, gecmisiyle yaptigi hesaplasma, dénip dénlip ayni
oOykuylu animsamasi, belki de unutma c¢abasidir. Buttin dykdler
ve oyunlar Adam, Yazar, Kiglkogul vb. adlarla ya da sadece
anlatici olarak karsimiza ¢ikan bu kisinin zihninde, anilarinda
olup biter. Dram, kisinin belleginde yasamaya devam eder ve
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cocukluktan stizllip bugtine ¢ikmak igin kisiyi zorlar. Ayvaz, bir
sdyleside “Cocukluk -bence- insanin yasama, yaratma slrecinin
bitinidir” diyerek, bu anlamda Jung’dan ¢ok sey 6grendigi-

ni belirtir. Ayvaz’in “altin ¢ag” olarak adlandirdigi ¢ocukluktan
ayrils kaginilmazdir ama i¢cgldilerin dolaysiz yasandigi gcocuk-
luk, cogu zaman yetigkin bireyi ziyaret eder ve bastiriimasi du-
rumunda yabancilagsmay arttirarak ruhu yoksunlastirir. “Yasam
kurutulmus, kisitlanmistir ve kaynagin tekrar kesfedilmesi igin
haykirmaktadir. Ancak kaynak sadece eger bilingli akil tekrar
‘cocuklugun mekanina’ goéturilmek icin aci cekerse ve orada
daha 6nce oldugu gibi bilingdisinin rehberligini isterse yeniden

kesfedilebilir.

Oyunlarin ana kahramani olan Ogul/Kicukogul da bdylesi bir
kesif yolculuguna cikmistir. Kisinin kendi dramiyla yizlesmesi
bir seferde olup bitecek degildir. Glnkl her 6yki ya da oyunda
dramin farkli yonleri, belki o gline dek bastiriimis farkh agilimlari
ortaya serilir. Epizotlarla ilerleyen ama bir olay dizisine sadik ka-
lan Baglanma, dort oyunun ilkidir?. Kimi sahnelerde diyaloglar i¢
ice girse de, sonraki oyunlarda karsilasacagimiz parcal yapi ve
farkll anlatim yontemlerinden yararlanma burada etkin degildir.
Soyu sirdiirme, gergi dikkkanina sahip ¢ikma konusunda ailenin
tek umudu olan ama on bes yasin geregdi haytaliklardan vazge-
cemeyen Kigikogul’un, otoriter, sinirli, sik sik siddete basvuran,
torununu adam etmeyi aklina koymus Dede ile sevgi-nefret, oto-
rite-hayranlik gelgitleriyle yaganan ¢atismali iligkisi konu edilir.

Yeniden Yaratma’da Kugikogul yine vardir ancak bu kez sag-
larini gaza bandigi tarakla tarayan annesinin yaninda, daglarda
degerli taglar arayan babayi beklemektedir. Kiigikogul’un hika-
yesi, U¢ ayri kahramanin, surekli olarak “insan canina nasil kiyar”
sorusunun pesinden giden, kezzap igerek intihar eden ve en
sonunda Baba’ya donusecek olan Sapkali Adam’in, daktilosu-
nun basindan ayriimayan Yazar’'in ve hepsinin bir bilesimi, 6zu
gibi duran Adam’in hikayesi ile icice gecer. Kaybettikleri dizeyi
arayan gengler, sokak kadinlari, onlari dinginlikle izleyen yaslilar,
siyasi iktidarin bildirilerini atan ucagi disirme oyunu oynayan
cocuklar, 1.Geng’i sorgulayan polisler yazarin yazmaya calistigi
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bir senaryo gibidirler. Kiiglikogul’un hikayesi, Yazar’i bunaltan,
kendini yazdirmaya zorlayan bir anilar zinciri olarak belirirken
Yazar’in zihninin disinda var olan tek kisi Kadin’dir. Ancak o da
Yazar’i anlayamayacak, Adam’a yani onun 6zlne ulasmak iste-
yecek, bunu basaramayinca gitmeyi se¢cmek zorunda kalacaktir.
Oyunun sonuna dogru, kimliklerarasi birlesme gerceklesecek;
Yazar'a Kigukogul diye seslenilecek, o da soézlerini devam et-
tirmek Uzere yerini Adam’a birakacaktir. Adam’in “Bir tarihti iste
apacik aydinlanan. Ki ben yazdim tarihi. Canlandirma” sézleriy-
le 1siklar yanacak, oyuncular sahneye dolusacak, yénetmen ve
yapimcinin sandalyelerine ilisip bazi sahneleri yeniden cekmeye
karar vermeleriyle son, beklenmedik bir sekilde gelecektir.

Troya’y1 Ozliiyorum’un zifiri karanlikta parlayan sek sek cizgile-
riyle ve oynayan gocuklarla baslamasi, daha ilk anda ¢ocukluga
uzanan bir yolculuga cikilacagini gosterir. Oyun, Adam ve Dok-
tor arasindaki sorgulama/terapi iligkisi, Adam’in zihninde canla-
nan anilar ve Adam’in dis gercekligi olmak tzere ¢ dizlemde
gelisir. Yazar ve Doktor arasinda bir cinayetin izleri surilirken
sarhosluktan ne yaptigini bilmeyen baba, onun sorumluluklari-
ni Ustlenmis, en kiglk kardesin diigiin masrafini karsilamis abi,
kiguUk kizinin 8liminden sonra aklini yitirmis, cocuklasmis anne
Klgukogul’'un tanikhginda ve kronolojik bir olay sirasi gézetilme-
den sahneye gelirler. Birinci perdede s6zi edilen cinayetin kur-
baninin Adam’in rastlantiyla adliye 6éniinde gordugi ve pesine
takilip diyalog kurdug@u, ailesine eziyet eden bir adam oldugu
sanilirken, ikinci perdede sorgu atmosferi agirlik kazanacak, bir
tanigin da ortaya cikmasiyla Adam, anilara saygisizca davranan
¢ocukluk arkadasini éldurdiguni itiraf edecektir. Oysa arkada-
sI yasamaktadir, Adam kendi canina kiymaya kalkmistir. Ancak
Doktor’a gore hala bir cinayet vardir ortada. Katil olan Adam’dir,
oldurdlen de.

Son oyun olan Geriye Bakma’da 6nceki oyunlardan tanidigimiz
kahramanlarin farkli yonleriyle karsilagiriz. Oyun, artik 40 yasina
gelmis ve oyun boyunca ayni yasta kalacak, bir gocuk olarak
sahneye yansitiimayacak KiglUkogul’'un babasinin 6limi son-
rasinda gittigi aile evinin catisinda, sandiktan ¢ikarttigi defteri

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 20:2005 « ISSN: 1300-1523




YENIDEN KURULAN GECMi$: ULKU AYVAZ'IN OYUNLARI UZERINE BiR iINCELEME

okumasi, ayni sandiktan ve sahnedeki bir “canavar”i andiran
kapilardan yasamina dair kisilerin gikmasiyla gelisir. Baba kdy
enstitlisiinde egitim almis, ¢ocuklar igin rulo kagittan defterler
yapan, yoksulluguna karsin resim yapmayi, kaymakamin araba-
sindan atilan gazeteyi bir avug leblebi karsiligi kdylilerden almayi
ihmal etmeyen, kacakgilara bile okuma yazma 6gretecek kadar
idealist bir 6gretmendir. Yoksullukla gegen hayatinda ¢ocuklari
icin elinden geleni yapan anne, kizinin 8limdi ile sarsilmig, onun
mezarina gégsitndeki slutl sagacak kadar blyUlk bir aci icinde
kaybolmustur. Bliylikbaba ve Blylkannesiyle kaldigi bir kis, hig
yiyecekleri kalmamisken kapilarina dayanan yarali ceylani kesip
yemeleri Kiigiikogul'un iginde killenmeyen bir aciya donismus-
tar. Oyun, Kigukogul’'un bir yikintiya dénismuis olduguna bak-
maksizin dogdugu eve girip 6tekilerce sevgiyle karsilanmasiyla
biter. Bu, butun Urkutuluciligine karsin gegcmisinin kendisinin
en 6nemli pargasi oldugunu kabul etmesi, yikilimis ve yikmis ol-
masina karsin belki onunla barigmasidir.

Ayvaz’in 6ykulerinde de oyunlarda islenen konularin pargalarini,
benzerlerini ya da “Baglanma” adli dykiide oldugu gibi birebir
aynini bulmak mimkindir. “Cadir” dykustnde surekli ¢alisip
didinen Anne’ye oglun, digerlerinin sdyleyemedigi cesaret ede-
medigi bir haberi vermesini, Troya’y1 Ozlilyorum’da kiiciik kiz
kardesin 6lim haberini vermede; “Ge¢ Kalmis Bir Gezintiydi Kus”
adl dykide oglun akhni yitirmis Anne’yi gezmeye gikarmasini,
aralarindaki anne-cocuk iligkisinin yer degistirmis olmasini yine
Troya’y1 Ozliiyorum’da; “Yakinda” adli odykude adamin zihninde
canlanan karmasik anilarda gérdigimiz, saglarini tastaki gaza
bandigi genis, beyaz tarakla tarayan ve kendini duvarlara vuran
anneyi tim oyunlarda; Sandik” adl éyklde yillardir bir késede
duran sandigi karistiran oglun, ilkokul 6gretmeni olan babasinin
gorevinin ilk gliniinde tutmaya basladigi defteri bulup okumasini
Geriye Bakmak’ta bulabiliriz. Hatta “Kulak” ¢yklslinde, yolda
buldugu ve gizelligine vuruldugu bir taneyi kulagina saklayan
adamin glnlerce sisip agriyan, irinler akitan ve en sonunda da
sagirlasan kulagini, Baglanma’da Ki¢lkogul’'un dedenin dar-
beleriyle berelenmis kulagina benzetebiliriz. Ustelik bu benzerlik
sadece konu benzerligi olmaktan cikar; oyun kahramanlari dyku-
lerden pasajlar aktarirlar. Ornegin, Troya’yi Bzliiyorum’da Dok-
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tor, Adam’i sorgularken “Cadir” dykuslinden alintilar yaparak
onu gecmisine gétirmek ister. Oykii ve oyunlarin iliskisi igerik ile
de sinirli degildir. Oyunlarin zaman ve mekani pargalayan bigimi
dykiilere de yansimistir. Oykiyii satir aralarina gizleyen, kahra-
manlari ve olaylari netlestirmekten kaginan, zamanlar mekanlar
arasi atlamalarla gelisen bir anlatim vardir. Koyu, italik yazimlar-
la farkli boyutlarin vurgulanmasi, oyunlardaki mekan, isik, efekt
gibi 6gelerle gergeklestirilen atlamalarin kullanimiyla es degerdir.
Anlatinin iginde érnegin koyu puntolarla yazilmis satirlar olaylarin
kahramanin bilincindeki/bilincdisindaki farkl yansimalarini gés-
terebilirken, oyunda bir efektin yinelenmesi, farkl bir oyun alani-
nin farkl bir i1sikla aydinlatiimasi benzer olanaklari saglayabilir.

Yapitlar, 6zellikle de oyunlar kronolojik bir zamanda ve belirli bir
uzamda gegmez. Ne serim, digum, ¢6zim gibi klasik bir aksiyon
diizeni ne de gergekgi bir dekor anlayisi vardir. Zaman ve uzam
bilincin akigi gibi daginiktir; daginiklik gecmisin ve gelecegin igi-
ne aktigi simdide toparlanir. Efektler, 1sik ve alanlar yeni uzam-
larin acilmasina ve sigramalara neden oldugu igin aksiyonun
olusumunda kahramanin yénelisinin éntine gecer. Ancak burada
‘zaman’ yerine, yine Ayvaz’in ¢cok etkilendigi dustnurlerden biri
olan Bergson’un “siire” kavramini koymak daha dogru olacaktir.
Rasyonel dustincenin yerine sezgiyi koyan Bergson, bilimi red-
detmez ancak kavramsallastiriimis bilginin en gecerli bilgi olma-
sina karsi gikarak, sezgi yoluyla gercekligin semasini degil bizzat
kendisini bilecegimizi sdyler. Analizci yéntem bilinecek nesne-
nin cevresinde dolasip onu incelememizi, sezgi ise ona nufus
etmemizi saglar. Sezgi bize kendi tecriibelerimizi ve kendi biling
akisimizi agabilir. Bergson’un gergeklik algisinda ‘madde’ degil,
‘sure’ kilit kavramdir. Cevrimi uzayda olan matematiksel zaman
dunyaya iligkindir; oysa cevrimi bilincte olan hakiki ve psikolojik
zaman, yani sire, sezgiyle gerceklesir ve bilince iliskindir. Sure,
gecmisin simdiye ve gelecege aktigi yerdir, anlardan olusmaz ve
bir irmak gibi akar, hem birligi hem goklugu isaret eder. Sire bize
sezgi yoluyla dogrudan sunulur ve imgelerle dolayl olarak temsil
edilir. Sezginin strede yakaladigi simdi ile, dolayisiyla ge¢gmis ve
gelecekle hesaplasmak bilinci getirir. Bdylece bilingli bir varlik
icin asil olan degismek, olgunlasmak, kendi kendini yaratmak
gergeklesebilir®. Ayvaz da oyunlarinda “a-b-c-d” tipi bir olay
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siralanmasini tercih etmedigini, gercekligin bu sekilde anlatil-
masinin kolayci ve kisirlastirici bir yontem oldugunu belirtir. Ona
gbre hem yazilanin igindeki hem de seyircideki hayal diinyasinin
acllmasi icin harflerin sirasi degistirilmelidir. Burada gergekligin
analizci degil sezgisel bilgisine ulasmak amactir. Baglanma’da
gegmis oldugu gibi sahneye tasinir ancak Yeniden Yaratma’da
ve Troya’y1 Ozliiyorum’da kendisi siiziiliip gelir, simdinin igine
dalar ve c¢ok farkli bigcimlere, kisilere bélinmis olarak varolur.
Yeniden Yaratma’da sahne, isik ve alanlar yoluyla bélinmustar
ve butun hikayeler bir arada, neredeyse bilinctekine es bir kar-
masayla canlandirilir, kimi noktalarda igice geger. Simdi’yi yasa-
yan Yazar kendine ayriimis sahne sagindan ve daktilosunun ba-
sindan ayrilmazken Sapkali Adam, Adam ve Yash Adam bilincin
icinde/sahnede hareketlidir. Bir sisin iginden ¢ikar gibi gelip hem
Yazar’lahem de Kadin’lailetisim kurarlar. Troya’yi Ozliiyorum’da
insaat iskelelerinde beliren aile Uyelerinin yasadigi olaylar Adam’i
korkutan dusler gibidir. Onlarin ortaya cikacagini bildiginden
Doktor’un yanindan ayrilmasini istemez. Ancak kagip kurtulmak
da s6z konusu degildir. Doktor Adam’a gidebilecegini sdylerse
de kalmasi igin ugras verir, Adam gitmek isterse de kalmaya ba-
haneler bulur. Bu sorgulamanin yapilmasi gerektigini bilir ikisi
de. Geriye Bakma ise bu anlamda en net olan oyundur belki
de, ¢linkl yazarin oyunun basinda yaptigi agiklamalarda btin

kisilerin “rol Ustlendigi” ama sadece Kuglkogul’'un dramatik bir
tutumla canlandirilacagi belirtilir. Bodylece butliin sahne, diger
kisiler Kuglikogul’'un pesinden gittigi, icine girdigi, gémuldugui
simdi’de yasayan gerceklige donlsir. Olaylar sira gdézetmeksizin
sahnede canlanir. Bir sahnede 8Imis babanin cesedi etrafinda
torunlar dolasirken, diger sahnede dede, Baba’nin gengligini
egitilmesi igcin Bas6gretmene teslim eder. Cati katinda canlanan
anilarda, ayni sahne iginde, bir yanda annenin ve babanin genc-
ligi dans ederken, diger yanda babanin orta yasi, geliniyle en
kiicik cocugunun duginunde oynar. Goktan 6lmis kicuk kiz
kardes bile sandiktan elini uzatir.

Oyunlarda uzamin kullanilisi da benzer birgok parcaliligi gosterir.
Yazar, dért oyunda da gergekgi bir dekor kullaniimamasi yonin-
de uyari yapmistir. Oyun alanlari Baglanma’da meydan, cayirlik
gibi sadece adlandiriimig, Yeniden Yaratma’da Uc¢ oyun alani
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olacagi, Troya’yi Ozliiyorum’da bir tiyatro salonu insaatinin
iskelelerinin oyun alani olarak kullanilacagi, Geriye Bakma’da
oyunun gergekei bir dekorunun olmayacagi, gesitli yikseklikler-
deki oyun alanlarinin ve kapilarin mekanlari olusturacag belir-
tilmistir. Uzam duygusunu yaratan ve zamanin ele alinigina da
hizmet eden 6nemli bir diger unsur ise 1sik ve efektin kullanimidir.
Isik oyun alani yaratan ve kisilerin bu alan igindeki hareketini si-
nirlayan ya da genisleten bir unsurdur. Ayvaz, ustasi oldugu bir
diger yazinsal tirde, radyo oyununda anlatimi var eden estetik
unsurdan, yani sesten sahnede de en yodun bicimde yararlanir.
Ses kimi zaman oyuncularin hoparlérden ya da disaridan gelen
replikleriyle olaylarin agcimlanmasina hizmet ederken, kimi za-
man da daha simgesel bir anlam ytklenip 6zellikle “su sesi’nin
degisik kullanimlariyla anlatimi destekler.

“Sandik” adli 6yklide Ayvaz soyle yazar:

Dram, olup bitmisligiyle sizi asar, beyninize ¢cérekle-
nir. Karsi koyma, degistirme, etkileme sansiniz yok-
tur ki. O, olup bitmisligiyle devredilmistir. Yasanmis,
butin acilan ¢ekilmis ve devredilmistir. Artik onun
sahibi sizsiniz. Onunla birlikte yasayacak, ta ki tarihi
bir anlama —aptalca agiklamalar da olsa- oturtunca
biraz rahatlayacaksiniz. Tarihi anlam, siz degistik-
ce degisecek, dram yine sizinle basbasa kalacaktir
bltin agirhigiyla... Ginkld yasanmistir o ve siz nasil
yasandigini biliyorsunuz®.

Burada sadece parcali bir animsama ya da hesaplasmadan s6z
etmek yetersizdir; tekrar tekrar animsamak, kisi degistikge do-
nlp dramla yeniden bulusmak s6z konusudur. CUnkl dram, her
ne kosulda olursa olsun, ister kisi onunla yuzlessin ister biling-
disinin katmanlarina hapsetsin simdinin iginde varligini strdurdr.
Simdinin icinde yasayan gegmisi inkar etmemek, bazen aci ver-
se de onunla kucaklasmak ikili bir anlam icerir. Hem animsamak
ve ondan kendini, kendi tarihini yaratmak, hem de unutmak ve
yeni bir baslangica ulasabilmek. Bu, aile s6z konusu oldugun-
da da boyledir. Aile iki seyi birden ifade eder bireye: Hem biri-
nin kizi/oglu olmanin, bir slirecin pargasi olmanin rahatlaticiligi
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hem de ondan kurtulup bagimsizlagsma istegi. Animsamak ve
unutmak Uzerine yazan Marc Augé “cicek tohumun unutulma-
sidir” diisiincesinden yola ¢ikarak, unutmamanin, daha dogrusu
unutamamanin insani duraklatici etkisi Gzerinde durur. Bir aniyi
unutmama, sirekli onunla yasama, gercekligi belirleyen bir kdilt
haline getirme, onu mitlestirmektir. Strekli tekrarlanir, her giin
biraz daha farklilasir, kiiltlesir. Aslinda animsamak i¢sellestirme-
nin ve artik yasanilani benlikten ayrilamaz bir hale getirmenin,
yani unutmanin bir yontemidir. Augé ¢ unutma bicimi tanimlar:
Birinci unutma bigimi, simdiki zamani ve yakin ge¢cmisi unuta-
rak kaybolmus uzak gecmisin bulunmaya, bdylece surekliligin
kurulmaya calisildiyi “geriye dénme”dir. ikincisi, simdi'nin ye-
niden bulunmaya calisildigi “erteleme”, Gglincusu ise “yeniden
baslama”dir. Yeniden baslamanin 6n kosulu sona erisi kabul-
lenmektir. Gergek bir yeniden baslangi¢ icin ge¢gmis unutulma-
Iidir. “Bellegi ve merak duygusunu kaybetmemek igin unutmayi
unutmamak”® gerekir. Augé’nin kurdugu karsitlikta animsama
yineleme ve geriye donilsl, unutma ise bagimsizlasma ve ileri
gidisi barindirir.

Augé animsama yoluyla unutmaktan s6z eder. Ancak tekrar tek-
rar animsamanin, bazen bilgiden daha kiymetli oldugu, kisinin
kendi yazgisina egemen olmasini sagladigi da dusutnulebilir.
Eliade’nin mitleri yorumlayisinda oldugu gibi, yavan ve tekdiize
kutsal olmayan zaman kirilip kutsal zamana, yani anlamli olaylar
dizisine dénus yapllir ve yaradilisin simgesel tekrariyla baglangi-
ca donulerek yenilenme saglanir. Topluluklarin yaptidi gibi insa-
nin da kosmos kaosa donustigiinde, herhangi bir anda, herhan-
gi bir olay araciligiyla gerceklesebilecek kirlmadan yararlanarak
yeni bir zaman kurmasi, surekli olarak yozlasan diinyaya anla-
mini sUrekli olarak geri vermesi gerekir. Burada diinyanin yok
olusundan korkmamak ve umutsuzluga kapilmamak 6nemlidir,
¢Unku o yeniden yaratmamiz icin hep orada olacaktir. Eliade’nin
yorumu sadece topluluklarin ilk atalarinin deneyimlerine dénme-
lerini degil, bireyin de bilindisinin yardimiyla ilksel deneyimlerin
odagina, ¢ocukluga dénmesini de kapsar. Psikanalizin kisisel
o6ykimduzin baslangicina, gocukluga giderek oradaki travma-
lari gozimlemesinde, kdkendeki/baslangigtaki blyik mutluluk
dusilincesinde ve geriye dénusle ¢cocukluktaki olaylarin yeniden
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yasanmasi pratiginde mitlerle bir benzerlik bulur. Psikanaliz ve
mitoloji geriye donlip yasama yeniden baslamayi hedefler®.

Modern insan mitlerinden kopartilmistir, biling ve bilin¢cdigI ara-
sindaki iletisimin kesilmesiyle ikiye ayrilimistir’. Anonimligini kay-
beden anlam, tamamiyla bireye, onda da bilincdisina ¢ekilmis-
tir. Anlamla yeniden bulusmak, yanitini hatta sorusunu formile
edemedigimiz soru isaretlerini aydinliga ¢ikarmak ve kendimizi
“cozmek” degil ama belki “tanimak” icin bakacagimiz, bakma-
miz gereken yer bilingdisidir. Yapmamiz gereken onun bilingle
iletisimini kurmak, “yarik”in iki yakasini birlestirecek bir kdpru
aramaktir. Psikanalizin pek cok elestiri alan, kuskulu sagalticili-
gina glivenmiyorsaniz kdépriyu kurmanin yolu, mitin kimi zaman
bunaltici etkisinden kurtulmak icin uydurulmus masallarda ol-
dugu gibi sanatsal yaratilardan geger®. Zaten Eliade de modern
insanin kozmik kutsallikla baglantisinin duslerde, hayal din-
yasinda ve bilingdisindan dogan yaratilarda oldugunu soyler®.
Ayvaz’in yapitlarinda genel anlamda sanatsal yarati yoluyla mitle
karsilasmanin 6tesine gecilerek, bu sanatsal yaratinin konusu
bizzat mitin kendisi olur. Baglanma oyununun basindaki agik-
lama “masal gibi bir oyun”dur. Herhangi bir yerde herhangi bir
zamanda geger. Yapitlarin hemen timundeki anlatima bir masal-
silik, simgelerden ve zamanin pargall kullanimindan yararlanma
hakimdir. Ancak bununla da yetinilmez, kahramanlar da masal-
lardan medet umarlar. Anne, kendi hiiznlini de yansilar sekilde
Kiglkogul'a peri kizinin masalini anlatir. Aklini yitirip, cocuklu-
gun iginde timden kayboldugunda Kuiglikogul ona masallar an-
latacaktir. Kiglkogul’'un annesinin istedigi bin cicekli, cicekleri
hi¢ solmayan, giydikce acan entariyi dokutmak icin irmaktan ¢i-
kip gelen Yash Adam’a ¢ kir at vaat etmesi, Buylkbaba’nin son
nefesini vermesi icin dag bayir aradigi kir atlar onun géz bebek-
lerinde kosarken bulmasi, yine Dede’nin hastaliktan kurtulmasi
icin daglarin doruklarindan bir yudum kar getirilmesi gibi pek cok
masalsi 6ge yapitlarda yer alir. Yeniden Yaratma’nin Adam’i ise
masal kahramani degil, masalin ta kendisi olarak sahnede ciril-
¢iplak durup derin irmaklarda kendini arayisini anlatir.

Bergson’un slreyi tanimlarken kullandigi irmak imgesi Ayvaz’in
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oyunlarinda ¢okga karsimiza ¢ikar. Irmak ve su imgesi zama-
ni, bilinci, umutlari ve drami iginde tutan bir akis, bir olustur.
Baglanma’da Dede Ogul’a en 6nemli gizini acarak “Hayat bir pi-
nardir oglum, hep akar. Yavaslar hizlanir,amadurmaz, hep akar”'®
der. Geriye Bakma’da c¢ati katinda buldugu sandiktan gegmisini
bir bir ¢ikartan Kiigtiikogul’a tavandan damlayan su eslik eder ve
Kiiglikogul bu damlalari izleyerek kendi kendine “itiraf et! Kork-
mal! Tarih akti belleginden. Bedeninden damla damla akip gitti.
Uzaklara besbelli. Bir bilinmeze. Bengisu, Bengisu... Irmagin
coskun sularinda misin? Toprak kendine mi katti yoksa? Sizu-
IUp gokyuliziine mi karisti?”™ diye sorar. Yeniden Yaratma’da bin
cicekli entariyi dokuyacak olan Yasli Adam irmagin sularindan
cikar ve oradan kaybolup gider. Ayni oyunda sahnede cirilgiplak
ve tek basina durup her seyin Uzerinden yazara bakan Adam,
bin yildir derin irmaklarda kendini dener, akan zaman bedenin-
deki yaralari iyilestirir, rmagu izleyip ulasmaya cabaladigi gimis
gélde kendi yliziind, tarihini gérecektir. Troya’yr Ozliiyorum’da
kriz gecgiren anneyi sakinlestiren seylerden biri elini bir tas suyun
icinde gezdirmektir ve dokuilen su efekti bu oyunda da karsimiza
cikar. Su, hem bilingdisinin hem de yaraticiigin, ana rahminin
sembolldir. Bilgin Saydam su sembolliniin tasidigr ikili anlama
dikkat ceker.
iyi ve koétilyl bir arada igeren, iki kutuplu bir kav-
ramdir: Hem can verici, hem can alicidir. Hem 6l0-
mi (suda batma, kaybolma bogulma), hem dogumu
ve yeniden dogumu (sudan c¢ikma) simgeler. Hem
susuzlugu (eksiklik vurgusu) giderici; hem yutucu,
bogucudur. Hem sicak, hem soguktur. Hem mutlak
gereksinim, hem tehlikedir™.

Ayni zamanda bir enerji kaynagdi olan su, kontrolli aktigr za-
man yasami sembolize eder. “Suya dalma -eger yeniden disari
cikilabilirse- bilinci/bireyi Uretken kilar, yasam glicind arttirir”™,
Suyun ikili anlami gibi yasli adam ve anne arketipleri de ikili bir
anlam igerir. Yagli Adam, yaslh bilge olarak hayalleri vaad eden bir
yardimci olarak karsimiza gikarsa da gergekleri cekinmeden ifa-
de edisiyle de Urkutlr. Bazen de Dede’nin kimliginde sevginin ve
nefretin, bilgeligin ve cocuksulugun igice gecisi gorulir. Anne’ye
gelince o her zaman dokunulmaz, sorgulanmazdir (bu nedenle
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de anne arketipinin i¢indeki karsitlik, seven anne-korkung anne
karsithd gérmezden gelinir ve belki de hesaplasma hep bu yiz-
den eksik kalir). Baba’nin ona verdigi zarar, ogullarin timu tara-
findan koruyuculuk ve sevgiyle gideriimeye calisilacaktir. Ancak
aklini yitiren anne oglunu kaosta yalniz birakmistir, ogul istedigi
kadar ugrassin ona ulasamayacak, onda huzuru bulamayacak-

tir.

Unutmama, kaosu kozmosa donuUstirmek igin tekrar tekrar
animsama, simdideki degisik etkilenimlerle kaynaga geri don-
me, yani kisisel miti ve bunun icinden ben’i inga etme ¢abasi yo-
rucu, bezdirici, aci veren ama kacinilmaz bir ¢cabadir. Troya’yi
Ozlilyorum’da oyuna adini veren, Adam’in sik sik gezmeye git-
tigi Troya harabeleridir. Adam harabelerin dokuz kez yikilip ye-
niden yapilmasina hayranlk duyar. Bu defalarca yikilip yapilan
bilincin katmanlarini gésterir adeta, bu katmanlardan bir benlik
insa etmenin zorlugunu ve hayranlik vericiligini. Her seye kar-
sin en koétusu gegmisi inkar etmek ve geriye atmaktir. Yeniden
Yaratma’da annesine ismarladigi ¢igekli kumasi cerciden almayi
unuttugunda suclarin en biyiginu isler Kigtikogul. Yasl Adam/
cerci oyun boyunca slregiden acinin, “siirini kaybetmis olmanin”
suglusunu gosterir. “Hig arayip sormadin ki unuttun. (...) Binler-
ce yil gecti. Kumas yitip gitti. Onca emek ziyan oldu. (...) Yasim
tikendi. Kumas dokumayi unuttum. Sug¢ senin Kigikogul, sug

senin.”™,

insan kendisi igin bir bilinmezliktir, kendisini dogadaki baska her-
hangi bir seyle kiyaslayamayan, essiz bir fenomendir. “insan ru-
hunun dogal hali bilesimindeki unsurlarin birbirini itip kakmasin-
dan ve davraniglarinin birbiriyle celismesinden — yani bir dl¢lide
¢ozulmekten olusur”*®. Bununla birlikte bu karmasaya bir diizen
getirmek, bedelini agir bir sekilde 6dense de, mimkiin ve gerek-
lidir. GUnkl ancak bu sekilde “6rgltlu kitleye direnebilecek 6r-
gutll bir bireysellik” olusturulabilir. Benligin hesaplasmasinda iki
yol énerir Jung: Ya din, ideoloji gibi “sembol”lerde sentez arana-
caktir ya da bizzat deneyimlerde. Ayvaz’in kahramanlari ikincisini
tercih ederler ¢clnku ilk gruptaki sembollerden umut kalmamis-
tir. Tanri yoktur, defalarca tekrarlanir bu. Yeniden Yaratma’da
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Sapkali Adam kendi kendine konusur gibi “Tanri yoktur” derken,
Troya’yr Ozlilyorum’da Pesine Disiilen, anons yapar gibi saga
sola bagirir bu s6ézl. Sanki insanin yerylzindeki birakiimishg
hep akilda tutulmak istenir. Bir yerini acitarak uyanik kalmaya
benzer bu durum. ideolojiler ise dlmiistiir, insani tagiyamaz, en
azindan Adam’l. Hesaplasmasini ya tek basina yapacaktir Adam
ya da (Jungcu anlamda) “gdlge”si sayilabilecek Doktor gibi bir
sorgulayici/hekim esliginde. “Derin irmaklarda bendim iste de-
nedim. Bedenimdeki kirmiziliklardi sazlarin giimus pirltisi. Ve
Kimdim? Sordum cunki. Tarihti yazdigim. Benim tarihim”'¢ der
Adam. Soru, dram insanla yasadik¢a ve insan donustiikge tekrar
tekrar sorulacak ve yeni yanitlar bulunacaktir belki de. Yanittan
cok arayisin kendisi 6nemli oldugu i¢in, bulunan her yanit bir 6n-
cekine eklenecek ve yeni okumalara davet edecektir okuru.

SoYRe
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