Zusammenfassung
In diesem Aufsatz werden die dramatischen Elemente der Osmanischen
Festen nach ihrem Ursprung analysiert. Nach Autors Meinung haben ei-
nige von diesen Elementen ihre Wurzeln in den Anatolischen Dérflichen
Dramatischen Spielen. Die Materialien, die fiir diese Arbeit verwendet
wurden, wurden von literarischen Quellen und eigenen Feldforschungen
erworben. Die Literaturuntersuchung wurde in Mdinchen, die Feldfor-
schungen in Jahren 1983-1984 in der Tiirkei (icel-Mersin) durchgefiihrt.
Der Autor lehnt sich auf die durch literarische Quellen erworbene Infor-
mation und er behauptet, dass sich einige Motive der Anatolischen Dérf-
lichen Dramatischen Spielen (Kéy Seyirlik Oyunlari), die heute noch in
der Tirkei zu sehen sind, in den dramatischen Spielen der Osmanischen

Festen (Osmanli Senlikleri) befanden.

Ozet
Bu makalede Osmanli Senliklerindeki dramatik unsurlar kékenlerine gére
incelenecektir. Yazarin diistincesi bu unsurlarin bir béliiminiin kékenle-
rinin Anadolu Kéy Seyirlik oyunlarinda oldugu ydniindedir. Bu ¢alismada
kullanilan malzeme literatiir taramasina ve yazar tarafindan yapilan alan
arastirmasina dayanmaktadir. Literatlr taramasi Mlnih’de, alan arastir-
masi ise 1983-1984 yillarinda icel-Mersin’de yapilmigtir.
Yazar, literatiirdeki kaynaklardaki bilgilere dayanarak buglin hala
Tirkiye'de gérilen Kby Seyirlik Oyunlarinin bazi motiflerinin - Osmanli

Senliklerindeki dramatik oyunlarda bulundugunu ileri siirmektedir.
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1. EINFUHRUNG
1.1. THEMA, METHODE UND QUELLEN:

as Thema dieser Arbeit ist das Verhéltnis zwischen

Osmanli Senlikleri (Osmanische Feste) und Anadolu

Koy Seyirlik Oyunlari (Anatolische Dorfliche Drama-
tische Spiele).

Um dieses Thema naher zu erldutern, will ich erst die Merkmale
der Anadolu Koy Seyirlik Oyunlari, die noch heute in Anatolien
aufgefihrt werden, erklaren und danach die Ahnlichkeiten zwi-
schen den “seyirlik” Elementen der Osmanlh Senlikleri und den
Anadolu Kdy Seyirlik Oyunlari untersuchen.

Die Materialien, die flr diese Arbeit verwendet wurden, sind
literarische Quellen und eigene Forschungsergebnisse. Die Li-
teraturuntersuchung wurde im WS 1993 in Minchen, die Feld-
forschung in Jahren 1983-1984 in der Tirkei (igel-Mersin) durch-
geflhrt.

Die literarischen Quellen tGber Osmanli Senlikleri sind vorwie-
gend Reiseberichte, in denen die Autoren wiedergeben, was sie
wahrend ihrer Reisen durch das Osmanische Reich beobachte-
ten. Die Autoren sahen wahrend ihrer Reisen auch anatolische
K&y Seyirlik Oyunlari, doch war es fiir sie schwierig, ohne Kennt-
nisse der Landessprache und des kulturellen Hintergrundes, die
Vorgénge zu verstehen und richtig zu interpretieren. Deshalb be-
schrieben sie nur &uBere Eindrlicke; die tiefere Bedeutung dieser
“Spiele” blieb aber unerklart. Zum Beispiel sah Vincent Stécho-
ve in Méarz 1631 in Bursa in einem Kahvehane (Café) das Spiel
“Fars”'. Aber er konnte es nicht verstehen. Trotzdem schrieb er,
dass ihm das Spiel gefiel. Auch die tirkischen Wissenschaftler
wie Metin And vernachlassigen die Rolle der Anadolu K&y Seyir-
lik Oyunlari in den Osmanli Senlikleri. Die zitierten Wissenschaft-
ler stufen diese “Spiele” als “dorfliche” Theaterveranstaltungen
ein und unterscheiden deutlich zwischen den Traditionen der
Bauern und den anderen Volks-Theater-Traditionen der Tlrken?.
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Koy Seyirlik Oyunlar wurden von Wissenschaftlern erst spat
wissenschaftlich untersucht. In der Turkei ist das erste Buch
Uber Anadolu Koy Seyirlik Oyunlari mit dem Titel Kéyli Temsil-
leri von Ahmet Kutsi Tecer verfasst worden®. Ungefahr 20 Jahre
spéter erschien das Buch Kirk Gin Kirk Gece von Metin And?,
in dem er die “seyirlik” Elemente der Osmanl Senlikleri erklar-
te. Danach erschien Metin Ands neues Buch unter dem Titel
Dionisos ve Anadolu Kéylisi®; ein Buch, das Zusammenhange
zwischen alt-anatolischen Kulturen und Anadolu Koy Seyirlik
Oyunlari nachweist. Metin And versuchte in diesem Buch die
Herkunft der Anadolu Koy Seyirlik Oyunlari herauszufinden. Er
akzeptierte zwar den EinfluB der mittelasiatischen Kultur der
Turken auf anatolische Kdy Seyirlik Oyunlari, schrieb aber, dass
die westlich-anatolische Kultur mehr EinfluB als die mittelasia-
tische Kultur habe. Sikri Elgin publizierte sein Buch Anadolu
Koy Orta Oyunlari im Jahr 19648, Er versuchte die mittelasia-
tische Herkunft der Anadolu Koy Seyirlik Oyunlari nachzuweisen.
Dann erschien das Buch von Nurhan Karadag im Jahr 1978 unter
dem Titel K6y Seyirlik Oyunlari’. Dieses Buch wurde gleich nach
dem Erscheinen im Handel vom Verlag® zurlickgezogen, weil es
angeblich unziichtige Elemente enthielt®. Ozdemir Nutku behan-
delt in seinem Buch IV. Mehmet’in Edirne Senligi (1675)"° das
Verhaltnis zwischen Osmanli Senlikleri und Anadolu Koy Seyirlik
Oyunlari, und schrieb, dass auch Osmanli Senlikleri den “volks-
timlichen Festcharakter” (halk tarzi) aufweisen.

Die Feldforschung wurde von mir 1983-1984 in der Tiirkei in icel
durchgefiihrt. Ich beobachtete die Koy Seyirlik Oyunlari in den
Dorfern von Silifke und Mut, in der Provinz igel und fahrte Inter-
views mit den Bauern durch. Ich fotografierte die “Spiele” und
machte Tonbandaufnahmen.

Im Jahr 1984 organisierte ich ein Seminar im Rahmen des Inter-
nationalen Mersin Festivals Uber das Thema Anadolu Koy Seyir-
lik Oyunlari und lud, neben anderen, Metin And und Stikrii Elgin
ein, weil sie Uber die Herkunft und den Entwicklungsprozess der
Anadolu K&y Seyirlik Oyunlari sich widersprechende Thesen
vertreten. Die Ergebnisse meiner Untersuchung wurde wahrend
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dieses Seminars vorgetragen.

1.2. Die HYPOTHESE:

“Seyirlik” Elemente, die aus Anadolu Kdy Seyirlik Oyunlari stam-
men, finden sich am Anfang des Osmanischen Reiches auch
in den von “Saray” (KaiserschloB) organisierten Festen, weil die
Griinder des Reiches, die Turkmenen, an diesen Festen teilnah-
men und ihre Fest-Traditionen, die Spiele, Musik, Speisen usw.
in die Offentlichkeit tragen wollten. Spater nahmen sie daran
nicht mehr teil, weil das Verhéltnis zwischen “Saray” und den
Tirkmenen nicht mehr so gut wie friiher war, und die Tirkmenen
sich vernachlassigt und fremd flhlten'. Statt Turkmenen wur-
den tirkisch-anatolische “seyirlik” Elemente von Nichtmdslimen,
namlich von Juden und Armeniern, bewahrt und in den Osmanli
Senlikleri wiedergegeben, aber in unterschiedlicher Form und
Weise. Insbesondere wurden unsittliche und exotische Ele-
mente bevorzugt.

Ich formulierte meine Hypothese wie folgt:

Anadolu Koy Seyirlik Oyunlari wurden seit Grindung der tir-
kischen Furstenherrschaft (Anadolu Tirk Beylikleri) anlaBlich al-
ler Feste gespielt. Sie waren auch am Anfang ein Teil der Osmanli
Senlikleri. Nachher blieben nur einige Motive der Kdy Seyirlik
Oyunlari in den dramatischen Spielen der Osmanli Senlikleri in
unterschiedlichen Formen erhalten.

2. ANADOLU KOY SEYIRLIK
OYUNLARI

2.1. Zur BEDEUTUNG DES
WorTES “OYuN” (SPIEL) IN
TURKISCHER SPRACHE:

In der tlrkischen Sprache haben das Wort “oyun” und “oyun
cikarma” verschiedene Bedeutungen. Kinderspiele, Tanz, Dra-
ma, Glickspiele wie Kartenspiel oder Wiirfeln, sportliche Akti-
vitaten werden turkisch “oyun” genannt. Nach Tanzimat wurden
auch die Texte der Theaterstiicke als “oyun” bezeichnet. Au-
Berdem hat die tlrkische Sprache verschiedene idiomatische
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Redewendungen wie “oyun etmek”, “oyun vermek”, “oyuna
gelmek”, “oyun agcmak” usw'.

Zum Beispiel, wenn man einen Vorschlag “oynaya oynaya” akzep-
tiert, bedeutet es, dass man sich darliber sehr freut. “Oynasmak”
bedeutet nicht “miteinander spielen”, sondern “Liebschaft un-
terhalten”. “Oyun acmak”, “oyunbozanlik etmek” haben negative
Bedeutungen. “Oyun” kann nicht synonym mit “Spiel” ins Deut-
sche Ubersetzt werden. Auf Deutsch “Geige spielen” heif3t in
der Turkei “keman c¢almak?”, nicht “keman oynamak”. Doch be-
deutete “oyun” wahrend des Schamanismus in tiirkischer Spra-
che auch “Instrument spielen”. Damals wurden Schamanen als
“Oyun” und “kam” benannt®. Das Wort “oyun” enthélt deshalb
auch die Bedeutungen von Tanz, Musik und Drama'.

2.2. OYUN GIKARMA:

“Oyun ¢ikarma” wird in der Tirkei auch als allgemeiner Begriff
fir “Seyirlik oyunlan” verwendet'. Die Ziinfte gebrauchen die-
sen Begriff auch fur ihre beruflich-traditionellen zeremoniellen
Spiele™®.

Divanu Lugat-it-Turk weist “seyirlik oyun” als “gérilecek sey” als
Bedeutung des zuschauenden Volkes “kériing” oder “kdzing”
auf".

Metin And akzeptiert die dramatischen Tanze, die ohne Wort
aber mit Musik gespielt werden, nicht als Ky Seyirlik Oyunu. Er
schreibt, dass diese Ténze, obwohl sie auch dramatische Ele-
mente enthalten, keine K&y Seyirlik Oyunu seien'. Ich bin dersel-
ben Meinung, deshalb werden in dieser Arbeit nur die “drama-
tische Spiele der anatolischen Bauern” als “oyun” bezeichnet.

2.3. Was I1sT “KoY SEYiRLiK OYUNU”?

Nach Nurhan Karadag ist das “Kdy Seyirlik Oyunu” ein theatra-
lisches Ereignis, das von Bauern wahrend der Hochzeitszere-
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monien, Feiertage oder zu bestimmten Zeiten des Jahres unter

dem Namen “oyun yapma”, “oyun ¢ikarma” aufgefiihrt wird™.
Seving Sokullu schreibt, dass Kdy Seyirlik Oyunlari das Erbe
der animistisch- und totemistischen Religionen enthalte und mit
Dionysos-Ritualen Ahnlichkeiten habe®. Ozdemir Nutku weist
die Beziehungen zwischen Osmanl Senlikleri und Kdy Seyirlik
Oyunlari nach und schreibt: “Kéy Seyirlik Oyunlari sézsiiz gro-
tesk danslardan, ginliik yasami yansitan sakalara, sorunlara dek
oldukga genis bir anlatim alanini kapsar. Bunlar Orta Dogu bél-
gesinin kdltird icinde cesitli yerlerde oynanan oyunlari andirir™'.

2.4. URSPRUNG DER ANATOLISCHEN
Koy SEYiRLiK OYUNLARI:

Nach Auffassung der Wissenschaftler und Forscher, die sich
mit den anatolischen Kdy Seyirlik Oyunlari beschéftigen, ent-
wickelte sich diese “Volkstheatersart” aus drei verschiedenen
Kulturen: Erstens aus der mittelasiatischen Kultur der Turken,
zweitens aus der anatolischen Kultur, die sich vor dem Einfluss
der turkischen kultur auf die einheimische, und drittens aus der
islamischen Kultur?.

2.4.1. ZUuR MITTELASIATISCHEN KULTUR:

Es ist bekannt, dass es im tirkischen Leben die von Totemis-
mus und Schamanismus abhangig dargestellten Feste gab wie
Solen (Opfer Mahl), Sigir (allgemeine Jagd) und Yug (Trauer)®.
In diesen Festen hatte auch der Schamane, Kam oder Bakscky
seine Rolle. Abdulkadir inan unterscheidet die Zeremonie und
Feierlichkeiten in zwei Gruppen. Erstens die Feste im Jahres-
lauf, zweitens die zu nichtperiodischen Zeiten gefeierten Fes-
te. Die Feste im Jahreslauf fallen auf den Friihjahrs-, Sommer-
und Herbstbeginn sowie auf die Gebahrzeiten der Schafe. Seit
der Hunnen-Zeit kannte man die Frihjahrfeste?®’. Die Feste im
Jahreslauf gelten heute auch firr die anatolischen Koy Seyirlik
Oyunlari als “Spieltermine”?®.
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2.4.1.1. Zu ScCHAMANISMUS:

Nach Neues Woérterbuch der Vélkerkunde® ist der “Schama-
nismus ein zunéchst vor allem bei den arktisch-nordasiatischen
Stdmmen vorgefundenes religiéses Phdnomen, welches um
die Person des Schamenen als Heiler und eigentlicher Eksta-
sespezialist kreist. Inzwischen wurden allen Erdteilen Praktiken
mit schamanistischen Tendenzen nachgewiesen. Religionshis-
torisch stellt der Schamanismus die mystische Erfahrung beson-
ders in den archaischen Religionen dar; und der “Himmelsflug”
des Schamanen wird als élterster faBbarer Ausdruck mystischen
Erlebens betrachtet”’. Nach John Halifax sei der Schamanis-
mus “eine ekstatische Religionsform mit sehr eigenen, festen
Elementen und einer bestimmten Ideologie” und er habe Jahr-
tausende Uberdauert und finde sich in vielen verschiedenen
Kulturkreisen?. Der Schamanismus wird nicht immer als eine
Religion akzeptiert. Zum Beispiel schreibt Mircea Eliade, dass
der Schamanismus keine Religion sei und man deswegen von
christlichen oder muslimischen (Kirgiz-Tatar) Schamanen reden
kénne?®. Nach Meinung Roger N. Walsh lieBe sich Schamanis-
mus als Familie von Traditionen definieren®. Anna-Leena Siikala
beschaftigt sich mit dem Thema Schamanismus und diskutiert
in ihrer umfangreichen Dissertation Uber die Sitten der sibi-
rischen Schamanen, ob Schamanismus auch als Religion be-
trachtet werden kann®'. Siikala schreibt: “The question of how
and in what respect shamanism can be regarded as a religious
phenomenon has presented a constant problem to research-
ers™2. Uno Havra hélt den Schamanismus fur eine “primitive”
Religion und schreibt: “The primitive religion of Siberian peoples
is commonly known as shamanism, the reason being that the
shaman, a kind of witch, plays a very considerable role in it™2.
Siikala findet, dass nicht nur Havra, sondern auch die modernen
Wissenschaftler wie Hans Findeisen und Vilmos Didszegi den
Schamanismus als Religion von sibirischen Vélkern betrachte-
ten®. Nach der Analyse wichtigster Stellungnahmen von Wis-
senschaftlern schreibt Siikala: “The shamanic complex may |[...]
be regarded as being an organic part of religious field of a tribe
and one that has taken in a highly different tradition™?.

Nach Eliade lebt der Schamanismus im Allgemeinen mit ande-
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ren Formen von Magie und Religion zusammen3®.

Das Wort Schamanismus selbst kommt von saman, einem Wort
der sibirischen Tungusen, mit der Bedeutung “jemand, der er-
regt, bewegt, erhoben ist”’. Nach Blacker leitet sich Schma-
nismus von einem altindischen Wort mit der Bedeutung “sich
erhitzen” oder “sich kasteien” ab®8. Nach Hultkrantzs Meinung
kommt das Wort Schaman von einem tungusischen Verb mit der
Bedeutung “wissen”®. Thomas Jeier schreibt, dass das Wort
Schamane urspriinglich nur von den Jakuten, Burjaten und
Tungusen in Sibirien benutzt wurde und inzwischen aber der
Einfachheit halber auch auf die Geisterbeschwérer und Medi-
zinmanner in Nord- und Stidamerika, Afrika, Ozeanien und Aus-
talien angewandt®. Abdulkadir inan bestétigt diese Ansicht und
schreibt, dass Tiurken und Mongolen das Wort “Saman” nicht
kannten und es ein tungusichen Wort sei'.

Im allgemeinen unterscheidet man die Schamanen in ,wei“ und

»,schwarz“. Die herausragendste Unterscheidung ist,”wenigsten
bei bestimmten Vélkern, die in ,weiBe“ und ,schwarze® Scha-
manen™2. Nach Eliade beschaftigte sich Peter Schmidt mit dem
Status von ,,weiBe“ und ,schwarze“ Schamenen. Eliade schreibt,
dass man bei den Jakuten sowohl ajy ojuna (die den Géttern
opfern) als auch abasy ojuna (mit Beziehungen zu den “bdsen
Geistern”) kennt. Diese Unterscheidung sei bei den Buriaten be-
sonders deutlich. Sie sprechen von ,weiBen Schamanen® (sagani
bé), die Beziehungen zu den Géttern unterhalten, und ,schwar-
zen Schamanen® (karain bé), die Beziehungen zu den Geistern
haben. Ihre Tracht sei verschieden, die der ersteren weif3, die der
andern blau*®. Siikala gibt uns weitere Informationen Uber die
weiBen und schwarzen Schamane. Nach Siikala findet Vilmos
Didszegi bei den Tofa-Schamanen auch diese Unterschiede®.
Das “schwarz-weiB” Motiv wird nachher mit dem ahnlichem Mo-
tiv der Anadolu Koy Seyirlik Oyunlari verglichen.

Flr uns ist es wichtig, dass der Schamanismus unter ver-
schiedenen Namen in fast allen Teilen der Welt bekannt ist.
Jeier formuliert diese Ansicht wie folgt: “Tatsdchlich weist der
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Schamanismus (ber Jahrtausende hinweg und in den unter-
schiedlichsten Kulturkreisen &hnliche Strukturen auf, obwohl
diese Vélker nur in den seltensten Féllen in Kontakt miteinan-
der standen™s. Carlo Corradi geht noch einen Schritt weiter und
schreibt: “Shamanism, which in the strictest sense is a phenom-
enon typical of Northern Europa and America, has left its traces
not only in the ancient culture of India, China, Iran, Scythia, and
Thrace from where it probably spread to Greece but also (in)
the West. [...] Despite the fact that the Indceuropeans cannot be
considered as people of shamanic characteristics which lead us
to think of a common primitive cultural base, or, at any rate, of
prehistoric contact™®. Hans Sebald vergleicht den Schamanen
mit frankischen “folk magic™. Der Vergleich enthalt person-
lich-charakteristische Eigenschaften, Einflihrungszeremonien,
Funktionen, Techniken und Heilverfahren beider Seiten. Nach
Sebald verlieren die Schamanen und der Schamanismus ihre
Funktion in den westlich-orientierten Gesellschaften wie zum
Beispiel in Deutschland und in Frankreich, wo die christliche Kir-
che die Aktivitaten der Frauen, die “Anfangen” (eine Art mysti-
scher Heilpraktik) machen, fir “Volkstimliche Traditionen” halt*.
Bei den Tirken konnte die Islamisierung das schamanistische
Erbe nicht aus dem Alltagsleben der Bevdlkerung entfernen.
Heute leben eigene Elemente des Schamanismus in der ana-
tolisch-tlirkischen Kultur weiter, wie ,das heiBe Wasser nicht
rauszuschmeiBen®, ,,das Feuer nicht mit dem Wasser zu I6schen”
usw. Diese Elemente wurden auch in den K&y Seyirlik Oyunlari
eingesetzt und meiner Meinung nach fanden sie sich wahrend
der Osmanli Senlikleri in verschiedenen “Spielen” wieder.

2.4.1.2. AnnLicHE ELEMENTE DES
SCHAMANISMUS UND DER ANADOLU
Koy SEeYirLiK OYUNLARI:

Man findet in den Anadolu K&y Seyirlik Oyunlari einige Motive
des Schamanismus wie den Schwarz-WeiB-Konflikt, das Feuer
sowie die Tod-und-Wiedergeburt wieder. Auch in zeitlicher und
raumlicher Hinsicht weisen schamanistische Aktivitaten und die
Anadolu K8y Seyirlik Oyunlari viele Ahnlichkeiten auf.
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 Jeier, 1985, 5.12.

6 Carlo Corradi: Finno-Ugric Shamanism
and European Magic, Vortrag
anlasslich des XI. Internationalen
Kongresses der anthropologisch- und
ethnologischen Wissenschaften in
Vancouver/ in Kanada, im Jahre 1983,
erwahnt von Hans Sebald: Shaman,
Healer, Witch. Comparing Shamanism
with Franconian Folk Magic. In:
Ethnologia Europaea XIV. 1984, S.125-
142, hier FuBnote Nr.:2, S.140.

47 Sebald, siehe FuBnote Nr.41.

8 Sebald, 1984, S.126-127;
Sebald findet, dass es zwischen
Schamanismus und sogenannten
frénkischen “folk magic” mehr
Unterschiede als Ahnlichkeiten gibt,
ibid, S.140.



ASKER KARTARI

Nach inan nannte man bei den Mongolen das Friihjahrfest “6riis
sara” (der Monat, in dem die Herden auf die Weide gelassen
werden) und dies fande jedes Jahr am 9. Mai statt. Das Herbst-
fest nannte man “sagan sara” (weier Monat) und es féande jedes
Jahr am 28. August statt. Bei muslimischen Kasak-Kirgisen und
Baschkurden fanden diese Feste in den zuriickliegenden Jah-
ren im Mai statt. Baschkurdische Frauen feierten, ohne Ménner,
das Frihjahrfest unter dem Namen “Kargatay™®. Bei den Lebed-
Tataren opfert man ein Pferd zur Zeit des Vollmonds nach der
Sommersonnenwende; die Opfergabe zielte auf Fruchbarkeit
der Felder®. In Anatolien spielten die Bauern Seyirlik Oyunlari
zu dhnlichen Zeiten®'. Die Schamane benutzen fir ihre “Flige”
(eine Art mystische Zeremonie) einen 6ffentlichen Platz genauso
wie die Koy Seyirlik Oyunu. WeiB-schwarz, Licht, Feuer, Tod und
Wiedergeburt, Masken und andere Motive finden sich in scha-
manistischen Zeremonien als auch in anatolischen Koy Seyirlik
Oyunlari®2. Um diese Behauptung zu beweisen, mochte ich ein
Bespiel geben: Wilhelm Radlov erzdhlte eine Zeremonie eines
Schamenen in seinem Buch Aus Sibirien%:

“Der erste Abend ist der Vorbereitung des Ritus gewidmet. Der
Kam sucht einen Platz auf einer Wiese aus und errichtet dort eine
neue Jurte; darin stellt er eine Birke auf, deren untere Aste ent-
fernt sind und an deren Stamm neun Stufen (tapty) angebracht
werden. Das oberste Laub der Birke, die an ihrem Wipfel ein Tuch
% jnan, 1986, S.96. tragt, ragt aus der oberen Offnung der Jurte hervor. Rund um die
- ) - Jurte errichtet man einen kleinen Zaun aus Birkenstécken; am

50 D. Zelenin: Ein erotischer Ritus in den
Opferungen der altaischen Tirken, ~ Eingang steckt man einen Stock aus Birkenholz mit einem Knoten
:q;ezrgf té’ﬁi‘é"amr Ethnographie, 29 o ;s Pferdehaar in die Erde. Dann sucht man ein Pferd von heller
Farbe aus, und nachdem der Schamane festgestellt hat, ob es
5 Diese Termine werden in 2.5. Kapitel 5 A .
vorgestellt. P der Gottheit wohlgeféllig ist, vertraut es einem der Anwesenden
an, der nun Bash-tut-kan-kiski, “die Person, die den Kopf héalt”,
52 Zoltan Ujvéry: Zusammenhénge von
maskierten, dramatischen Brauchen
mit dem Agrarkult, In: Studia cken des Pferdes, um die Seele des Tieres zum Austritt zu zwin-

Ethnografica (In honorem Béla Gunda), . Lo . ,
XIII-XIV, Debrecen 1971, 8.723-753, gen und ihren Flug zu Bai Ulgén vorzubereiten. Dieselbe Gest

hier 5.729; Eliade gibtauch iber ¢ \yjaderholt er iiber der “Person, die den Kopf halt”, denn die
Masken und Trachten des Schamanen

umfangreiche Informationen, siehne ~ “Seele” dieser Person hat die Seele des Tieres auf ihrer ganzen
d.s., 0.D., S.148-174.

heiBt. Der Schamane schwenkt einen Birkenzweig tiber dem Ri-

Himmelsreise zu begleiten und muB3 deshalb fiir den kam verfiig-
53 | eipzig 1884. bar sein. Der Schamane kehrt in die Jurte zurtick, wirft Zweige auf
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das Feuer und berduchert sein Tamburin. Er beginnt die Geister
anzurufen und befiehlt ihnen sich in die Trommel zu begeben;
auf seiner Himmelsfahrt werde er jeden von ihnen brauchen. [...]
Wenn er seine Hilfgeister (alles himmlische Geister) versammelt
hat, verldBt der Schamane die Jurte. Einige Schritte entfernt be-
findet sich eine Vogelscheuche in Gédnsegestalt; er setzt sich ritt-
lings darauf, rudert heftig mit den Hénden, wie wenn er fliegen
wollte und singt: [...] Dann segnet er das Pferd und tétet es mit
Hilfe einiger von den Anwesenden auf grausame Weise, indem
er ihm die Wirbelsdule bricht, wobei kein Tropfen Blut auf die
Erde fallen (darf) [...]. Haut und Knochen werden an einer lan-
gen Stange aufgehéngt und ausgestellt. Nach Opfern fiir Ahnen
und die Schutzgeister der Jurte bereitet man das Fleisch zu und
iBt es auf zeremonielle Weise, wobei der Schamane die besten
Stlicke bekommt ™4,

Die Motive dieser Zeremonie begegnen wir auch in den Anadolu
K&y Seyirlik Oyunlari vergleichbar und verwandt®s. Zum Beispiel
spielt man in Kars, einer Provinz, die im dstlichen Teil der Tirkei
liegt, ein KOy Seyirlik Oyunu unter dem Namen “Kose Oyunu”.

Es gibt zwei Briider, die Tochter des ersten Bruders (Zenne) und
einen Mann, der sich in einer Decke auf dem Boden als ange-
nommenes Schwein hinlegt. Der erste Bruder zieht eine weil3e
Hose und ein weilBes Schaffell an. Er reitet eine Stange als Pferd
und hat in der Hand eine Peitsche (Kamgi). Der zweite Bruder
zieht auch eine weiBe Hose, aber ein schwarzes Schaffell an
und hat keine Peitsche in seiner Hand. Die Tochter des ersten
Bruders ist eine “Zenne”, das heiBt, ein Mann in Frauenkleidung.
Es gibt noch andere “Schauspieler” wie Blirgermeister (Muhtar),
Arzt sowie eine Musikgruppe. Am Anfang des Spieles fangen
die zwei Briider und die Zenne zusammen zu tanzen an. Jemand
von den Zuschauern entflhrt die Zenne, die Tochter des ersten
Bruders. Die zwei Briider klagen sich gegenseitig der Entfiih-
rung an und beginnen zu streiten. Der erste Bruder tétet den
zweiten. Dann findet er den Bilrgermeister des Dorfes (Muhtar)
und fordert seine Tochter und “das Blut seines Bruders”. Der
Blirgermeister nimmt einen Zuschauer fest und gibt ihn dem
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% And, 1962, S.65-66.
7 vgl. Siikala, 1978, S.303 ff.

58 inan, 1986, S.74; inan gibt einige
Beispiele aus dem Buch von Yusuf Has
Hacib Kutadgu Bilig wie folgt:
Kerek tut otaci, kerek kam
hekim, ister kam tut)
Oliigligke her giz asig kilmaz em. (Eceli
gelene ilag kér etmez.)

(ister

% Eliade, 0.D., S.431.
5 Walsh, 1990, S.79-91.

5" wie Sikri Elgin.
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ersten Bruder, der dem Zuschauer die gleiche Forderung stellt.
Zwischenzeitlich kommt ein Arzt, der tatséchlich ein Zuschauer
ist, und versucht den getéteten Bruder wieder ins Leben zu ru-
fen, kann es aber nicht. Dann &rgert sich der erste Bruder und
schldgt mit seiner Peitsche den Toten, dadurch wird der Tote
wieder belebt. Sie tanzen zusammen. Dann sagt der wiederbe-
lebte Bruder zum Alteren, dass er so hungrig sei. Sie nehmen die
Stange, die als Pferd verwendet worden war wie ein Gewehr. Sie
jagen das Schwein, den Mann, der sich in einer Decke auf den
Boden hingelegt hatte, und essen es®®.

Wie mann einfach feststellen kann, gibt es viele dhnlichen Mo-
tive zwischen der schamanistischen Zeremonie und dem ana-
tolischen Koy Seyirlik Oyunu “Kdse”. Der erste Bruder zieht ein
weiBes Schaffell an, wahrend der zweite ein schwarzes anzieht.
Man unterscheidet auch die Schamane als “Ak Kam” und “Kara
Kam”®”. Die Tirken bezeichnen Schamane als “Kam”®. Eliade
schreibt: “Einen ganz anderen Platz nimmt das Pferd in My-
thologie und Ritual der Schamanen ein. [...] Das ,,Pferd“ macht
es dem Schamanen maoglich, in die Luft aufzufliegen und den
Himmel zu erreichen. [...] Das “Pferd” - das heiBt der Stock mit
Pferdekopf - wird von den buridtischen Schamanen zu ihren
ekstatischen Tanzen benutzt”®. Weil die Peitsche vom Scha-
mane benutzt wird, heiBt sie in tirkischer Sprache “Kamg¢i”. Der
Schamane verwendet die Peitsche als Heilmittel®®. “Kamci” hat
in “Kése Oyunu” dieselbe Rolle.

Nach diesem kurzen Vergleich kénnen wir feststellen, dass Ana-
dolu Koy Seyirlik Oyunlari verschiedene &hnlichen Motive mit
dem Schamanismus hat, und wegen dieser Ahnlichkeiten wer-
den sie von einigen turkischen “Folkloristen” hauptséchlich als
Nachfolger der schamanistischen Zeremonien betrachtet®'.

2.4.2. ZUR ALT-ANATOLISCHEN KULTUR:

Um den Ursprung der anatolischen Koy Seyirlik Oyunlari auf den
Grund zu gehen, befasst sich Metin And in seinem Buch mit dem
Titel Dionisos ve Anadolu Koylisi ausfihrlich mit diesem The-
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ma®2. Er schreibt, dass die Anadolu Kdéy Seyirlik Oyunlari aus
anatolischen Jahreszeitsritualen und Erntedankfesten stam-
men®. Um einen westlichen Unsprung der Anadolu K&y Seyir-
lik Oyunlar nachzuweisen, bezieht sich Ozdemir Nutku auf den
Bericht von Julie Pardeo, dass die Spiele, die sie in Anatolien
sah, Elemente des antiken romischen Mimuses aufweisen®.
Trotzdem will Metin And den EinfluB des Westens nicht Uber-

bewerten®.

2.4.3. ZuR isLAMISCHEN KULTUR:

Nach inan konnten muslimische Tiirken und andere Stamme
das Erbe
Ben lassen. Dieses Erbe besteht aus Glauben, Traditionen und

ihrer friheren Religion in ihre neue Religion einflie-

Ritualen. Die schamanistischen Elemente wurden bis heute in
der islamischen Religion der Tirken beinhalten®. Deshalb kann
festgestellt werden, dass der Islam bis heute keine bedeutsame
Auswirkung auf die Anadolu Koy Seyirlik Oyunlari hatte. Wie die
Ost-Turkestanischen Schamanen und Bakschien nahmen auch
die anatolischen Bauern einige islamische Elemente in die Koy
Seyirlik Oyunlar auf, wie Gebete oder Redewendungen mit ara-
bischen Wértern oder Satzen aus dem Koran und bewahren
auch heute ihre “Spiele” mit diesen Elementen weiter®”. Metin
And diskutiert auch die “Unreligiositat” der Anadolu Kdy Seyirlik
oyunlari®e.

SchlieBend kann zum Ursprung der Anadolu K&y Seyirlik
Oyunlari gesagt werden, dass diese “Spiele” Motive aus beiden
Kulturen, -mittelasiatischer, als auch alt-anatolischer Kultur-,
enthalten und sie die Frichte einer neuen Kulturmischung sind.
Man darf nicht vergessen, dass Anatolien in der Geschichte im-
mer ein zentrales Durchzugsgebiet zwischen dem Nahen Osten,
Mittelasien und Europa war. In diesem Gebiet trafen sich viele
verschiedene Ethnien. Auch verschiedene Religionen entwickel-
ten in diesem Gebiet ihre Glaubensgemeinschaften. Deshalb
kann man nicht sagen, dass ein Teil der heutigen anatolischen
Kultur einer bestimmten Zivilisation angehért. Meiner Meinung
nach besitzen die Anadolu Kdy Seyirlik Oyunlari Motive von alt-
anatolischen und mittelasiatischen Kulturen im gleichen MaBe,
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82 siehe FuBnote Nr. 4.

% And, 1962, S.2,5; d.s.,1974, S5.102:
“(Mevsimlerle ilgili torenler) islevseldir,
amagclari doganin canlanmasi
icindir. Bunlarin yanisira mithos
vardir. Birincinin gérevselliginin
bunlar kalicilik, yiicelticilik ydniini
tamamlarlar. Gorevsel torenlerle, kalici
eskimez mithos’un birbirine gecismesi
de drama’yi yaratir. Mevsimlik
torenler [...] tiirlii bicimlerde oluyor.
Kimi eskinin kovulmasiyd. [...] Kimi
torenlerde iki hasim arasinda bir yaris,
bir savas, bir yenisme oluyordu: Eski ile
yeni yil, yaz ile kig, kuraklik ile yagmur,
yasam ile 6lim catisiyordu. Sonunda
onceden belli olan kazaniyordu;
kimikez bu bir gelinle kutsal bir
evlenmeyle birlesiyordu”.

5 Nutku, 1987, S.4.

% Metin And: Bizans Tiyatrosu, Ankara,
1962, 5.9-15.

% inan, 1986, S.204.
87 vgl. inan, 1986, S.109.

5 siehe And, 1962, S.5-30.
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8 jnan, 1986, S.97; “Bilhassa ilkbahar
ve giiz bayramlariyle ayinleri Hunlar
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imparatorlugu devrinde yaz bayrami ve
bununla bagh dinf térenler Mogollar’da
ilkbahar ve giiz bayramlari devletin
dini bayramlari olmustur”; vgl.
FuBnote Nr.39; vgl. Abdulhaldk M. Gay:
Hidirellez “Kiiltir-Bahar Bayram1”,
Ankara 1990, S.6-14, 16-19.
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TTarra Ddoummjes: Azspbajian
Mudahu Xanr DppoujjaTsr,
Baksr 1981,5.86-92; Dhimuman
AxyHmoB: A3sp6ajuan DoJKIOpY
Amnronoknjacer, |.Band, Baker 1968,
S. 224-228; Azan Ho6wujes: En
Hommemepu Xanr Ojynapsl, Baker
1988, S. 82-126; In diesem Jahr
erklérte die Tiirkei auch 21. Mérz als
offizieller Feiertag.

x

vgl. inan, 1986, S.97.

N

Elgin, 1977, S.69.

~
P

Mahmut Tezcan: Sosyal Degisme
Siirecinde Gankiri Yar&n Sohbetleri.
Kiltiirel Antropolojik Yaklagim, Ankara
1989, S.24-28; Tiilay Er: Simav ilgesi
ve Gevresi Yaren Tegkilati, Ankara,
1988, S.44-63; Erman Artun schreibt,
dass “Cemal Oyunu” keine bestimmten
Spieltermine habe; siehe Artun, 1993,
S.14-16.
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aber diese Motive haben jetzt andere Funktionen und Erschei-
nungen als sie urspriinglich hatten.

2.5. SPIELTERMIN UND SPIELWEISE DER
ANADOLU K6Y SEYiRLiK OYUNLARI:
2.5.1. SPIELTERMINE:

Anadolu Koy Seyirlik Oyunlari werden zu festliegenden Zeiten,
wie Frihjahrs- und Sommeranfang oder wahrend religiéser Fei-
ertage wie Opferfest, oder zu anlassgebundenen Zeiten, wie
Heirat- und Beschneidungsfeste, gespielt. In der Tirkei ist die
Geburt der Schafe ein Anlass fir “oyun ¢ikarma”. Finfzig Tage
vor der Geburtszeit, ndmlich Mitte Februar, halten die Bauern
traditionelle “Spiele” ab. Der andere Termin ist der 9. Mai. Es
war und ist auch in Mittelasien einer der wichtigsten Termine fur
Zeremonien der Schamane®. In mittelasiatischen Turk-Staaten
und Aserbaidschan hat man den 21. Méarz als Spieltermin fest-
gelegt™. Erntedankfeste finden in Anatolien im August, ndmlich
am 28. August, statt’’. Nach Elgin werden die rituellen Spiele
und die Auffihrungen, die mit dem Tier- und Pflanzenkult zu tun
haben, zu festen Zeiten gespielt’2. Anadolu K&y Seyirlik Oyunlari
werden zu nicht vorher festgelegten Terminen zwischen Oktober
und Marz, das heiBt, wenn es keine Arbeit auBerhalb der Hau-
ser gibt, vorgefiihrt. Diese Anldsse sind Heirats- und Beschnei-
dungsfeste sowie “Dernek” (Kreis von bestimmten Personen)
oder “Yaren Sohbetleri” (freundliche Unterhaltung)™.

2.5.2. SPIELPLATZ:

Fir die Anadolu Koy Seyirlik Oyunlari ist die Bihne der so ge-
nannte “Kéy Meydani” (Dorfplatz), ein “Aviu” (Hof) oder ein “Oda”
(Zimmer). Anadolu Koy Seyirlik Oyunlari, die an festgelegten
Zeiten gespielt werden sollen, werden in einem allgemein-zu-
ganglichen Platz wie Koy Meydani oder Bahge (Garten) aufge-
fuhrt. Wenn der Anlass ein Heirats- oder Beschneidungsfest ist
oder das Spiel nur zum Vergnuigen in Szene gesetzt wird, dann
kann ein anderer Platz wie ein privater Hof, ein Garten oder ein
Zimmer als Buhne verwendet werden. In Winterzeiten spielt man
in einem geschlossenen Platz wie “Kdy Odasli” (allgemein-zu-
gangliches Dorfzimmer) oder in privaten Zimmern. In Sommer-
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zeiten werden die 6ffentlichen Platze benutzt. Wenn das Spiel in
“Meydan” gespielt wird, nehmen “Tulumcular” (Ordnungskrafte)
daran teil, um Ordnung zu schaffen™.

2.5.3. SCHAUSPIELER:

Schauspieler der Anadolu Koy Seyirlik Oyunlari sind einfache

Bauern. Keiner von ihnen spielt professionell, alle sind “Laien-
spieler”. Die Manner spielen auch die Rolle der Frauen als “Zen-

ne”. Jeder Dorfbewohner kann an dem “Spiel” teilnehmen’. Die

Zuschauer lGbernehmen ebenfalls eine besondere Rolle im Ver-

lauf des Spiels. Sie wissen genau, wann man am Spiel teilnimmt

und was man im einzelnen zu tun hat. Es gibt aber in bestimm-

ten Gebieten auch die populér gewordene “Schauspieler”’. Sie
spielen aber nicht fir Geld und in keinem anderen Dorf.

2.5.4. DEKORATION:

Man braucht fir “Oyun Cikarma” keine besondere Dekoration.
Die vorhandenen StraBen, Hauser, Wande und Baume in den
Dérfern werden als Dekoration benutzt. Man verwendet auch
die Turen und Md&bel des Spielzimmers als Dekoration’”.

2.5.5. HILFSMATERIALIEN
UND ZUSATZGERATE:

Die historischen und alltdglichen Kleidungsstiicke, Haushaltwa-
ren, Tierfelle, Mehl, RuB usw. sind die gebrauchlichen Hilfsma-
terialien. Alles dies ist in den Dérfern verfugbar. Man kauft sie
nicht und gibt sich fir die Spielvorbereitung keine besonders
groBe Mihe'.

2.5.6. REGISSEUR:

Es gibt in den Koy Seyirlik Oyunlari keinen Regisseur. Alle
“Akteure” wissen, wie und was sie spielen sollen. Es gibt kei-
ne vorgeschriebenen Texte. Nur das Thema und der Ablauf des
Spieles sind bekannt. Die Zuschauer wissen auch, wann und
was passieren wird. Jeder Schauspieler spielt seine Rolle mit
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™vgl. And, 1959, S.26; Ali Riza
Yalman (Yalkin):Cenupta Tiirkmen
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75 Karadag, 1978, S.135-137; Elgin, 1977,
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" Elgin, 1977, S.70.
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S.137.
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$.19-20; Elgin, 1977, S.77-79.

7 Karadag, 1978, S.132.



80 Artun, 1993, S.19; Mann kennt den
“Spielleiter” in anatolischen Dorfer
unter dem Namen “delikanlibasi”,
“cidiroglu”, “kése”, “meydanci”,
“oyuncubas!”, “oyunagasi”,
“oyunbabasi”, “mukallit”, “delil”,
“yigitbas1” “kizlaragas”, “dncii”,
“reis”, “elebas!”, “dii§linkahyasi”,
“oyunkahyasi”, “kahya”, “Kad1”,
“yliren” usw.

8 And, 1962, S.5-7.
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improvisiertem Text. Doch gibt es in jedem K&y Seyirlik Oyunu
einen “Spielleiter”. Der Biirgermeister (Muhtar) oder ein anderen
Einwohner des Dorfes Ubernimmt diese Aufgabe®. Er verfolgt
das Spiel und bereitet die nachstfolgende Spielszene gemein-
sam mit den Zuschauern vor. Zum Beispiel wenn ein Stuhl erfor-
derlich ist, bestimmt er einen Zuschauer, bringt ihn mit auf die
“Buhne” und lasst ihn auf allen Vieren einen Stuhl imitieren.

2.5.7. VORBEREITUNGEN
VOR DEM “SPIEL”:

“Oyun Cikarma” wird zu bestimmten Zeiten von den Dorfbe-
wohnern erwartet. Einige Bauern fangen aus eigenen Antrieb
mit den Vorbereitungen an. Manchmal gibt es in den Dérfern
besonders engagierte Leute, die sich fur die Vorbereitungen
sehr einsetzen. Fir die Bekanntgabe von Spielzeit und Spielort
organisieren entweder die Kinder des Dorfes oder einige Schau-
spieler einen Umzug durch das Dorf, dabei singen und tanzen
sie. Jedes Dorf hat seine eigene Tradition, um den Spieltermin
bekanntzumachen.

2.5.8. SPIELABLAUF:

Nach Metin And besteht der Spielverlauf der Koy Seyirlik Oyunlari
aus vier Elementen: Das erste Element ist “sich abh&rmen” und
“das Leben vorlUbergehend unterbrechen”. Das zweite Element
ist “sich von Bosheit reinigen”. Das dritte Element ist “sich kréaf-
tigen” und das letzte Element ist “feiern”®'. In den Anadolu Koy
Seyirlik Oyunlari unterscheidet man diese Elemente wie folgt:
Erstens: Ein Schauspieler stirbt, die anderen beweinen ihn (das
reprasentiert den schlechten Zustand). Zweitens: Man benutzt
wahrend des Spiels, falls es im K&y Meydani gespielt wird, das
Feuer als Reinigungsmittel und reinigt sich. Drittens: Um sich zu
kraftigen, kdmpfen und streiten die Schauspieler untereinander.
Die Madchen (Zennes) werden entflhrt oder mit ihnen Beischlaf
ausgelibt. Viertens: Es wird gemeinsam getanzt.
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2.6. DiIE Morive:
2.6.1. DER WEISs-ScHwARZ-KONFLIKT
(Ak-KARA CATISMASI):

In jedem K&y Seyirlik Oyunu bemerkt man eine weiBe und eine
schwarze Partie. Das WeiBe (Ak) reprasentiert immer das Gute
und die Wohltat, wahrend das Schwarze (Kara) die Bosheit dar-
stellt. Beide Seiten streiten miteinander und am Ende des Spiels
siegt immer das Gute Uber das Bose. Das Schwarz versinnbildli-
cht fast immer “Araber”. Auch das “Seytan” libernimmt die Rolle
der Bosheit. In den européischen Spielen gibt es auch “Araber”
mit derselben Rolle??. Der “Araber” benutzt RuB, um sein Ge-
sicht damit schwarz zu schminken, das WeiB3 farbt sein Gesicht
mit Mehl. Manchmal kleidet sich das WeiB mit weiBen Schaf-
fellen, das Schwarz mit schwarzen. Verschiedene “Arap Oyunu”
werden Uberall in allen Anatolischen Dorfern gespielt. Dieses
Motiv findet sich auch im Schamanismus®. Es gibt einen Gott,
der nur das Gute représentiert und den Boden und das Wasser
beschutzt. Der “Gok Tanr” kdmpft gegen die anderen Gotter.
Der Erstgenannte ist “WeiB3”, die anderen sind “Schwarze”8.

2.6.2. Das FeuEeR (ATES):

Das Feuer und das Wasser bedeuten in den Kdy Seyirlik Oyunlari
“Reiniger der Bosheit”. Deshalb gibt es in jedem Koy Seyirlik Oy-
unu, das in Meydan, Bahge oder Avlu gespielt wird, ein Feuer
in der Mitte des Spielplatzes. In einigen Spielen werden Teufel

oder “Araber” verbrannt®®.

2.6.3. Die ENTFUHRUNG DER
MAbcHEN (Kiz KAcIRMmA):

Die Frauen repréasentieren in den Anadolu Kdy Seyirlik Oyunlari
die Fruchtbarkeit, die Erde. Eliade bestatigt diese Ansicht: “Dass
die Fruchtbarkeit des Ackers und die des Weibes als aufeinan-
der bezogen angesehen werden, ist einer der hervorstehendsten
Zige der Ackerbaukulturen®®. [...] Die mystische Bindung zwi-
schen der Fruchtbarkeit der Erde und der Schépfungskraft der
Frau ist eine Grundanschauung dessen, was wir das ‘Ackerbau-

bewusstsein’ nennen kdnnen”®. In dieser Hinsicht wird schlis-
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8 Nikolas von Haunolth: Particular
VerzeihnuB mit was Ceremonien
Gepraeng unnd Pracht das Fest der
Beschneidung dess jetzt regierenden
Tirkischen Kaysers Sultan Murath
diB Namens deB dritten u. Sons Sultan
Mehemet genannt welches vom andern
Junij bis auft den 21 Julij deB 1582.
Jahrs gewehret und continiuirt hat
zu Constantinopol gecelebriert und
gehalten worden. In: Hans Lewenklaw
von Amelbeurn: Neuwe Cronica
Tiirkischer Nation, Franckfurt am
Mayn 1595, S.468-518, Hier $.501;
Metin And: Osmanh Senliklerinde Tiirk
Sanatlari, Ankara 1982, S.69.

% siehe § 2.4.1.1.

% Ziya Gokalp: Tiirk Medeniyeti Tarihi,
(Istanbul) 1925, S.63.

% Bei “Deve Bodlamas!”, ein Koy Seyirlik
Oyunu aus igel, brennt man einen
Fuchs, der aus einem Fuchsschwanz
und Stange besteht. Hilmi Dulkadir:
Deve Bodlamasi, In: Yaygin Egitim
Mut Haber Biilteni, 1. Jahrgang,
Nr.:3,(1983), S.24-25.

8 Mircea Eliade: Die Religion
und das heilige Elemente der
Religionsgeschichte, Salzburg 1954,
S.291.

¢ Eliade, ibid, S.379.



% And, 1962, S.62.

8 Kur’an-1 Kerim ve Tiirkce Anlami
(Meal),(Hrg.) Diyanet is-leri
Baskanli§i,Ankara 1988, S.34,Bakara
Suresi,223. Ayet: “Ka-dinlariniz sizin
tarlanizdir, tarlaniza istediginiz gibi
gelin”.

% And, 1962, S.7; siehe Karadag, 1978,
S.85-92: “Madimak Oyunu”.

o Walsh, 1992, S.79; Eliad, 1954, S.376-
370; And, 1962, S.7, 36, 48, 65.

%2 And, 1962, S.65; Ujvary erzahlt auch
ein griechisch-dramatisches Spiel aus
Thrakien, das auch das Motiv Tod und
Wiedergeburt enhhielt: siehe Ujvary,
1971, 8.730-731.
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sig, dass man seine Ernte verliert, wenn man die Frau verliert.
Wie wir friiher erwéhnten, kann “Kiz kagirma” auch eine Art von
“Abharmung” bedeuten. Selbstversténdlich gibt es auch andere
Erklarungen daflr: Zum Beispiel bedeutet nach Metin And “Kiz
Kagirma” ein Motiv fir “sich kraftigen”®. Fur die Gegenseite, die
Entflhrer, ist diese Erklarung folgerichtig, weil, Madchen entflih-
rer mit ihr Beischlaf ausiiben und so Ernte bekommen.

2.6.4. UNZUCHTIGKEIT
(MUSTEHCENLIK):

Das Thema Sexualitét ist in den anatolischen Dorfern kein Tabu.
Bauern leben in der Natur und sind Zuschauer aller natirlichen
Zeugungsvorgange. Die Fortpflanzung vollzieht sich vor den Au-
gen dieser Leute. Sie fihren Schafe und Schafbdcke zusammen,
um neue La&mmer zu zeugen. Auch der Geschlechtsverkehr zwi-
schen Frauen und Ménnern ist kein schamhaftes Thema. Doch
wurde Uber diese Themen nach der Islamisierung der Turken
nicht mehr in der Offentlichkeit gesprochen, trotz der Tatsache,
dass der Koran “Eure Frauen sollen fiir euch wie Acker sein”
sagt®. Die allgemeine abnorme Grundhaltung gegen Unsittlich-
keit in der anatolischen Bevdlkerung spiegelt sich in Elementen
ihrer Spiele wider®.

2.6.5. Top uND WIEDERGEBURT
(OLuP DiRiLME):

Dieses Motiv taucht in mittelasiatischen als auch in altanato-
lischen Kulturen auf®'. Sterben bedeutet das Gehen des Alten,
das heiBt des alten Konigs, des alten Jahres, und das Kommen
des Neuen, das hei3t des neuen Konigs, des neuen Jahres. Man
erweckt den Toten mit verschiedenen Arten zum Leben. Zum
Beispiel mit Gewalt (Peitsche, Stange, Messer), mit Essen (Obst,
Dorrobst), mit Kiissen oder mit Hilfe des Gebets®.
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3. DIE MOTIVE DER KOY
SEYIRLiK OYUNLARI IN DEN
OSMANLI SENLIKLERI

3.1. EINFUHRUNG:

Um die Rolle der Anadolu K8y Seyirlik Oyunlari in den Osmanl
Senlikleri besser zu erlautern, wollen wir erst die Urbanisierung
der osmanischen Stadte erwahnen. Am Anfang des Imperiums
hatten die osmanischen Stadte nicht gentigend Einwohner. Man
brauchte damals verschiedenes Dienstpersonal und Handwer-
ker. Suraiya Faroghi weist auf diese Tatsache hin und erkléart die
Situation der osmanischen Stadte nach dem 15. Jahrhundert®.
Faroghi zeigt uns, dass in 16. und 17. Jahrhundert der Bauern-
anteil in der Stadtbevolkerung so hoch war, dass die Stadtver-
waltung sie in ihre Dérfer zurlickzuschicken versuchte®. Nach
vorliegenden Quellen waren die osmanischen Stadte lberma-
Big von Bauern besiedelt worden, das heif3t der gréBte Teil der
Einwohner der GroBstadte wie Edirne, Bursa und insbesondere
istanbul bestand aus Bauern, die aus anatolischen Dérfern ka-
men. Freilich brachten diese Bauern auch ihre Brauche, Sitten
und Traditionen sowie Koy Seyirlik Oyunlari in die Stadte mit und
wahrend der Osmanli Senlikleri wurden neben anderen Auffiih-
rungen auch diese “Spiele” aufgefiihrt.

3.2. DRAMATISCHE SPIELE IN
DEN OSMANLI SENLIKLERi:

Nach Metin And spielte die Komddie und der Tanz bei den Fes-
ten der Osmanen die wichtigste Rolle®. Im alten tirkischen
Theater waren Tanz und Komddie untrennbare Elemente®. Auch
Fremde wiesen in ihren Reiseberichten auf die sogenannte “tra-
ditionelle tirkische Komddie” (geleneksel Tirk glldurisl) hin®.
Als Bespiel fur die Beschreibung der turkischen Komaodie durch
einen Ortsfremden geben wir Stephan Gerlachs Erzahlung wie-
der: “Spielleute waren 3. Juden/ ein Geiger/ einer/ der mit der
Hand auff ein kleines Pducklein schlug/ eben als auff ein kleines
Klibelein/ der dritte hat ein Tuirkisch Sieb darauff schlug er auch
mit der Hand und sungen alle drey auff tlirkisch davzu/ Im tanzen
find sie viel ziichtiger/ als die Unserigen/ da tanzen gemeiniglich
nur Weiber/ und wenig Jungfern/ [...] dern hatte ein jede ein Fal-
zinetlein umb die Hand gewunden/ die mit ihnen tanzen wollen/
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9 Suraiya Faroghi: Osmanli'da Kentler ve
Kentliler, istanbul 1993, S.327-328:
“15. ylizyilda Fatih Sultan Mehmet
ve |I. Bayezit, cok sayida Kisiyi, eski
Karaman beyliginden, Trabzon’dan,
Akkerman ve Kilia’dan yeni fethedilmis
bagkente getirmislerdi. Seksen yil
kadar sonra ise istanbul’a Sultanin
emriyle artik yalnizca uzman
zanaatkarlar, 6rnegin Misir’dan
ingaat ustalari ve kilim dokuyanlar
getiriliyordu. 16. yiizyilin ortalarinda,
baskente gdcenlerin cogunlugu
bunu kendi istekleriyle yapiyorlardi.
Bu nedenle, 16. yiizyil sonu ve 17.
yiizyil bagindan itibaren Osmanli
idaresi istanbul’a gbc edenlerin
sayisini sinirlandirmaya calisti. [...]
Gogmenlerin bir kismi yakalanarak geri
gonderildi, ama gogunlugu kalmayi
bagardi”; Yunus Kog schreibt iber
dieses Thema: “Anadolu’ya XI. yiizyilin
sonlarindan itibaren gelerek kismen
kdy, kasaba ve sehirlerde yerlesen
gruplardan baska gogebe hayatini
siirdiiren, daha dogrusu konar-gdger
olan gruplarin (Tirkmenen) da epeyce
bir yekun teskil ettigini soylemistik.
Kurulugundan beri Osmanli Devleti
bu gdger gruplara yonelik bir takim
politikalarla onlarin tamamen yerlesik
hayata gegmeleri yolunda degisik
uygulamalara girigmistir”. Yunus Kog:
XVL. Yiizyilda Bir Osmanli Sancaginin
iskan ve Niifus Yapisi, Ankara, 1889,
S.29-30.

% “Birgok kanunname sipahiye baska
koylere yerlesen ya da en yakin
kente tasinan koylileri geri getirme
hakkini taniyordu. Bazi vilayetlerde
yerel idareciler bu hakki 10-15 yil
icinde kullanabilirken, bagka yerlerde,
ornegin Kiitahya vilayetinde, bu siire
20 yildi. Kdyliniin asil kéyline dénmeye
zorlanamadi§i durumlarda da, sipahi,
tarimdan vazgecip baska islerle
ugrasan koylilerden ciftbozan akgesi
adh 6zel bir vergi alird”, Faroghi, 1993,
S. 329.

% And, 1982, $.175-177.
% And, 1959, S.41.

7 Zum Beispiel erzahlt Stephan Gerlach
(d.A) eine Komddie, die er wahrend
einer Hochzeitszeremonie sah.
siehe Stephan Gerlach: Tagebuch
der von Zween Glorwiirdigen
Romischen Kaeysern Maximilano und
Rudolpho beyderseits den Andern



dieses Nahmens Hochstseeligster
Gedaechnuss an die Ottomanische
Pforte zu Constantinopel Abgefertigten
und durch den Wohlgeborenen Herrn
David Ungnad Freyherrn zu Sonnegk
u. Freyburg u. Romisch-Kaeyserliche
Raht, Franckfurt am Mayn 1674,
$.157; Salomon Schweigger: Ein newe
Reisebeschreibung auss Teutschland
nach Constantinopel und Jerusalem,
Nirnberg 1608(Graz 1964 mit der
Einleitung von Rudolf Neck).

% Gerlach, 1674, S.157.
% And, 1959, S.52.
100 Nutku, 1987, S.9.

0" Nutku, ibid, S.9-10.
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greiffen sis nicht an/ nehmen sie auch nicht bey der Hand/ son-
dern nur bey diesem Tiichlein/ dass sie einander die Hdnde nicht
bertihren/ sie springen unter dem Tanzen gar nicht/ sondern ge-
hen gar langsam/ Jetzt einen Tritt sich/ dann fir sich/ tanzen in
einer Rey herum/ und hat je eines das ander bey dem Falzinet-
lein/ schleiffen auch einander durch/ geht doch alles gar ziichtig
zu/ das é&rgst aber ist/ dass man lose unziichtige Mumereyen
dabey hélt von schadlosen Dingen/ Es ist auch ein Magnificus
da gewesen/ mit weiten Ermeln/ in einem Hemt iber die Hosen/
wie sie zu Venedig zu gesen pflegen/ welcher mit einem andern
gar leichfertig von Huren geredet/ wie dann auch zwo Huren in
dieser Mumerey waren/ einer die eine angesprochen/ welche
Geld von ihme begehrt/ zu lettz als sie ihm nicht zutheil werden
mdgen/ ist er umbgefallen/ und ein Docktor kommen/ der ihm
die Puls gegriffen/ Es find auch andere kommen/ deren einer
offentlich vor den Weiber mit einem Knaben Schande getrieben/
und wéhrt das Tanzen und die Mumerey fast die ganze Nacht/
auch das Hochzeitfest 3.4.7. Tage/ nachdem einer reich ist”®.

Man bemerkt hier zwei Motive der Anadolu Koy Seyirlik Oyunlari:
Erstens “Sterben und wieder zum Leben erweckt werden” oder
“Tod und Wiedergeburt”, zweitens “Unzichtigkeit”. Unzlchtig-
keit in den Osmanl Senlikleri wurde von fremden Autoren sehr
oft erwahnt. Metin And erwahnt, dass die fremden Zeugen im-
mer die sexuelle Seite dieser Tanze betonten®.

3.3. DoRFLICHE MoTIVE IN
DEN OSMANLI SENLIKLERi:

Nach Ozdemir Nutku stellt man bei den “Tiirk Senlikleri” den
“volkstimlichen Festcharakter” (Halk Tarzi) fest'®. Zwischen
den Osmanli Senlikleri und den européischen Festen gébe es
groBe Unterschiede. Diese Unterschiede ergaben sich, neben
verschiedenen anderen, aus der Struktur der turkischen Gesell-
schaft. Wahrend Osmanli Senlikleri verbande sich das Volk mit
dem Kaiser und den anderen Vertretern des Staates™".

Wie wir bereits friher sahen, gibt es unter diesem Gesichts-
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punkt keinen Unterschied zwischen Osmanl Senlikleri und Ana-
dolu Koy Seyirlik Oyunlari, weil bei beiden Festen alle Einwohner
der Stadt oder des Dorfes eingebunden sind. Metin And gibt
uns weitere Beweise: “Bu tiyatro oyunlarinin bir tirlisd de di-
saridan halkin, seyircilerin de katildigi hem oyuncu hem seyir-
ci olduklari gésterilerdi. Buna benzer gdsteriyi 1582 senliginde
buluyoruz. [...] Halkin hem seyirci, hem oyuncu oldugu tiire en
glizel érnek sokak guldrdleriydi. Birgok gulting giysileri icinde
oyuncular dlikkan dlikkéan, sokak sokak dolasip, orada bulunan
halkla konusmalar yapiyorlar, sakalasiyorlardi. Nitekim Hibetul-
lah Sultan’in dogumunu kutlamak icin yapilan senlikte bunlari bol
bol buluyoruz™°2, Diese “Sokak guldurileri” (StraBen-Komddie)
sind ahnlich den “Saya Gezmeleri” und den “Cemal Oyunlar”’,
die heute in den anatolischen D&rfern gespielt werden'. Bei der
“Saya Gezme” ziehen die “Schauspieler” alte Kleidungsstlicke
verkehrt herum an und laufen durch die DorfsstraBen. Sie ge-
hen von Tur zu Tur, tanzen in komischer Weise und singen. Die
Hausbewohner sollen ihnen etwas Obst und Getreide geben.
Nacher verkaufen die “Schauspieler” das Eingesammelte, und
mit dem Erl6s kaufen sie Speisen und Getrénke und veranstal-
ten ein Fest.

Thévenot wohnte auch im Jahre 1663 in Halep einer sogenann-
ten “Turkischen Komaodie” bei. Nach Metin And schreibt Théve-
not unter dem Titel Comédie a la Turque: “Bu temsili yahudi
oyuncular veriyordu. Avluyu tiyatro gibi kullaniyorlar, iki cam aga-
cindan mesgale ortayi aydinlatiyor, ve bunlar genis olan avluya 1sik
vermeye yetiyordu. Divanin oldugu yerden yirmi adim uzaklkta
yere dért, bes yahudi oturmus, ellerindeki calgilari calip beraber-
ce sarki séyliyorlardl. Bu bale temsili, calgicilarin esliginde tirli
esnek egilip, blikilmeler gbsteren bir Tiirk danscinin girmesiyle
basladi; fakat yaptiklarinin hepsi yizstizceydi”'**. Hier sehen wir
wieder dieselben Elemente der Kdy Seyirlik Oyunlari wie die Mu-
sikgruppe und das Feuer auf der “Blhne”.

Reinhold Lubenau sah die “Edirne Senlikleri” im Jahre 1675 als
Zuschauer. Er schreibt: “Es seindt auch 500 Narren gewesen
mitt aufblasenen Schafheuten/ und alle in rotem und schwarzem
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%2And, 1959, S.62.

103 Jjvéry schreibt, dass ein ahnliches
Spiel in Bulgarien unter dem Namen
“Kukeri” gespielt werde; siehe Ujvary,
1971, S.727; vgl. Artun, 1993, S.38 ff.

04 And, 1959, S.55; Georg Jacob
erwahnt dasselbe Spiel; siehe Georg
Jacob: Tirkische Volksliteratur. Ein
erweiterter Vortrag, Berlin 1901, S.38.



105\W.Sahm: Beschreibung der Reisen des
Reinhold Lubenau, Kénigsberg 1912-
1915, (2. Band) , S.52.

%6And, 1969, S.33; d.s., 1982, 5.199.

107 Ali Riza Yalman (Yalkin) erzahlt ein
“Tuluk Oyunu” aus Bor, Kleinstadt von
Nigde. Er schreibt: “[...] Tulukgular,
tulumu ¢ikmis kegi derisini gisirirler.
10-20 cift savascl meydana cikar
ve sisirilmis tulumlarla tipki boks
edercesine dogiismege baglarlar.

[...] Bu oyun 6nce karisik ve essiz
baglar, oyun sirasinda her oyuncu
kendi digmanini bulur. Oyunda bilek
cikar, tuluk patlar, savasci yikilirsa
oyundan ¢ikar ve boylelikle oyun alay
seyreklesir”. Yalman (Yalkin), 1977, Il.,
$.291-292; vgl. And 1959, S.26.

8 Mehmet Hazin: Cami el-buhur der
mecalis-i dur, Topkapi Sarayi Bagdad
Kogki, Nr:203, V.60a, erwédhnt von
Metin And, 1969, S.33.

0% Gerhard Cornelius von den Driesch:
Historea Magnae Legationus
Ceasareae..., Wien 1721 S.454-

457, erwahnt von Metin And, 1959,
S.57-58. Metin And Ubersetzt den
Bericht von den Driesch wie folgt:
“Baginda yiiksek, tirli bicimde

dalli budakl boynuzlar tagiyan bir
oyuncu, bu boynuzlarla cocuklara “tos
vurarak ve elleri, ayaklariyla” taklitler
yaparak dansediyordu. [...] Ug oyuncu
birbirleriyle konusarak tiyatroyu
gezerler.-Tiyatro demekle soylemek
istedigim, kisa araliklarla ayriimig

bir alandir.- Bunlardan biri, boynuzlu
hayvani durmadan kovalar, bazen bir
ugkurunu, bazen gémlegini yakalayip
cekistirir, bazen de kulaklarini kemirir.
Sonunda artik aclya dayanamayan
geyik, bagina yedigi agir bir cop
vurusuyla yere serilir ve 6lmek lizere
bulunuyormus gibi bir tavir alir. Fakat
tam o sirada iigiincli oyuncu onun
yardimina kosar ve bilyii ve yakarma
ile onun dudaklarindan ugmak iizere
olan canini geri ¢agirir [...]", And,
1959, S.57-58; Eliade untersucht die
Rolle des Hirsches in den Mythologien
und Religionen Eurasiens; siehe Eliade,
1982, S.154-167.

"1°And, 1962, S.55-59.

J.L.S. Bartoldy: Voyage en Freece fait
daus les annés 1803 et 1804, Paris
1807, II., S.84-89, erwahnt von And,
1969, S:67.
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Leder gekleidet/ die nichts anders gethan/ als Platz gemacht ha-
ben/ auch ihren ordentlichen Hauptman und Fendrich gehabt”°®.
Metin And weist darauf hin, dass wahrend der Herrschaft des II.
Bayezit ein “Bineva” (Der Mann, der in kiimmerlichen Verhalt-
nissen lebt), mit Namen Aseli, mit anderen “Binevas”, die in den
Handen “Tulum” (Schafhaute) hatten, “Taklit” (Nachahmungen)
machten'®. Die Schafhaute werden “Tulum” oder “Tuluk” ge-
nannt und “Tulumcular” bezeichnet die Manner, die diese Haute
verwenden und sie spielen in den Anadolu Koy Seyirlik Oyunlari
eine besondere Rolle. Es gibt auch ein Koy Seyirlik Oyunu unter
dem Namen “Tuluk Oyunu”'®’. Mehmet Hazin erzéhlte in seinem
“Surname” von “1720 Senligi” folgendes: “Ol esnada Sur emini
yanlarinda mevcud olmagin, kani defter ve tedarik eyledigiin tu-
lumcular getlir gérelim hiinerlerin, deyu buyurmalariyla ol gin
yirmi otuz nefer tulumcular gelib vafir masharaliklar izhar ve
iclerinden bir terrar tulum ile gures tutub hayli turfa ile hamle
ve hlicum ve glres hos gellib mazhar-i ihsan oldular”®®. Diese
Informationen zeigen uns, dass Tulumcular sowohl in den Ana-
dolu Koy Seyirlik Oyunlari als auch in den Osmanl Senlikleri eine
ahnliche Rolle spielen.

Gerhard Cornelius von den Driesch berichtet von einem Spiel,
das er im Jahre 1721 im Osmanischen Reich sah, dass es dort
einen Hirsch gabe. Dieser Hirsch mache Nachahmungen und
tanze. Im Spiel wirde der Hirsch getétet, und von einem ande-
ren “Schauspieler” wieder lebendig gemacht'®. Die Beschrei-
bung durch den Zuschauer von den Driesch war richtig, aber lei-
der konnte er das Spiel nicht genau interpretieren. Viele Motive
der Anadolu K&y Seyirlik Oyunlari sind in dieser Beschreibung
zu sehen. AuBerdem gibt es in der Turkei ein Koy Seyirlik Oyunu
unter dem Namen “Geyik Oyunu”. In diesem Oyun wird auch
der Hirsch get6tet und nacher wird er wieder durch Blei-gieBen
(Kursun doékerek) zum Leben erweckt werden'°. Nach Metin And
beobachtete J.L.S. Bartoldy am Anfang des 19. Jahrhundert in
Turgutlu ein “Spiel”. Er beschreibt das “Spiel” und weist auf Un-
zlichtigkeiten hin. Er sagt, keinem Turken wirde es erlaubt, an
diesem Spiel teilzunehmen'"'. Weitere Hinweise konnen aus Rei-
sebeschreibungen von westlichen Reisenden und Gesandten
wiedergegeben werden. Zum Beispiel berichtet Friedrich Mur-
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hard von einem Spiel und der Kleidung der Schauspieler. Nach
Murhard trage ein Schauspieler einen langen Hut auf dem Kopf
und Artun schreibt, heutzutage triigen die Schauspieler wah-
rend des “Cemal Oyunu” einen ahnlichen Hut'2. Das Spiel, Gber
das Murhard berichtete, enthélt andere Motive der Anadolu Koy
Seyirlik Oyunlar wie Tod und Wiedergeburt'®.

Evliya Celebi erzahlt eine Geschichte Uber ein Fest, das im Jahre
1793 von Defterdar fir die russische Botschaft organisiert wurde.
Es gébe dort eine Frau, die immer auf “Meydan” (der Blihne) her-
umlaufe. Danach wirde sie aus dem Bauch ein halbes Dutzent
Kater und Hundewelpen gebaren'4. Man findet dasselbe Motiv
auch in den Anadolu Koy Seyirlik Oyunlari. Die Geburt hat fir die
Bauern eine herausragende Bedeutung. In “Deve Bodlamas|”'"®
zum Beispiel kalbt ein Kamel. Das Spiel basiert auf dem Umzug
einer Nomadenfamilie von ihrer Winterunterkunft zu ihrer Berg-
weide. |hr Kamel gebart. Die Geburt freut die Familie und sie
will ein Fest veranstalten. “Koca”, der Fihrer der Familie, ladt
alle Nachbarn auf die Bergweide ein, um das gliickliche Ereig-
nis gemeinsam zu feiern. Es kommt auch eine Musikgruppe. Sie
beginnen zu tanzen. Dann tauchen der Tulumcu und Seytan auf.
Seytan versucht die Tochter des Kocas zu entflihren. Tulumcu
verteidigt sie. Die Zuschauer wollen dem Seytan helfen. Wah-
rend des Tanzens stirb ein Gast. Er wird wieder zum Leben er-
weckt!e.

4. SCHLUBWORT:

Es gibt viele Ahnlichkeiten zwischen Anadolu Kdy Seyir-
lik Oyunlari und den dramatischen Spielen, die wahrend der
Osmanli Senlikleri aufgeflihrt worden sind. Erstens ist die Vorge-
hensweise bei ihnen ghnlich. Wie Ozdemir Nutku festgestellt, ist
der “volkstiimliche Festcharakter” (halk tarzi) bei beiden vorhan-
den. Das heiBt, die Obrigkeit und die Bevolkerung nahmen und
nehmen beide an “Senlik” gemeinsam teil. Die einfachen Blrger
waren und sind auch heute nicht ausgeschlossen. Die Spielplat-
ze sind dhnlich; Unterschiede ergeben sich eher bei den Schau-
spielern. Bei der Anadolu Koy Seyirlik Oyunlari Ubernehmen die
einfachen Bauern die Rolle, wahrend bei der Osmanli Senlikleri
die Schauspieler berufsmaBig auftreten.
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"2Friedrich Murhard: Gemalde von
Konstantinopel, Leipzig 1804, S.278-
281, erwahnt von And, 1959, S.57-58;
Artun, 1993, S.27.

"3Das Tod- und Wiedergeburtsmotive
des Schamanismus und der Koy
Seyirlik Oyunlari wurden von Walsh
und And interpretiert; siehe Walsh,
1990, S.79-91; And, 1962, S.48-54.

““Evliya Celebi: Seyahatname, Band I.,
Istanbul 1928, §.545-546.

"5Der Name eines Koy Seyirlik Oyunu,
das ich wahrend meiner Tatigkeit an
der Gukurova Universitesi in Mersin
erforschte.

"5Hilmi Dulkadir gibt den ganzen Text
einer Variante dieses Spieles wieder;
siehe Dulkadir, 1983, S.24-25.



7vgl. And, 1969, S.26-29: “Nitekim
XVI. yiizyilda Gelibolulu Ali seyirlik
oyuncular i¢in “bir alayin atasin anasin
azarlamis nekbetiler, abdeste yiiz
yumazlar, namaz kilmazlar ve imama
uymazlar, ehl-i irz olan Miisliimanlari
gayetle sevmezler, zahid ve abidlere
selam bile vermezler, kanda bir
nekbeti yankesici ve kiisteni yol basici
varsa anlar ile {lfet idiip pesend
olur, @mal-i na-séyestelerini zu'm-i
fasidlerinde bedendirler’, ‘esir-i nefs-i
bed-nam, sehevati evza-i1 ragbetlerin
tamam, bir boliik giinahkar-1 na-
kamdir’ gibisinden asagilayici bir dil
kullaniyordu”: Gelibolulu Mustafa Ali:
Mevaid-iin-Nefais Fi Kavaid-il-Mecalis,
(Tipki Basim), istanbul 1956, S.94-97,
erwéhnt von Metin And, 1969, S.27.

"8Hilmi Dulkadir: Bir Seyirlik Oyunu ve
Diistindrdiikleri, In: Yaygin Egitim Mut
Haber Biilteni, 3. Jahrgang, Nr:10 (28.
Juni 1985), S.20-25.

ASKER KARTARI

Es ist merkwiirdig, dass, -wie die fremden Zeugen betonten-,
keine Tirken wahrend der Osmanli Senlikleri an den drama-
tischen Spielen teilnahmen, weil berufsmaBig Theater zu spie-
len oder “Schauspieler” zu werden heute noch in der I1&andlichen
Tlrkei eine Schande ist™. Zum Beispiel sah ich 1983-1984 in
Cukurbag, einem Dorf der Kleinstadt Mut von igel, zwei Mal das
Spiel “Deve Bodlamasi”. Nach Angabe eines Forschers konnte
er im Jahre 1985 dasselbe Spiel nicht sehen, weil die Bauern
das “Oyun Cikarma” vor einem Fremden als “Siinde” betrach-
teten. Sie sagten dem Forscher, dass sie es nicht mehr spielen
wirden'®,

Wahrend der Anfangsphase des Osmanischen Reiches nahmen
die nichtsesshaften Tlirken sehr gerne an dem von Staat orga-
nisierten Festen teil. Spater flhlten sie sich fremd und nahmen
nicht mehr daran teil. Deshalb flllten die NichtmUslime die ent-
standene Licke auf und bevorzugten dabei einige Motive von
Anadolu Koy Seyirlik Oyunlari wie zum Beispiel Unzichtigkeit,
was das gemeine Interesse der Zuschauer wecken konnte.

Die durch literarische Quellen erworbene Information besta-
tigt meine Hypothese, dass sich einige Motive der Kdy Seyirlik
Oyunlari, die heute noch in der Turkei zu sehen sind, in den dra-
matischen Spielen der Osmanli Senlikleri befanden.

Se¥Ro
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