“Tiyatro, insan yasamina
bdtinlik verme cabasr”

- Midas’in Kulaklarr’ndan baslayalim mi?

- Konularini Frigya mitologyasindan aldigim bir Gicleme: Midas’in
Kulaklari, Midas’in Altinlari, Midas’in Kérddgimdi ayn temalari
isliyor, degdisik tarihlerde yazildi. Midas’in Kulaklari ilk oyunum.
1959 yilinda bir yarismada birinci segcildi. Turkiye’de ve yurtdi-
sinda en ¢ok sahnelenen oyunlarimdan biri oldu.

- Builk basariyi nasil yorumluyorsunuz?

- Sanirm, oyunun gorsellige dayanmasi bunda rol oynadi. Sim-
di ispanya’da nasil karsilanacagini elbet merak ediyorum. Kral
Midas’in kulaklari bilinen bir konu. Ancak ben mitosa kendi yo-
rumumu getirdim: Masalda Tanri Apollon Midas’i esek kulak-
lariyla cezalandirir, masal orada biter. Oyunumuzda ise Midas
bir stire sonra bu kulaklara alisir. Aismanin dtesinde onlari bir
ayricalik, bir Gstlinlik olarak gérmege baslar. Bir anlamda tan-
rinin cezasini hicler. (Asagilik kompleksinin glice donismesi).
Artik kulaklarini gizlemek sdyle dursun onlari halkin karsisin-
da torenle sergilemeg@e kalkisir. Apollon esek kulaklarini geri
alarak onu yeniden cezalandirir. Halk, bu kez Midas’in insan
kulaklarini yadirgar, alay eder. Kisaca, degerlerin goéreceligi,
halkin kaypakhg!
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GUNGOR DILMEN'LE SOYLESI

- Oyunlarinizda gérsellige 6nem veriyorsunuz.

- Tiyatro sézcugunin kékeninde goérme fiili var. Oyunun gorsel

olmasi onun dogasi geregi. Bu isin ABCsi. Oyun kisileri sah-
ne Ustlnde surekli konusuyorsa - o konusmalar nice ilging de
olsa - boyle bir oyun gorsellikten yoksundur.

- Diger yandan tiyatronun yazinsal bir tiir oldugunu diisiinii-

yorsunuz.

- Tiyatro oyununun iki yasami var. Sahne Ustliinde seyredildigi

gibi kitap olarak da okunabilmeli. Tiyatro edebiyat degildir di-
yenler cikiyor. Ben tiyatronun saygin bir edebiyat tirl oldugu
inancindayim. Ulkemizde oyun okuma aligkanhgi yok.

- Bu sdylediginiz diger iilkeler icin de gecerli degil mi... Ge-

lelim tiyatro dilinize?

- Oyunlarimda serbest nazim kullaniyorum. Buna ‘ritmik dil’ de

diyebiliriz. (Dlzyazinin da bir ritmi vardir.Ya da olmali). Soyle-
meye gerek yok, manzum soézcigu ille siir anlamina gelmez.
Oyunun her gegiti, sahnesi elbet siir degildir ancak kimi sah-
nelerde siire donlsebilir. Elimizde bir kafes var, kapisini agik
birakiyoruz. Kus icine girerse ne ala!

Ote yandan manzum tiyatro yaziyorsun, iginde hig siir yok! Yani
kafes bos. Bu elbet hiiziin verici bir durumdur.

Siiri, susli bir dil anlaminda almiyoruz. Tiyatroda siirin bir iglevi
olmali. Sézcik tutumlulugu bunlardan biri. Diizyaziyla anlatil-
masi uzun slrecek bir yasanti bir ¢irpida siirle verilebilir. Bir
dusitincenin anlatiimayip imgelerle gorsellesmesi, duyguya do-
nismesi siir diliyle olabilir. Bir drnek vereyim. Ak Tanrilar (Mok-
tezuma) tragedyasinda Moktezuma 6lim déseginde su dizeleri
mirildanir:
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Yedi ugurumu nasil gegcecegim?

Yedi ¢éli nasil gececegim?

Dokuz denizi nasil asacagim bir basima?
Bir képek bile yok yoldaslik etsin bana.
Yildiz kdlleri dékdldyor alnima

Belli, benimle birlikte bir evren dagilmada

Bu sahnede Moktezuma bir benzetme yapmiyor. Susli bir dil
kullanma gibi bir amaci yok. Oliimden sonra asmasi gereken
engellerin dehsetini sayikliyor. Kendi kisisel 8lumunt géksel bir
olay olarak algiliyor. Cagdas seyirci sanirim hakanin bu sozleri-
ni siirsel bir goriing (= vision) olarak algiliyor.

Siir elbet bir dil olgusudur, tiyatroda da siir dilde baslar, s6z-
clklerle olusur. Ancak bana gore tiyatro siiri s6zciklerden iba-
ret degildir. Ne diyeyim bir sahne gereci, bir branda bezi, bir
esya pargasl, bir renk uyusumu ya da zithgi, beklenmedik bir
ses sahnede tiyatro siirini yaratabilir.

Midas’in Kulaklar’nda sarkilar, danslar var. isin icine miizik ve
koreografi giriyor. Bu ancak manzum bir oyun olabilirdi.

Bir elips nasil iki merkezli ise bizim oyun da iki temali. Biri 8bu-
rinden kaynaklaniyor ama Midas ile Berberin dramlar biraz
farkl.

Oyunu yazdiktan yillar sonra, Berberin kuyuya seslenme sah-
nesinde Freud’un bilincalti kuramini gértr gibi olurum. Tabii,
bu bir cagrisim. Berber, Midas’in gizini kuyuya seslenerek bir
anlamda bilingaltina génderiyor. Kuyunun sulari yeralti sula-
rina karigiyor, oradan gidiyor gidiyor sazlarin boy attigi bir ba-
takhga. Sazlar gizi iclerinde tutamayip yel estikce sesleniyor.
Bastiriimis, itilmis duygular bir siire sonra hi¢ beklenmedik bir
bicimde ylizeye, bilince figkiriyor. Bunu niye sdyliyorum? Bu
sahnede kuyu yankimalari, su sipirtilari, ve sazlarin gorselligi
ile, sézcuklerin disinda sahnede bir tiyatro siiri yaratilabilir...

Tiyatro siiri sahne Ustlinde kaba gergekgilik adina harcanma-

mall.
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Bir ani: Yale Drama Okulu’'ndayiz. Bir Yaz Gecesi Ruyas! sah-
neye konuyor. Sahne tasarimcisi sahneyi yesil halilarla dosuyor.
Dedigim bu 1961 yili. Anlasilan o yillar bu malzeme de tiyatro
dekorunda bir yenilikti. Ylzde yuz gercekci ot, cimen! Titania
kivrilip Gstliinde uyuyacak. Kisacasi sahne tasarimcisi gergekgi
olayim derken Shakespeare’in siirini katlediyordu. Ozan o bos
sahnede dekoru, oyunun atmosferini, giini geceyi siiriyle ya-
ratiyordu.

Midas’in Kulaklari opera da oldu.

- Ayni metin opera librettosu oldu. Oyunun manzum olusu, kisa

dizelerle yazilmis olmasi bestelenmesini kolaylastirdl. Besteci
Ferit Tizin’le iyi anlastik. ikimiz de operayi sevmiyorduk. Orta-
ya bir mazikli oyun ¢ikti.

Operaya gitmek, o sasaali - hantal dekorlar, gérkemli giysiler
bana gore degil. Hep sade, yalin bir sahne disinurim. Goze
carpmama dizeyinde islevsellik en etkili sahne tasarimidir.
Seyircinin dikkatini oyunun temasi disina gekmeyen, gereksiz
cagrisimlarla algilamayi bulandirmayan bir sahne tasarimi.

Ote yandan kimi duygulari, diyelim sehvet, nefret... ezgiye do-
niismiis insan sesi kadar hicbir ifade tiirii veremez. Ornegin
Don Juan, Carmen, Faust operalari.

Oyunlarinizda agirlikh olarak mitolojik ve tarihi konular
kullaniyorsunuz. Bu konulari dramatik malzemeye déniis-
tiirme siirecinizden s6z eder misiniz?

Butun mitoslarda dram vardir. Tarih olaylari igin de ayni sey
sdylenebilir. Onemli tarih olaylari dramatiktir. Tarih bilimsel bir
bilim degil. Yani hem bilim hem degil. Nasil oluyor? Tarih bir
yorum-bilim. Tarih oyunlari da kritik durumlarda btiin toplumu
etkileyecek bir karar verme, bir eyleme girisme slirecinde o ki-
silerin i¢ dlinyalarina inme ¢abasi. S6ziin kisasi psikoloji. Ben
tarih olaylari icinde de mitolojide de insani ariyorum ve bunda
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cografya, Ulke ayrimi yapmiyorum. Sairimiz Tevfik Fikret: “Vata-
nim ruy-i zemin, milletim nev-i beser” demis. (vatanim yeryuzi
milletim insanlik) Ben de o mesrebtenim. Ulke ve millet ayrimi
yapmadan insani ariyorum. iste bu nedenle oyunlarimdan biri,
Canli Maymun Lokantasi, hi¢ gitmedigim Hong Kong’'da gegi-
yor. Ayni 6zgirlilk duygusuyla ispanyol-Meksika tarihine de
egildim: Ak Tanrilar (Moktezuma) tragedyasini yazdim. Oyunu
yazarken hem ispanyol hem Meksikali oldum. Bu tragedyada
tarih ile mitologya icice. Yeni kitada - kime gore yeni? - ispan-
yol conquistadorlar ile Meksika krall Moktezuma’nin karsilas-
masi. iki uygarligin gatismasi. Siirgiine gitmis, yeniden gelmesi
beklenen tanri Quetzalcoatl (=Tlyllyilan) mitosu, tragedyanin
eksenini olusturuyor.

Ben, Anadolu adl Ug¢leme de, mitolojik kadin kahramanlarla
baslyor (Tanrica Kiibele, Hekabe, Andromakhe, Niobe, Oeno-
ne, Efes Artemis’i vb., tarihsel kadin kahramanlarin dramiyla
devam ediyor: (Meryem Ana, Bizans imparatorigcesi Theodora,
kadin tarihgi Anna Comnena, Osmanli Kadinlari) Trilogyanin
Uglincl oyununda ise Cumhuriyet’in kurulusundan (1923) bu
yana degisik kadin portreleri var. Ote yandan Kurban, Can-
I Maymun Lokantasi, Askimiz Aksaray’in En Blylk Yangini,
Klip Hamit, Ayak Parmaklari v.b. gibi oyunlarim sanirim ayri bir
kiime olusturuyor. Diyelim, benim uydurduklarim. Konularini
yakin Tiirkiye tarihinden aldigim oyunlar var ki (ittihat ve Terakki,
Devlet ve Insan Mithat Pasa, Bizans 1919) bunlar hep diizyazi.
Konu glindelik yasami, gercekgiligi gerektiriyorsa oyun diizyazi
oluyor.

Sizi fantastik, gercekiistii diyebilecegimiz oyunlara yonel-
ten ne peki?

Cok dogal ¢ok siradan olan seyler beni kimi zaman sasirtabili-
yor. ilk gencligimde bir giin sedire uzanmis yatiyorum, batta-
niyenin 6te ucundan cikan ¢iplak ayak parmaklarim bana gok
garip, gulunesi gelmege basladi. El parmaklarima hi¢ benze-
miyorlardi! Kendi gévdemin dogal bir pargasini yadirgiyordum.
Ayak Parmaklari diye o kisa oyunu yazdim. insanoglu kendi
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gobvdesinin bir boliminid yadirgayabiliyorsa, kendine yaban-
cilasabiliyorsa 6tesini siz distnin. Bu ruh haline ‘alienation’
(Alm. Verfremdungseffekt) dendigini cok sonra 6gendim. Yani
dolaysiz olarak 6nce kendim yasadim.

1961 yiinda Amerika’da Hong Kong’lu bir Universite 6grencisi
o lUlkede canli maymun beyinlerinin yendigi 6zel lokantalardan
s6z etmisti. Goruintl civi gibi beynime saplandi, aci veriyordu.
Ondan kurtulmak igin bu oyunu yazdim diyebilirim: Balaylarini
Hong Kong’da gegiren Mr. ve Mrs. Jonathan bu degisik lezze-
ti tatmak icin lokantaya gelirler. Ozellikle Bayan Jonathan gok
heyecanlidir. Beynini yiyecekleri maymuna da ¢ok acir. Aksilik
bu ya servis edilecek maymun kagar, bir yedegi de yoktur. O
sirada lokantada bulunan Ginli sair Wong, kendi beynini 6nerir.
Uygarca, centilmence bir pazarliktan sonra anlasirlar. Yale Uni-
versitesinde o yillarin Unli tiyatro otoritesi, hocam Prof. John
Gassner sinifta okudu. “A pcetic tour de force” diye niteledi.
Fulbright bursumu bir yil daha uzattilar.

Tiyatro egilimleriniz, anlayisiniz?

Hicbir akima, modaya kapilmadigimi sdyleyebilirim. Oyunlarim
sahnelenmeye basladiktan sonra Brecht’in ‘epik tiyatro’ akimi
Tirkiye'ye bir firtina gibi girdi. ilerici tiyatro yalniz epik olmaliy-
mig! Ben buna hi¢c inanmadim. Bizdeki ‘toplumsal gercekcilik’
akimi icin de ayni seyi sdyleyecegim. Bakin bugtin adi bile anil-
miyor. Bu dalgalara kapilmadim. Simdi de yazarsiz tiyatro aki-
mi ¢iktl. Ortada bir yazarin oyunu yok. Yonetmen efendi ordan
burdan fikirler yuriterek sahnede bir olay yaratmaya calisiyor.
Gorelim yazarsiz tiyatro akimi nice silirecek ? Sinema yonet-
meni elbet o yapitin bas yaraticisidir. Ne var ki ayni sey tiyatro
icin gecerli degil. Burada o yazar tanimayan yonetmenin drami
yatiyor.

insan yasaminin sekilsiz, amorf bir akisi var (panta rhei = her-
sey akiyor). Benim i¢in tiyatro insan yasamina butinlik verme
cabasi.
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Zengin bir geleneksel tiyatromuz var.

Var.

Geleneksel tiyatromuzun ihmal edildigini distiinmiiyor

musunuz?

Siz 150 yiIl 6nceye gidin, dyle sorun bu soruyu. Turk tiyatro-
sunun kurucularindan Sinasi Efendi, Ahmet Vefik Pasa, Giilli
Agop, Ahmet Fehim, Minakyan ve arkadaslarina sorun. Niye
geleneksel tiyatromuza egilmediler de Bati tiyatrosunu 6rnek
aldilar? Ahmet Vefik Pasa niye Karag6z, ya da Ortaoyununu
geleneginden yola ¢gikmadi da Moliere’den uyarlamalar yapti?
Bizim Ermeni sanatgilar niye tragedyaya egildiler? Gelenek
s6zclgunu ben hep kuskuyla karsilarim. Zengin bir tiyatro
gelenegdimiz var. Ancak su soruyu da siz yanitlayin: italyan ti-
yatrosunun bir komedya dell’arte’si var. Bu gelenek yazarlarin
kalic yapitlari ile doruguna erismistir. iste Goldoni. Simdi ayni
paralelde konusalim. Bizim geleneksel tiyatromuz Karagdz,
Ortaoyunu’nun da yazarlarin elinde kalici oyunlara déniismus
klasikleri olmaliydi. Ama yok. Geleneksel tiyatronun hesabi

ylzyillar sonra sorulmaz.

Hesaplasmanin zamani olmaz. Siz geleneksel tiyatromuz-
dan ne dl¢iide yararlandiniz?

Su elinizdeki oyunda geleneksel tiyatromuzdan nasil yararlan-
digimin somut sahneleri var. Frigya Krali Midas esek kulakla-
riyla kendi kigisel dramini yasarken bu dram halkin gdélge ti-
yatrosunda bir farsa déntsuyor. Midas da seyirci olarak halkin
arasina katilip kendi halini bu kez halkin géziinden seyrediyor.
Yani ayni anda iki ayr1 goris acisi var. Dram ve fars cakisiyor.
Ben bu oyunda geleneksel tiyatromuzdan islevsel olarak yarar-

landigimi saniryorum.

Turkiye’de geleneksel tiyatro konusunda en yetkili kisi, Metin
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And bakin ne diyor: “Dram gelenegimiz yok”. Oziinde dram
olmayan bir gelenekle dram sanati yapilamaz. Ah, Metin And,
sen bu s6zl niye soyledin?

Donelim su elinizdeki oyuna. Geleneksel tiyatromuzdan sahne-
ler var. Midas’in drami gélge perdesinde farsa donusuyor. Mi-
das dusurildagu guliing durumu tiyatroda izliyor. Biz seyirciler
de bu icgige gegisi seyrediyoruz. Demek daha ilk oyunumda
geleneksel tiyatromuzdan yararlanmisim ancak onda kalamaz-
dim.

Bir ydntem ancak iglevi olunca kullaniimal.

Siz bu sorulari bana su Kuzguncuk’taki evimde soruyorsunuz.
Karagéz’lin Filozoflugu (Finkelism) diye bir gélge oyunum var.
Bu evde gegiyor. Tam bitmedi bile. Golge oyunumda ‘Finkelism’
diye yeni bir felsefe ortaya oyuyorum. Saka degil. Halkinin yiiz-
de su kadar (Bunu Aziz Nesin’e sorun) aptal olan bir tilkede o
halkin konukseverligini somurme felsefesi. Dram: insan sicakli-

ginin, komsuluk guizelliginin sémdurilmesi.

Karagdz’un atalardan kalma mimarisi 6zgtin, soylu, ama kdh-
nemis bir kdski vardir. Finkel ailesi bu késkln bir iki odasina
yerlesmek ister. Komisyoncu Hacivat: “bunlar Avrupali, yiksek
kaltarlt, uygar kisiler” telkiniyle Karagéz’u razi eder. Finkel ai-
lesi kdskln bir iki odasina yerlesir. Bayan Finkel bir ruh terzi-
sidir, bayult bir aynasi da vardir. Trk musterilerinin ruhlarini
kesip bicerek, duzelterek fazlaliklarini atip eksikleri ekleyerek
onlari Avrupalilastirir, sonucu da aynasindan onlara seyretti-
rir. MUsterileri, Avrupali olmaya can atan okur yazar ve elbet
zengin takimdandir. Bay Finkel, bir giin Karagéz’'e “I want to
buy you out” der. Karagdz az buguk gavurca biliyor... ancak
bu “buy out” fiilini ilk defa isitmektedir. Kendi dilinde, kiltlrin-
de yoktur. Sonda Finkeller kdsku timuyle ele gegirir, kendine
benzetir, Amerikanvari, ya da Avrupai bir apartmana dénustu-
rur. Karagdz’'de kendini eski sevgili evinin dnlinde kapici olarak
bulur.

Anlasilacagi gibi bu oyun bir anlamda Turkiye’'nin Avrupa’ya
yanasma gabasinin bir komedyasi. (insallah bdyle olmaz. An-
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cak benim inancimda insallah, Masallah yok.) Koca bir kdskii
tiyatro sahnesinde kuramayiz. Bu oyuncugu ancak bizim ge-
leneksel tiyatromuz cergevesinde, gblge tiyatrosu teknigi ve
espirisiyle yazabilirdim. Karag6z perdesinde bizim son derece
guzel naif , cok renki géstermelikler, tasvirlerimizle bu absurd
sahneler gergekgi bicimde sahnelenebilir.

ickide alkol neyse tiyatroda dram odur. Uziimsiiz sarapsiz Di-
yonisos olmaz. Halis Rioja sarabimiz var ama alkolsiz! Boyle
tiyatro olmaz. Brecht’in dramatik tiyatro karsithigi bana gore bir
sagmaliktir.

Bircok oyununuz ingilizce, Fransizca, Almanca gibi yaban-
ci dillere cevrildi, yurt disinda sahnelendi. Ornegin 1990
yilinda Kurban Avignon Festivalinde sergilendi. Siz de An-
tigone, Persler, Kral Oidipus, Bakkhalar gibi tragedyalari
eski Yunanca aslindan Tiirk¢e’ye cevirdiniz. Cevirmek ve
cevrilmek konusunda ne séylemek istersiniz?

Basmakalip bir cimleyle baslayalim: Bir oyunu cevirirken ya da,
sahneye koyarken onu daha iyi anlayabiliyoruz. Ya da anladi-
gimizi saniyoruz. Aiskhilos’u, Sofokles’i, Euripides’i aslindan

cevirirken tiyatronun kaynagina gider gibi oluyorum. Benim igin

de bir téren gibi birsey bu. igneyle kuyu kazmak deriz ya, dyle.
Biraz mazosizm var isin igcinde.

Manca’ll Sévalye miizikalini Tiirkce’ye cevirdiniz.

Mancga’li Sévalye, gercekten glizel bir mizikal. Severek cevir-
dim. Ankara Devlet Tiyatrosunda esasli bir kadro ile oynandi.
Ceviri diye sordunuz. Simdi tek bir dizenin cevirisinde yasadi-
gim gulinesi durumu anlatayim.

Korepetitér mi diyorlar iste o piyanoda, oyunun sarkilarini ge-
giyoruz. Sozler melodiye oturuyor mu diye kulaktan denetliyor.
Sarki sozleri hecesi hecesine miizige uyacak, vurgular da yerli
yerinde olacak. Yani prosodi. O galiyor ben sarkilar sdyliyo-
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rum. Arada bir odanin kapisi agiliyor, kim bu operadaki yeni
ses diyen saskin bakiglar! Ha, bu arada 6greniyorum ki Devlet
Tiyatrosu kadrosunda ingilizce bilen bir gérevli de bu miizikali
cevirmeye talip. Ancak copyright bende. Ceviride yanlhslar bu-
larak beni iskarta etmek istedikleri belli oluyor. lyice canim siki-
liyor.

Simdi Mambrino sarkisindayiz.
The golden helmet of Mambrino = Altin tolgasi Mambrino’nun

bir ek yok. Turkcede ise ‘nun’ eki gerekli. Ne olacak?

- Bestenin bir notasi hafifge degisecek.

- Mizikte tek nota degismeyecek. Anlasma bdyledir.

- Ama burada dil uyusmazlig var. Notada kigtk bir degisiklik
gerekli.

Piyanocu ¢6zimu buldu:

- ‘nun Mambrino’ dersin.

- Olmaz!.

- O zaman oyunu baskasi cevirir!

- ...( buraya dilediginiz kifri koyun)

Cingar ¢ikmis, ayagim suya ermisti.

O gece oturdum oyun sarkilarinin miimkin olabilecek butin
degiskelerini (varainte) yazdim. Yani, ceviri olasiliklarini tiket-
tim. Pek de zor degil.

Yukaridaki o tek dizeye gidelim. ikinci sik:
- “Altin mihveri Mambrino’nun”.

Bir Giclincl geviri sadece olanaksiz. Altini gimis yapamazsin,
tolgayl da sapka. Tolga mihver olabilir ama ‘tolga’ agiz acik
tinhyor. Mihver’de ise agiz buzuluyor. Hem de Tiirkge degil. Er-
tesi glin Amerikali ydnetmen Todd Bolender’e, sarki gevirilerini
verdim. Benim ¢evirim bu. Her bir dizenin degiskeleri de var.
“Baska biri benim g¢evirimi kullanacak olursa dava acar oyunu
kaldirtinm” dedim. Zeki adam ‘Ceviri tUkenmesini’ bir bakista
anladi. Sarkilari bu kez Bolender ile gegcmeg@e basladik. Benim
de sesim iyice agildi. Meger sarki sOylemek ne glizel seymis.
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Burada sunu sdyleyim: Muzikalin copyright ajansi (ONK) Os-
man Nuri Karaca ¢ok saglam durdu. Kag yillar sonra ona yeni-
den tesekkir ederim.

Cervantes’ten baska hangi ispanyol yazarlarla ilgilendi-

niz?

Cervantes’ten sonra Unamuno’yu okudum. Bizde ilkin kisa
oykuleri cikmistl. Yaman Adam. Bu Oykuler o gin bugin bel-
legimde kiprasir durur. Kitapligimdaki Unomuno’nun Trajik
Gériig’inii (ingilizce) yeniden okudum. (Sizin iyi bir 6grenciniz
oldugumu kanitlamak icin.) Yine ¢ok etkilendim... ancak bu kez
Unamuno’nun katolikligi benim Dionlisos inancimla fena halde
catisti: Dinci bir kisinin trajik bir diinya gortisu olabilecegine
inanmiyorum. Trajik gorlus bana gore ateistlerin diinya gorisu
olabilir. inanan kisinin elinde saglam bir sigorta poligesi var:
Olimden sonra ruhun sonrasizligl. Ote diinya onu bekliyor...

Yeryliziinde sadece iki insan irkinin varligina inanryorum.

Irk mi?

Irk deyince irkildiniz!
Ancak benim irk ayrimimin soy sop, genler, deri rengi, kafatasi

bicimiyle bir ilgisi yok. Dahasi, bir irktan ébirlne yatay gegis
de yapilabiliyor. Oyle bir kolaylik da var.

Neymis, kimlermis sizin iki irkiniz?

inananlar - inanmayanlar.

Bu iki insan tlri arasinda tam bir ugurum var. Ateistin 6te diin-
ya umudu yok. (Tanritanimaz s6zcigu ateist s6zcugini tam
karsilamiyor) Gereksinimi de yok. Ote diinyada bir ozan siir
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yazamiyorsa, ben yeni oyunlar yazamiyorsam cennetin Tuba
agaclar, Kevser saraplari beni kesmez. Gelmis ge¢gmis yalvag-
lar insanoglunu gercgek trajik olandan kurtarmaya calisirlar...

- Sizin yazarlik seriiveniniz nasil bagladi?

- 18 yasimda uzun manzum masalim Mavi Orman ile basladim.

Bir turl bastiramiyorum. Milli Egitim Bakanhgrna gonder dedi-
ler. “Yayimlanmasi dilegiyle...” diye ekte bir dilekgeyle gdnder-
dim. Aylar sonra bir cevap geldi: “Eserinizi dnce kitap halinde
bastirin, sonra bize génderin, inceleyelim!”

- Cesitli Kurumlarda tiyatro dersleri verdiniz.

- 1980 yilinda askeri darbeyle istanbul Sehir Tiyatrolar’ndaki

isimize son verildi. Eskisehir Anadolu Universitesinde mitoloji
dersleri vermege basladim. Bunu Bogazici Universitesi, istan-
bul Universitesi Konservatuari, Mijdat Gezen Sanat Merkezi,
ve yeniden Anadolu Universitesi’ndeki tiyatro derslerim izle-
di. Ogretmenlik ek bir ugrasim oldu. Bu isimi gok seviyorum.
Genglerle birseyleri paylasmak beni yazarligin yalnizigindan
da kurtariyor.

- Oyun yazarliginizin yanisira isik tasarimciligi, dramaturg-

luk ve yonetmenlik yaptiniz.

- Amerika'da Yale Universitesi’nde sahne isigi 6grenimi gérdiim.

Dénliste istanbul Sehir Tiyatrolar’'inda oyun okumaciliginin ya-
nisira 1sik tasarimciligi da yaptim. Hele Rumeli Hisar’'ndaki acik
hava temsillerinde Hamlet, Coriolanus gibi oyunlarin isigi giizel
anilarim arasinda.

Deniz kenarindaki Sarica Pasa kulesi diinyanin en gizel Elsino-
re satosu. Hamlet’in babasinin hortlagr kulenin Ustlinde gori-
niyor. Gok etkileyiciydi.
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Hamlet tragedyasinin mezarlik sahnesindeyiz. Ofelya’nin tabu-
tu geliyor. icinde Ayla Algan. Tam o sirada bir Ajustos saga-
nagi bosandi. Benim isik aygitlarimin lambalari bombalar gibi
patlamaga basladi. Dehsetli bir isik ve ses etkisi. O sahneye de
cok yakisti. Hamlet’in acisi, Doga’nin 6fkesi, rahmeti igice. Tam
Shakespeare’e layik bir sahne. Muhsin Bey de ¢ok heyecanl.
Ben isik ustasi, doganin yardimiyla harikalar yaratiyorum.

Yagmur yagabilir, ama oyun devam ediyor.! Seyirci de islani-
yor ama kagmiyor. Ona da bravo. Ama az sonra ? Ofelya’cigin
tabutu yagmurla dolmaya basladi. Ayla dnce solugunu tuttu,
derken az bir debelendi... sonra can havliyle tabutun i¢cinden
firladi.

Alti arkadas bir yayinevi de kurdunuz.

Amacimiz kendi kitaplarimizi yayimlamak. Tiyatro kitaplarinin
satilmiyor diye adi gikmis.

Alti arkadas Siir - Tiyatro yayinevini kurduk. Kimler? Orhan
Asena, Tahsin Sarag, loanna Kuguradi, Talat S. Halman, Yiksel
Pazarkaya ve ben kendi kitaplarimizi yayimladik.

Bana 6neri Orhan’dan geldi:
- “Batak bir ise var misin?
-Ben seninle her batak ise varim”.

Sevgili yayinevimizin aramizdaki adi Batak Yayinevi kaldi. Ama
kimseyi batirmadi. Ne kaydi vardi ne kuydu. Aramizda ne bir
anlasma imzaladik, ne birbirimize hesap sorduk, Tahsin Sarag
Ankara’da, basi o gekiyordu. Onun 6limuyle yayinevimiz de
son buldu. Bakin, ben bu szl séyllyorum, YUlksel Pazarkaya
ve Talat Halman arkadaslarimla karar veriyoruz bizim Siir - Ti-
yatro ya da Batak yayinlarini yeniden canlandirmaga.

Tiirk tiyatrosu nereye gidiyor?, diinya tiyatrosu nereye gi-

diyor?
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- Bir yerden bir yere gittigini sanmiyorum. Tiyatro bilim degil,

teknoloji degil, strekli bir gelismeden s6z edilemez. Bu, bltin
sanatlar icin gecerli. Resim nereye gidiyor, muzik nereye gidi-
yor? Degisik denemeler yapliliyor, kimi yapitlar o Urkiing akisi
(panta rhei) kendi siresi icinde durdurabiliyor.

- Tiyatronuz giiniimiz seyircisinin beklentileriyle 6rtusiyor

mu?

- Bugunin seyircisi tek yargici degil. Televizyon dizileri - ki elbet

onlar da olacak - tiyatro oyunculugunu bizde ¢ok yozlastirdi

- ispanyol okuyucusuna / seyircisine son ne diyeceksiniz?

- Temel’i idama mahkum etmisler, son ne sdyleyecegdini soruyor-

lar: “Ha bu bana ders olsun!” demis. Oyle bir duruma diiser-
sem ben: “ispanyolca 6grenmek istiyorum” diyecegim.

Cocuklugumda annemin yaptigi pandispanya
idi o lezzetin adi

mahzun yuzli sévalyeye déniisti

ve kac ylizyil sonra Saura

Sokakta gérirseniz, cok selamlar
Lorca’ya, Unomuno’ya

ben biraz da onlarin sevkiyle ¢cikmisim yola
‘Bilirim de yollarini

varamam Kurtuba’ya’

Aunque sepa los caminos

Yo nunca llégaré a Cdrdoba

Selam bu oyunu okuyan Ispanyol’a
ve de ona ge¢cmis ola!

Sdrel lisan ettiysek affola!
Cevirsin bunu Mukadder hoca.
iMuchas gracias!

Se¥Ro
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