Kimileri Decroux’nun dinyasini géremezler. Gorseler bile ne
oldugunu anlayamazlar.

Bir hikaye ararlar---veya, en azindan dramaturgi. Decroux bize
bedenin dramaturgisini 6gretti--- onun i¢in bu ---ve bu--- ara-
sinda olan sey—konunun yerini aldi.

Ama bu, atesli bir 6plisme, yumruk yumruga bir kavga, havaya
ucan bir bina veya kovalamaca sahnesi ile kiyaslandiginda nedir
ki?

Bir keresinde Paris’ten bir saat kadar uzaklikta bir kiltir merke-
zinde gosterimiz vardi. Gosteriden 6nce kapall perdenin arka-
sinda yukari asagi, kol kola yurldik, Decroux gosteriden énce
Isinmaya inanmazdi. Dudak kenarinda bir gulimseme belirdi,
iyi ya da kétl oynamamin o kadar da énemli olmadigini sdyle-
di. Kimse aradaki farki anlayamaz dedi, israrla “Budala bunlar,
hepsi budala.”

Henlz onun dinyasini anlayamadiklarini kastediyordu. Bu diin-
yayl o yaratti, ve iginde nasil hareket edilecegini o kesfetti. Ve
sadece o biliyordu iceride gergekte neler oldugunu gérebilmek
icin ne kadar dikkatli bakmak gerektigini.

Bu dinya kic¢uk olmak zorundaydi. Hep “Mim bir figinin Gzerinde
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oynamak zorundadir’derdi. Paris’teki okulu gercekten de kiglk
bir bodrum katiydi. Hersey yogundu , disa degil ice dogru pat-
layan, yatay yerine dikey, ve i1sik---- tiyatro 1siklandirmasi yoktu,
sadece oyuncunun ¢iplakhgini agiga vuran parlak, beyaz isik.

Asla hayatinizi tiyatrodan kazanmayin, diyerek uyarirdi. Bunu
bir tir fahiselige benzetirdi. Mallarmé siirden bir frank bile ka-
zanmamisti—ingilizce 6gretmenligi yaparak yasamisti. Ateist,
“Tiyatro’yu Tanri adina yapin.” derdi . Belki bu dlinyanin icinde
olup biten kimsenin ilgisini cekmeyecektir. Olabilir. En azindan
sizi ilgilendiriyor... Beni ilgilendiriyor.

“Eger ylzmek istiyorsaniz, en iyisi havuza girmektir.” derdi Dec-
roux. Beton duvarlari vardir en azindan, glc alirsiniz. Kimse
ylzmek i¢in okyanusun ortasina birakilmak istemez--- bilirsiniz,
képekbaliklari!

Sinirlamalarin sundugu olanaklar takdir ederdi: bir ficinin Ustd,
beton duvarlar, basit, sabit isik ve Bach, Mozart veya romantik
ask sarkilari ¢calabileceginiz bir klavye olarak beden.

Cocuklugundan bir de ikinci Diinya Savasi yillarindan kalma sar-
kilari s@ylemeyi severdi. Bunlar hayatinda énemli anlardi, dikka-
tin keskinlestigi, olaylarin yeni ve 6nemli goériindiigi. Bu sarkilar
calismasina 6zel bir koku, renk katardi.

Simdi gocuklugumdan duygusal bir sarki calacagim, yasam de-
nen kokteyle ilave edilen “alkol”.

“llk sanatgl, hafizadir.” derdi. Segen ve diizenleyen, dista birakan.

Decroux, bedeni birbirinden ayri ve belirgin parcalara ayirdi, ve
ayirdigi pargalari muzik, bale ve kimyada kullanilan ayni sihirli
formille tekrar biraraya getirdi.
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Hersey yesil degildir. Hersey keskin degildir. Hersey diiz degildir.

Ama herseyin agirhidi vardir. Bir kayanin agirhgr oldugu gibi bir
kus tiyinun de agirhidi vardir. Kémur dolu bir kiife tasiyan ada-
min omurgasi, kalbi kirlk adamin omurgasina benzer--- herseyin
bir agirhg vardir--- 6zellikle de kederin.

Decroux’ya goére oyuncu her zaman fiziksel veya metafizik agir-
liklara kargl miicadele eder. Eger mutluysaniz (eger agirhiga karsi
mucadele etmiyorsaniz) sahnede de yeriniz yoktur. Sanat, ya-
samdaki haksizliklara kargi bir protestodur.

4

“Hicbir sey yoktan var edilemez, varolan hicbir sey yok edilemez.’
derdi, fizigin ilk yasasini alintilayarak. “ Ben yeni bir sey yaratma-
dim; sadece sokakta gérdigimu tiyatroya tasidim.”

Decroux, geleneklerin ve hiyerarsinin ¢ok glicli oldugu bir Ulke-
de neredeyse imkansiz bir sey gerceklestirdi: insan bedeni icin
yeni bir paradigma gelistirdi, bu paradigma sahnede ve diinyada
varolusun ve etkilesimin yeni bicimlerini éneriyordu. O zamanlar
da, tipki buglin oldugu gibi, Fransa’da her peynir tirt, her sarap,
her dansci karmasik bir hiyerarsi icinde derecelendirilirdi. Bu
sistemin igine dogmus ¢ogu insan igin bu yapinin disinda du-
stinmek neredeyse imkansizdi. Ama isci sinifindan gelen, kendi
kendini egitmis Decroux , cagdaslarinin tabi oldugu kati siste-
min disinda kalabilmisti.

Yuz

TUum Bedensel Mim (Mime Corporel) teknigi ylizi 6rterek gévde-
nin (corpus) yiz olmadan neler sdyleyebilecegi sorusu Uzerine
kurulmustur. N6tr maske veya bir 6rti kullanarak kendi basina
calistigi yillar boyunca Decroux, bedenin de yuz kadar ifade
yetenegdi oldugunu kesfetti; kisa siirede ifadesiz ancak 1sigini
yansitan ylzin en etkin ¢6zim oldugu sonucuna vardi- on-
dokuzuncu ylzyll pandomiminin aksine, asiri duygu sergile-
mekten kacginan, incelikli ve duruma uygun olarak degisen bir
yuz. Decroux’nun ideali, sikca bahsettigi Kambogya, Angkor
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re-establishments: Bedensel Mim
Teknigi’nde, bag, boyun, biist, torso,
ve bacaklarin, uzayda ana ve ara
yonler Uizerinde cizgisel olarak artikiile
edilmesi

undulations: Bedensel Mim
Teknigi’nde, bas, boyun, biist, torso,
ve bacaklarin, uzayda ana ve ara
yonler {izerinde egrisel olarak artikiile
edilmesi

Tapinagrnda bulunan heykellerdi. Decroux gencliginde bir has-
tanede calisirken yasl bir adamin bakicisiydi. Yasli adam talep-
kar ve aksiydi. Zor kisiligi, yash adamin ytzi hatlarini garpitiyor-
du. OIdiigi giin, sinirli ve giivensiz surati aniden giizel ve soylu
bir heykele donismusti. Decroux’nun Bedensel Mim’de istedigi
ylz ifadesiiste boyle bir ifadeydi.

ELLER

Decroux neredeyse ylize glivenmedigi kadar, ondokuzuncu ylz-
yiIl miminde yUlzle birlikte sug ortagi saydigi ellere de glivenmez-
di. El hareketlerinin sinirli bir repertuari vardi: kabuk, papatya, t¢
catalli zipkin, semender, porselen bebek ve digerleri--- bdylece
hi¢bir zaman eller dogal bir pozisyonda kalmiyordu.

KoLLAR

Kollar, elleri tasidigi i¢in su¢ ortagidir. Ancak , gévdeden ayi-
rip dolaba kaldiramayacaginiz i¢in kollar Gzerinde galisiimali ve
uzmanlasiimaldir. Bir keresinde, bilegini burktugu icin birkag
haftayi yataginin kenarina oturup gardrobunun boy aynasina ba-
karak gecirmisti. Yataga bagh kaldigi bu dénem boyunca, kol
hareketleriyle ilgili genis bir repertuar gelistirdi. Bu hareketler
teknigin 6zellikle de re-establisments? ve undulations? ile ilgili

kisminin kollara uyarlanmasiydi.

OMuzLAR

Belirgin bir omuz hareketi yaparken yakalanan talihsiz 6grenciye
baginrdi “Tanr’nin omuzlar yoktur.” Tutku, 6fke, korku ve diger
“atesli” ruh halleriyle iliskilendirdigi omuzlarin Decroux’nun klasik
lugatinda yeri yoktu.

BACAKLAR VE AYAKLAR

Decroux bunlari bedenin “proletaryasi” olarak adlandirirdi. Bir
transatlantigi 6rnek gosterirdi; beyazlar icinde birinci sinif yolcu-
lar guivertede oturarak sampanyalarini yudumlarken--- asagida
makine dairesinde calisan isgiler, kan ter icinde, bastan ayaga
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toza bulanmig halde, kirekle ocaga kémur atardi. Bas, kollar ve
eller birinci sinif yolculari, bist, bacaklar ve ayaklar glivertenin
altinda calisan iscilerdi.

Bir de at ve binici 6rnegini ¢gok severdi. Bacaklar ve ayaklar ati,
oyuncunun gévdesi biniciyi temsil ediyordu.

GovpE (Torso):

Bas, boyun, bist, bel ve pelvis Decroux tarafindan gévde (torso)
olarak adlandiriliyordu. “Gévde tek parga oldugu siirece dogum
yapabilir, oy verebilirsiniz ve vergi 6demek zorundasiniz.” derdi.
Decroux’nun sanatinin temeli gévdeydi. Govdeyi Bedensel Mim
(Mime Corporel) kadar detayl ifade edebilen baska bir teknik
yoktur.

Bir cok kisi Decroux’yu yanlis anlamistir, bir teknik yarattigini
distinmuslerdir. Evet bir teknik yaratmistir ancak sadece ikincil
olarak. Decroux, bir gérme bicimi ve seyleri yasamin bir alanin-
dan baska bir alanina aktarma bigimi yaratmistir. Teknik, gézlem
yapmanin ve gorduklerinizi kendinize ait kilmanin, ve isterseniz,

tiyatroya tasimanin bilimsel ruhunun temsili ve hatirlaticisidir.

Decroux simdi burada olsaydi, huzursuzlanmaya basladiginizi
hissederdi. Dikkatinizi toplamaniz i¢in kostiim degistirebilir, fark-
Il bir muzik calabilir veya komik mimikler yapabilirdi. Sonunda
soyle derdi- “ Farkl seylere ylizeysel olarak ya da ayni seye farkh
acilardan bakabilirsiniz.” Decroux’nun secimi her zaman su olur-
du: “ Ayni seye daha yakindan bakalm!”

Aa evet. Simdi gOsteriye geri dénelim. Giinki tiim bunlar, eninde
sonunda, sizin igin yapiliyor sayin seyirciler. Bir keresinde, Dec-
roux gosteri sirasinda dengesini kaybetti, durdu ve tekrar basa
dondl. Seyirci glldigiinde Decroux tekrar durdu ve sanatini
anlamaktan aciz olduklari sdyleyerek seyirciyi azarladi. Baska
bir zaman, Ikinci Diinya Savasi sirasinda, soguk bir kis giin,
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isitmanin olmadigi bir tiyatroda temsil veriyordu. Seyirciler pal-
tolarini gcikarmamisti, Decroux’nun Ustiinde ise her zaman ki gibi,
sadece bir kasik kusagi vardi. Tam da bir hareketin ortasinda
Decroux durdu, sahnenin énline kadar yurudu, ve titreyen seyir-
ciye soyle dedi: “ Haksizlik bu! Burada ¢iplak olan benim, titre-
yen sizsiniz. Kesin titremeyi!”

Bir keresinde sdyle demisti: “Gergek devrim seyirciden de uzak-
lasmaktir... Seyirciyi eglendirmek umurumda degil... Oyleyse
yapmak istedigimiz seyi, bildigimiz gibi yapmaya devam edelim,
ve bir slreligine basarisiz olsa bile higbir seyi degistirmeyelim.
Seyirciyi memnun etmek i¢in ne kadar degismeye galisirsak, bizi
o kadar az anlayacaklar. Biz, insanlarin saygisini kazanmayi di-
siinmeliyiz, eger saygl kazanmak istiyorsak seyircinin seviyesine
inmekten vazgegmeliyiz. Onlarin bize gelmesini beklemeliyiz.”
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