Anton Cehov’un Marti Oyununda Yapisalc1 Yontem Acisindan Bir Gosterge
Olarak “Tekrarlar”
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Ozet

Yapisalci yontemin temel hedeflerinden birinin sifrelenmis bir dizge olarak kabul edilen bir metni
coziimlemek oldugu kabul edilir. Bu ¢éziimleme sirasinda metinde somut olarak var olan agik géstergeler degil,
isaret ettigi anlam kolayca belirlenemeyen ortiik gostergeler onem taswr. Bir baska kabul géren konu ise bagarili
bir yapitin ortiik gostergelerle sifrelenmis oldugu iizerinedir. Oyun yazarliginin ve modern oykiiniin en énemli
temsilcilerinden olan Anton Cehov’un Marti (Cayka, 1896) adli oyunu yukarida sézii edilen sifrelenmis dizgeye
verilebilecek en iyi orneklerden biridir. Bu baglamda, makale yapisalciligin metnin derin yapisina ulasma eregi
isiginda Marti oyunundaki temel kurgulamanin ve oyun kisisi yonelimlerinin metodolojik olarak saptanmasini
hedeflemistir. Bu hedef dogrultusunda oyun eszamanli bir yontemle ele alinmis, tekrarlar baglaminda ortiik
gostergelerin acik gostergelere cevrilmesi ile oyunun tizerine oturdugu tekrarlarin yapisi goriintiilenmigtir.

Abstract

1t is accepted that one of the major aims of structural method is to analyze a text that is considered as an
encoded system. During that analysis not the concrete indicators that openly exist in the text but also the covered
meanings that they address cannot be easily identified gains importance. Another point that is generally
accepted is the successful works are encoded by using that kind of covered indicators. Seagull (Cayka; 1896) of
Anton Chekhov, that is one of the most important representatives of play and modern short story writers, is one
of the best examples that can be given about the above expressed encoded system. In this context, this article
aims to identify the basic fiction editing and approaching to play characters of Seagull methodologically by
taking the main goal of structuralism that is trying to reach the deep structure of the encoded text as a base.
Parallel to this aim, the play is handled in a concurrent method and the turning of the covered indicators in
repeated dialogs to open indicators and the structure of these repeats on which the play is built is observed.

Yiizeydeki goriintliniin altinda, derinde yatan kurallarin ve yasalarin olusturdugu yapiy1 arayan
bir yontem olan yapisalct yontem, yapiy1 olusturan birimlerin tek baglarina anlam tagimadiklarini, yap1
icinde birbirleriyle olan bagintilardan anlam kazandiklarini savunur. Ele alinan nesnenin “kendi basina
ve kendi kendisi i¢in” incelenmesi; nesnenin kendi 6geleri arasindaki bagintilardan olusan bir “dizge”
olarak ele alinmasi; s6z konusu dizge i¢inde her zaman islevi gz oniinde bulundurma ve her olguyu
bagl oldugu dizgeye dayandirma zorunlulugunun sonucu olarak, nesnenin artsiiremlilik i¢inde degil,
egsiiremlilik i¢inde ele alinmasi; bunun sonucu olarak, kdken, gelisim, etkilesim vb. gibi artsiiremsel
sorunlara ancak nesnenin elden geldigince eksiksiz bir ¢oziimlemesi yapildiktan sonra ve bunlarin da
essiiremsel olgular gibi dizgesel olarak ele alinmalarini saglayacak yontemler gelistirildigi olglide yer

verilmesi yapisalci yontemin temel ilkeleri olarak belirir.

Yapisalcigin temel kaynaklarindan birini olusturan Saussure’iin dili incelemek i¢in herhangi

bir dis gerceklige bagvurmamasi, sistemin bir bagka ifadeyle dizgenin, gergeklikten bagimsiz, kendi
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basma isleyen bir biitlin olmasi baglamindaki goriisleri ve bu goriislerin izinden giden Todorov,
Barthes ve Greimas gibi yapisalcilarin da aymi bi¢imde yazarla, tarihle ya da metin dis1 diinya ile yapit
arasinda bag kurmak gereginden uzak yaklagimlar1 yontemi tamimlar: Marti adli oyunda tekrarlarin
yapisalci yontem agisindan bir gosterge olarak incelemesinde artzamanl degil eszamanl bir yaklagim

benimsenmistir.

Gostergeyi olusturan gosteren ve gosterilen kavramlarini kagidin iki yiiziine benzeten
Saussure, gosteren ile gosterilenin bicim ve igerik olarak birbirlerinden ayrilamayacagini soyler.1
Buradan hareketle yapisalct yontemin temel hedeflerinden biri olan ortiikk gostergeleri ¢oziimleme
hedefi makalenin ¢ikis noktasini olusturacaktir. Anton Cehov’un Marti adli oyununda tekrarlar
baglaminda somut gosterenlerden yola cikilip, ortiik gostergeler acik gostergeye doniistiiriilecek ve

s0z konusu gostergelerin dizge i¢indeki yeri belirlenecektir.

Anton Cehov’un Marti (Cayka; 1896) adli oyunu, modern / gergek¢i tiyatronun kose
taglarindan biri olarak kabul edilir. Oyunun ylizey yapisina bakilarak olaylar dizisi su bicimde
Ozetlenebilir: Treplev, yasayacak baska bir yeri olmadigindan dayist Sorin’in ¢iftliginde yasamakta,
donemin edebiyat anlayigina gore “yenilik¢i” olarak tanimlanabilecek yazarlik denemeleri
yapmaktadir. Yazdigi “yenilik¢i” oyunu sahnelemesi, donemin kabul goren tiyatro anlayisinin
temsilcisi olan annesi Arkadina ve onun popiiler yazar sevgilisi Trigorin’in ¢iftligi ziyaret ettikleri bir
yaz tatiline rastlar. Oyunun tek oyuncusu yakin giftliklerden birinde yasayan, aktris olmak isteyen ve
Treplev’in askla bagli oldugu Nina’dir. Oyunun sahnelenisi sirasinda annesinin tiyatro anlayist ile
ilgili kiiglimseyici tavirlarina 6fkelenen Treplev, oyunu yarida keser. Aynm1 aksam Nina ile Trigorin
arasinda baglayan ask Arkadina’y1 da Treplev’i de rahatsiz edecek, Treplev’in Trigorin’i diielloya
davet etmesini engelleyen Arkadina, oglunun basariya ulagsmayan intihar girisiminden sonra Trigorin
ile birlikte sehre donecektir. Ancak Nina aktris olmak i¢in evden kacacak ve sehirde Trigorin ile
bulusmak {iizere s6zlesecektir. Dordiincii perde oyunun ilk {i¢ perdesinden iki yil sonra baslar. Sorin
ciftliginin kahyas: Samrayev’in Treplev’e umutsuzca asik olan kizi Masa, gretmen Medvedenko ile
evlenmis ve bir bebegi olmustur. Treplev’in yazdiklar1 edebiyat dergilerinde yer bulmakla beraber
edebiyat c¢evrelerinde biiyiik yankilar uyandirmamigtir. Nina, sehre gittiginde Trigorin ile bir iligki
yasamig, ondan bir bebek sahibi olmus, bebegini kaybetmis ve Trigorin tarafindan terk edilmistir.
Arkadina, kendisine geri donen Trigorin ile birlikte agabeyi Sorin’in rahatsizligi nedeniyle ¢iftlige
doner. Aymi giinlerde yorede oldugu bilinen Nina gizlice Treplev’le goriisiir. Goriismelerinden

Nina’nin ancak ikinci sinif bir oyuncu olabildigi, Trigorin’i hala sevdigi ve ruhsal dengesini kaybettigi

1 Ferdinand de Saussure. Genel Dilbilim Dersleri. Cev.: Berke Vardar. (istanbul: Multilingual Yayinlari, 1998),
s. 108.
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anlagilir. Nina’nin ardindan yazdiklarini yirtip atan Treplev’in kendini vurdugu, aile dostu doktor

Dorn’un agzindan duyulur.

Oyunun birinci perdesi aksam saatlerinde baslar. Ikinci perde &glen, iiglincii perde sabah ve
dordiincii perde tekrar aksam saatlerinde gecer. Buradan hareketle oyunun zaman diizleminde bir
tersine isleyisi oldugu goriiliir: Oyunun zaman diizleminde tersine islemesi, aksam baglayan oyunun
iki yillik bir aradan sonra geriye giderek aksam saatinde sonlanmasi zamanin ilerledigini degil, geriye
gittigini imler; tekrar eden bir dongiiye isaret eder. Oyle ki, oyunun dordiincii perdesi, birinci
perdesinin tekrari niteligi tasir. Birinci perdede sehirden ¢iftlige gelenlere sahnelenen tiyatro oyunu
dordiincii perdede yine sehirden ciftlige gelenler i¢in oynanan tombala oyunu ile katlanir. Benzer bir
tekrar, uzam diizleminde de saptanir: Oyun agik alanda baslar, ikinci perde agik alanda devam eder, ii¢
ve dordiincii perde giderek daralan kapali alanlarda geger: Zaman diizleminde, zamanin tersine isleyisi
ile anlatilan geriye gidis, uzam diizlemine ¢ikigsizligi imleyen bir umutsuzluga gidis olarak yansir.
Yazar, geriye isleyen zaman ve giderek daralan uzamla oyun kisilerini tekrar ederek devam eden ve
edecek oldugu acik olan bir dongiiye sokar. Giderek daralan / sikisan uzam ve tekrarlayarak geriye /
olumsuza giden zaman i¢inde oyun, yash ve geng¢ kusagi basladiklar1 noktadan daha umutsuz, daha
mutsuz, daha geleceksiz bir noktaya vardirir: Oyunun basinda Nina’ya asik olan Treplev, dordiincii
perdeye gelindiginde artik arada Trigorin olmasa da Nina’yla birlikte olmayacagini anlar. Unlii bir
aktris olmak tizere evden kagan Nina’nin “ikinci sinif” bir aktris olmaktan 6teye gidemeyecegi aciktir.
Masa, Treplev’e olan askina asla karsilik bulamayacak ve Medvedenko’yla asla mutlu olamayacaktir.
Medvedenko, oyunun baginda Masa’ya olan agkini anlatmak igin yiiriidiigii yolu, oyunun sonunda bu
kez onu evine dondiirebilmek adina hala yiiriiyor olacaktir. S6z konusu oyun kisilerine gorece yaslh
olan kusagin, sehirde yasamayan temsilcileri olan Samrayev, Polina ve Dorn’a bakildiginda, bu
kisilerin bugiinii ge¢misin tekrar gibi algiladiklarn goriiliir. Sehirliligi temsil eden Sorin, Trigorin ve

Arkadina ise ancak kendilerini aldatacak kadar umut tasirlar.

Cehov’un Marti’y1, oyun Kkisilerinin giindelik yasamlar1 igerisindeki  diyaloglariyla
bicimlendirdigi goriiliir. Ancak s6z konusu diyaloglar, eylem iiretmeyen tekrarlar olarak oyunu
olusturur. Oyun kisilerinin tepkileri eyleme donlismez sadece tekrarlanan s6zler olarak kalir. Cehov,

eylemsizligin tekrarindan anlam tiretmistir:

(...) Kisa siireli bir 6fke, bir sitem, bir sikayet nobeti olaylarda bir
gelisim yaratmaz, fakat hem tepkiyi gosteren kisinin, hem tepkisiz kalan
oteki kisilerin i¢ diinyalarinda kopan firtinayr duyurmayi basarir. Kisilerin
duygu ve diisiince burgaclarini ele veren, kirik dokiik sozler, yarim kalmis
davranislardir.(...) Marti’da Treplev’in intihar etmeye kalkisip bunu
becerememesi, listelik annesine karsi bir protesto anlami tastyan boyle bir
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davranistan sonra basindaki yarayr gene annesine sardirmasi, eylemsizlikten
anlam tiretmeye bir drnektir.1

Cehov, s0z konusu anlamu iiretirken oyun kisilerinin eylemlerini atesleyen temel diirtiiyii, var
olduklar1 yerden uzaklasma istegi olarak belirler. Marti’da oyun kisileri yasadiklar1 yerden
uzaklasmak, biiyiik kentlere gitmek isterler. Ayni zamanda, i¢inde bulunduklar1 zaman diliminin de
oncesinde ya da sonrasinda yasamak dilegindedirler. Hem zaman, hem uzam daralmishigi, oyun
kisilerini bir tekrar ¢gemberine sokar. Uzaklagsma istegi bir atesleyici gili¢ olustururken, oyun kisileri
hem yasadiklar1 gembere baglidirlar hem de bu ¢emberi kiracak gii¢leri olmasini 6zlerler. Buradan
hareketle, oyunun temel tekrar ekseni “gitmek ve gelmek” olarak belirir. Her perdede sehirde yasayan
oyun Kkisilerinin ¢iftlige gelip gidislerinin ana tekrar eksenini belirledigi oyunda, s6z konusu tekrar
ulam1 ayni zamanda dramatik yapinin atesleyici unsurunu olusturur. S6z konusu atesleyici unsur ile
birlikte oyun, oyun kisilerinin yonelimlerinde alt tekrar eksenleri olusturacak bicimde gelisir. Bagka
bir ifadeyle oyunun temel izleginde “gitmek ve gelmek” temel tekrar olarak dis daireyi olustururken,

oyun kisileri diger tekrarlarla i¢ daireleri gizer.

Oyunun birinci perdesinde Arkadina ve Trigorin’in sehirden c¢iftlige gelmesi diger oyun
kisileri i¢in oyun boyunca atesleyici unsur olurken, beraberinde alt tekrar eksenleri getirir: S6z konusu
oyun kisilerinin gelisiyle “Ge¢mis”, “Gelecek”, “Mutsuzluk”, “Mutluluk™, “Ask”, “Sinif”, “Sanat ile
Ilgi”, “Basar1”, “Kent”, “Koy”, “Gizlilik / Yakalanma”, “Av / Avc1”, “Kendini Baskalarindan
Aktarmak”, “Kendini Kendi Gozleriyle Yargilamak™, “Yas”, “Birilerinin Birilerini Anlatmasi”,
“Saglik”, “Para”, “Aile”, “Tiyatro”, “Eser Adlarn”, “Yazar Adlan”, “Say1”, “Zaman”, “Sarkl/ Miizik”,
“Yiiriimek”, “Alint1”, “Go1”, “Mart1”, “Hava Durumu / Firtina”, “Kiskanglik”, “Sa¢ma”, “Sohret”,

“Benzetmeler” ve “Renk” basliklar altinda toplanan alt tekrar eksenleri olusur.

Oyunun her perdesinde “Arkadina ve Trigorin’in ¢iftlige gelmesi ve gitmesi” temel tekrar
ekseninin yarattig1 atesleyici gii¢ ile, oyun kisileri oyun boyunca, her perdede tekrar eden alt tekrar
eksenleriyle yonelimlerini belirler. Oyun Kkisilerinin eylemlerini / eylemsizliklerini belirleyen alt

tekrar eksenleri saptanarak oyunun iizerine oturdugu tekrarlar ortaya ¢ikar.

1. PERDE
1. Perdede Temel Tekrar Ekseni :

Gitmek ve Gelmek : Arkadina ve Trigorin’in yaz tatili i¢in ¢iftlige gelmeleri.

|

Atesleyici Unsur

1 Sevda Sener. Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati. (istanbul:Yap1 Kredi Yayinlar1,1997), s. 58.
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Medyedenko: Nina-Treplev birlikteligine 6zenmek.
Masd: Treplev’e agkin1 Dorn’a agiklamak.

Treplev: Yazar olma istegi.

Nina: Aktris olma istegi.

Polina: Dorn’a kars1 agkinin su yiiziine ¢ikmasi.
Samrayev: Tiyatro anilarini canlandirmak.

Sorin: Yazarlik hayallerini hatirlatmak.

1. Perdede Temel Tekrar Ekseni :

Gitmek ve Gelmek : Arkadina ve Trigorin’in yaz tatili i¢in ¢iftlige gelmeleri.

Oyunun her perdesinde gelip gidisleriyle bir temel tekrar ekseni olusturan Arkadina ve
Trigorin, oyunun sehirliligi temsil eden oyun kisileridir. Oyunun gorece yasl oyun kisilerinin kirsal
kesiminde yasayanlari, nasil gecmisi bugiinde yasatmak istiyorlarsa, sehirde yasayan Arkadina ve
Trigorin ise var oluglarin1 “simdi” ye denklerler. Arkadina, oyun boyunca simdide var olan statiisiinii
kaybetmemek adina savasir: Gergekte kirk iki yaginda olmasina ragmen Treplev yaninda yokken otuz
alt1 yasinda oldugunu sdylemesi, Treplev’in yenilik¢i yaklasimini hoyratca asagilamasi, yaninda baska
aktrislerden s6z edilmesinden duydugu rahatsizlik, Trigorin’i kaybetme tehlikesi karsisinda takindigi
tutum varolan statiislinii kaybetmemek adinadir. Bu gostergenin gostereni Treplev’in oyunun birinci
perdesinde annesinin bos inanglarina vurgu yapmasidir: “Sonra, bos inanglart vardir, yan yana ii¢
mum yakilmasindan, on ii¢ sayisindan korkar.” 1~ Treplev’in  oyunun bagsinda vurgu yaptigi
“ugursuzluk” inanci, Arkadina’nin bugiin elinde olanlar1 kaybetme korkusu ile ortiislir. Simdide var
olma ¢abasiin bir diger 6rnegi Trigorin’dir. Gengligini editor kapilarinda heba etmesinin sonucunda
hatir1 sayilir bir iine kavusmus olmasina ragmen huzursuzdur. Ciinkil iinii yalnizca bugiinle sinirh
kalacak gelecek kusaklar onu yazdiklariyla degil, asla Tolstoy ya da Turgenyev gibi yazamayisiyla
animsayacaklardir. Bu huzursuzluk onu siirekli yazmaya, yeni yapitlar i¢in notlar almaya ve hatta
giindemde kalmak adma Arkadina ile birliktelige zorlar. Biitiin bunlardan siyrilip, sakin bir gol
kiyisinda balik tutmay1 6zledigini dile getirse de simdide var olmak i¢in yazmak ve bu yasantiy1
devam ettirmek zorundadir. Bu gdstergenin gostereni yine Treplev’in agzindan duyulacaktir: Sonra
Trigorin, pek dogal olarak, onu birakip eski iliskilerine dondii. Zaten bu iligkileri hicbir zaman

>

koparmanusti, kurnazlikla hepsini birden idare edecek karakterde biridir ¢iinkii.’

Her perdede sehirde yasayan Arkadina ve Trigorin’in ¢iftlige gelip gidisleri ana tekrar
eksenini belirler. S6z konusu ana tekrar ekseninin atesleyici giicii ile yonelimleri beliren oyun kisileri

alt tekrar eksenleriyle oyunda var olurlar. Birinci perdede Arkadina ve Trigorin’in yaz tatili i¢in Sorin

1 Makalede Marn oyunundan yapl.lan tim alintilar i¢in bkz.: Anton Cehov. Biitiin Oyunlari II. Cev.: Ataol
Behramoglu. (Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2002).
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ciftligine gelisleri Medvedenko, Masa, Treplev, Nina, Polina, Sorin ve Samrayev i¢in atesleyici gii¢

olusturur:
1. Perdede Alt Tekrar Eksenleri:

Oyunun birinci perdesindeki temel tekrar ekseninin “Arkadina ve Trigorin’in giftlige
gelmeleri” oldugu, s6z konusu temel tekrar ekseninin, atesleyici giic olarak Medvedenko’yu birinci
perdede “Nina - Treplev birlikteligine 6zenmeye” tagir. Oyunun hemen basinda kisiligine dair ipuglart
veren Medvedenko, zor bir hayatin igine dogmus olmasma karsin direngli ve azimli bir koy
6gretmenidir. Onu, ailesini gegindirmekle yiikiimli kilan hayatin gergeklerlerinin farkindadir: Nina
ile Treplev’in birbirlerine asik olmalart ve bu agkin tiyatro sahnesinin istiinde de siirmesine
O0zenmesine ragmen, Masa ile kendisinin boyle bir uyum i¢inde olmadiklarinin da farkindadir. Ayni
zamanda, Masa’y1r gormek i¢in her giin c¢iftlige yiirlirken, kendisine geri doniisii i¢in at
verilmeyecegini bilir. Ayn1 yolu yiiriiyerek geri donmeyi, koy 6gretmeni olmanin zor kosullarini
kabullendigi gibi kabullenmistir. Nina ve Treplev’in sanatsal birlikteliginden hareket eden
Medvedenko, aynt uyumu Masa ile yakalamaya calismak ister ama karsilik bulamaz. Bu noktada
Medvedenko’nun 6zendigi birlikteligin taraflarindan biri olan Nina karakterinin ne denli uzaginda
oldugu da saptanabilir. Oyle ki, oyunun ne birinci perdesinde ne de diger perdelerinde Nina ile

Medvedenko hi¢ konusmazlar.

Sorin ¢iftliginin kahyas1 Samrayev’in kizi olarak dogan Masa, babasi gibi ¢cokmek {izere olan
feodal sinifin degerlerine sahip g¢ikacak yasanmislikta degildir. Ancak bir kent insani da olmayist
Masa’y1 kimliksiz, ge¢missiz ve geleceksiz bir oyun kisisi kilar. Maga’nin oyun boyunca Treplev’e
olan agkindan dogan duygusal agmazdan siyrilamayisinin gostereni, oyunun hemen basindaki
“Hayatimin yasimi tutuyorum. Mutsuzum.” repligidir. Masa’nin bu perdedeki yonelimi olan
“Treplev’e olan askimi Dorn’a agiklamak” “gecmis”, “mutsuzluk”, “ask”, “para” ve “tiyatro”

tekrarlariyla gerceklesir.

3

Oyunun temel tekrar ekseninde, birinci perde i¢in Sorin’in yonelimi “yazarlik hayallerinin
hatirlamak™ {izerine kuruludur. Sorin, hayatinin 6nceki doénemlerini sehirde gecirmis, emekli
oldugunda, artik ¢iftligin onu sehirde yasatmak bir yana, emekli maasii bile tiikketecek duruma
gelmesi yiiziinden ¢iftlikte yasamak zorunda kalmistir. Oyunun birinci perdesinden baslayarak hayatta
hedefledigi hicbir seyi gerceklestiremediginden sikayet eder: Evlenmek istemistir ancak kadinlardan
karsilik bulamamustir, yazar olmak istemistir ancak bu da gerceklesmemistir. Kente yasamak
istemesine karsin, parasal durumu el vermediginden c¢iftlikte yasamaya mecbur kalmistir. Yasliligin

getirdigi hastaliklara Dorn’dan talep ettigi ilaglarla direnmeye g¢alisir. Ayni bigimde sagligi, maddi
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durumu ve yast el vermese de kente gitmek icin direng gosterir. Bu noktada Sevda Sener’den

asagidaki alintiy1 yapmak yerinde olur:

Cehov’un kisileri, toprak koleliginin kaldirildigl, orta smifin
giiclendigi, ticaretin gelistigi, para kazanma tutkusunun ateslendigi,

endiistrilesmeye adim atildigi, deger yargilarinin degistigi bir dénemde
yasamlarini siirdiirmeye caligan miilk sahibi toprak soylularidir. Iyi egitim
gormiis, giizel aligkanliklar edinmis, rahat yagamaya alismislardir. Gordiikleri
egitim onlara siradan insanlarin iistiinde bir ahlak diizeyi, bir art1 duyarlik, bir
zevk inceligi saglamistir. Fakat hazir yemeye ve rahata alismis olduklarindan
calismayi, topraklarini isletmeyi beceremezler, ellerindekini yitirme tehlikesi
yasarlar, ya da tiimiiyle yitirirler, yoksul diiserler. Iste toplumdaki degisim
siirecine denk diisen bu bireysel degisim siireci i¢inde bir insanlik drami
yasanir. Bu insanlar, toplumdaki ekonomik degisime kosut olarak deger
yargilarinin da degismekte oldugunu goérmek zorunda kalmiglardir.
Yoksullasmaya katlansalar da baglandiklar1 degerlerden 6diin vermemeye
direnirler./

Sorin ¢iftligindeki hareketsiz hayat, Arkadina ve Trigorin’in gelisiyle gecici bir hareketlenme
yasar. Bu hareketlenmenin Sorin’deki karsilig1 yazarlik hayalleri kurarak gecirdigi genclik yillarindaki
bu hevesinin tekrar su yiiziine ¢ikmasi olur. Kiz kardesi Arkadina’nin sevgilisi Trigorin’in popiiler bir
yazar olmasi, yegeni Treplev’in yazdig1 oyunun seyirciyle bulugmak iizere olmast Sorin’in hevesinin
su yiizine ¢ikmasini hizlandiran etkenler olur. Sorin’in bu perdede “saglik” alt tekrar ekseninde yer
alan “Diin saat onda kafayr vurup yattigimda, ya da bu sabah dokuzda kalktigimda hep ayni duygu
vardl i¢cimde: sanki ¢ok uzun siiren bir uyku yiiziinden benim kafa tasima yapismis da falan filan...
Osle yemeginden sonra da elimde olmaksizin yatip uyudum yine, ama kafamin ici kazan gibi,
vesselam...” gdstereni, ¢iftlik hayatinin uzun siiren bir uykunun ardindan sehirden gelenlerin etkisiyle

uyandigimnin gostergesidir.

Oyunun temel tekrar ekseninde, birinci perde i¢in Treplev’in yoneliminin “yazar olma istegi”
iizerine kuruldugu saptanmisti. Treplev, tipki Masa gibi koye de kente de ait olmayan bir oyun
kisisidir. Yenilik¢i bir yazar olma yolunda kentte yagamasi gerekirken, ekonomik sikintilar nedeniyle
iiniversitenin iiglincii sinifindan ayrilmis, yine ayni nedenle dayisinin yaninda, ¢iftlikte yasamak
zorunda kalmustir. Sahip oldugu entelektiiel 6zelliklerle kdye yabanci, annesinin soylu kimligine
uzakligiyla sehre yabancidir. Cocuklugundan bu yana Arkadina’nin gohretinin ve basarisinin
golgesinde kalan Treplev, ¢cogu zaman Arkadina’nin “yalnizca annesi” olmasini istemis ancak
annesinden yeterli ilgiyi hi¢cbir zaman gorememistir. Bu gostergenin gostereni olarak Treplev’in
Hamlet oyunundan aktardigi replik verilebilir: “Oyleyse neden kétiiliige teslim ettin kendini, aski
cinayetin u¢urumunda aradin?” Oyunun birinci perdesinde annesinin Trigorin ile yasadigi iliskiden
rahatsizhigmi dile getirirken ayn1 zamanda annesinin, ona gdre eskimis tiyatro anlayisinda

diretmesinden de rahatsizdir. Ayn1 bigimde giiniin popiiler yazar1 Trigorin’in de yazma seriivenini
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elestirir, yeni bicimlere gereksinim duyuldugunun altim ¢izer. Dayisi ile birlikte ¢iftlikte stirdiigii
sessiz kdy yasami Arkadina ve Trigorin’in ¢iftlige gelmesi ile yazar olma yolundaki istegini artirir.
Kendisine hi¢bir zaman bekledigi ilgiyi gdstermeyen annesine de, yapitlarini elestirdigi Trigorin’e de
kendini yenilik¢i bir yazar olarak ispatlamak ister. Ancak bu yolda yeterince direngli davranacak giice
sahip olmadigindan her basarisizlikta kendine ve irettiklerine yonelir: Goliin karsi yakasindaki
ciftlikte yasayan, birinci perdede sahnelenen oyununun tek oyuncusu olan Nina’y1 sevmektedir. Nina
ile galistiklar1 oyunu annesinin alayl tavri yiiziinden yarida kesecek daha sonra oyun metnini yirtip

atacaktir. Treplev’in birinci perdedeki yonelimi olan “yazar olma istegi”ne “mutsuzluk”, “agk”, “sanat

ile 1lgi” ve “tiyatro” tekrariyla ulagilir.

Nina, annesinin Oliimiinden sonra {ivey annesinin ve babasinin baskilar1 altinda goliin karsi
yakasinda yasayan, aktris olmaya hevesli bir gen¢ kizdir. Treplev’in sanat anlayisini, yeni bigim
arayislarini anlamadigin1 oyunun birinci perdesinden baslayarak dile getirir, Trigorin’in popiiler
eserlerine ve Arkadina’nin iinline hayrandir. Bu gdstergenin en belirgin gostereni “Cok az hareket var
oyunuzda, sadece okuma. Oysa bir oyunda bence mutlaka ask olmali” repligidir. Tipki Masa ve
Treplev gibi Nina’da da oyun boyunca kdy ve kent arasindaki sikismigligin izleri siiriiliir. Sorin
ciftligine gelmesini onaylamayan anne ve babasi yiiziinden hep bir zaman sikintis1 yasar, kagarcasina
geldigi ciftlikten yine kagarak ayrilir. Oyunun birinci perdesinde yakalanan bu durum oyunun sonunda
yine tekrarlanacak, gizli gizli geldigi ¢iftlikten yine benzer bir bigimde kagarcasina ayrilacaktir.
Trigorin ve Arkadina’nin ¢iftlige gelmelerinin atesleyici giiciiyle Nina’nin oyunun birinci perdesindeki
yonelimi belirlenir: “Aktris olma istegi”. Uvey annesinin ve babasinin baskisindan kurtulmay: sehre
gidip iinlii bir aktris olmaya denkleyen Nina, Trigorin’e ve Arkadina’ya olan hayranliinin da
yardimiyla oyunun birinci ve ikinci perdelerinde sehre gidip iinlii bir aktris olma hayalleri kuracak,
ticlincli perdenin sonunda sehre gidecek ancak ikinci sinif bir oyuncu olmay1 basarabilecektir.
Nina’nin birinci perdedeki “aktris olma istegi” yonelimine “agk”, “sanat ile ilgi”, “sohret”, “aile”,

“tiyatro” ve “zaman” alt tekrar eksenleriyle ulasilir.

Polina’nin oyunun birinci perdesindeki yonelimi “Dorn’a olan agkinin su yiiziine ¢ikmasi”
olarak belirir. Polina, Sorin ¢iftliginin kahyasi Samrayev’in karisidir. Kocasmin davranislarindan
bikmuis, asik oldugu Doktor Dorn’un onu Samrayev’den kurtaracagina inanmistir. Dorn ise, tipki,
Polina, Samrayev ve Sorin gibi var olusunu ge¢misle belirlemistir. Bir zamanlarin gézde doktoru
olarak simdide var olamayacaginin bilincinde oldugu gostergesinin gosterenleri “Bende her seyden
once becerikli bir hekimi sevdiler. On- on bes yil kadar once biitiin bu il ¢evresinde, animsayacaksiniz,

TS LTS

dogru diiriist tek dogum hekimi bendim.”, * Yasim elli bes.”, “Soz etme gengligimi mahvettiginden...’

>

ve "Ah genclik, genclik!” replikleridir. Oyunun sehirde yasamayan kisilerinin bugiinii ge¢misin

1 Sevda Sener. Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati. (istanbul:Yap1 Kredi Yayinlari, 1997), s. 25.
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tekrar1 gibi algiladiklar1 noktasindan bakildiginda Polina’nin “Ask™ alt tekrar ekseniyle ulastigi
yonelimin yagia ve yasadigi anin gerceklerine olan uzakliginin gostergesi niteligindedir. Polina, tipki
oyunun sehirde yagamayan gorece yash kusaginin temsilcileri kocast Samrayev ve asigi Dorn gibi,
geemisi bugiinde yasatmakta kararli, gegmisin gecmiste kaldigi gergegini kabul etmemekte 1srarlidir.

Polina’nin birinci perdedeki yonelimine “ask” tekrar ekseniyle ulagilir.

Oyunun ge¢misi bugiinde yasatmayi segmis bir diger oyun kisisi olan Samrayev’in birinci
perdedeki temel yonelimi, Arkadina ve Trigorin’in gelisiyle “tiyatroyla ilgili anilarin canlanmasi”
tizerinedir. Samrayev’in gecmisle baglart o denli sikidir ki, varlik nedeni olan “kahyalik statiisiinii”
kaybetmemek adina, feodal diizenin ¢okiisiinii bile yok sayar. Bugiinde varligini siirdiirme savasi
veren Arkadina’ya oyunculugu birakmis eski {inlii oyuncular hakkinda sorular sormasi séz her iki

oyun kisisine ait konusu gostergenin gdstereni olarak karsimiza ¢ikar:

Samrayev: Ya komik Cadin, Pavel Semyoni¢ Cadin, onun nerde oldugunu
biliyor musun? Rasplyuyev rolinde onun gibisi yoktu,
Sadovski’den bile istiindii, inanin hanimefendi.

Arkadina: Durmadan bir takim Nuh nebiden kalma seyleri sorup
duruyorsunuz. Nerden bileyim canim!

Samrayev’in ge¢cmisi bugilinde yasatma ¢abasi, tipki Arkadina’nin bugiinde varligini siirdiirme
cabas gibi diger oyun kisileri i¢in kimi zaman giiliing, ama ¢ogunlukla zor zamanlar tarif eder.
Samrayev’in birinci perdedeki temel yonelimine “Gegmis” ve “Sanat ile ilgi” tekrarlarindan ulasilir.

2. Perdede Temel Tekrar Ekseni :

Gitmek ve Gelmek : Arkadina’nin aligverise gitmek istemesi {izerine Samrayev’in at vermemesi.

Atesleyici Unsur

Arkadina: Sehre donme karart.

Sorin: Arkadina’y1 vazgegirmeye ¢aligmasi.

Nina: Trigorin’le yakinlagsmak.

Trigorin: Nina’ya umut vermek.

Treplev: Trigorin — Nina yakinlagmasini kiskanmak.

2. Perde Temel Tekrar Ekseni:

Gitmek ve Gelmek : Arkadina’nin aligverise gitmek istemesi {izerine Samrayev’in at vermemesi.

Ikinci perdenin temel tekrar ekseni Arkadina’nin aligveris yapmak icin Polina’yla sehre gitme

istegi lizerine Samrayev’in at vermemesi olarak belirlenir. Bu temel tekrarin atesleyici giicii

Arkadina’nin sehre donmeye karar vermesiyle karsilik bulur: Samrayev’e kizan Arkadina’nin sehre
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donme karar1 ikinci perdenin tiimiine hakim olurken, Arkadina bu kararindan vazgectigini ikinci

perdenin sonunda duyurur.
2. Perdede Alt Tekrar Eksenleri

“Arkadina’nin aligverise gitmek istemesi iizerine Samrayev’in at vermemesi” temel tekrar
ekseninin Arkadina’daki karsiligi sehre donme karart olur. Birinci perdede Arkadina icin gostergeler
15181nda saptanmis olan “bugiinde varligini koruma ugrasi” ikinci perdenin bagindan itibaren varligini
gdstermeye devam eder. Ikinci perdenin hemen basinda Arkadina, kendine on bes yasinda kiz rollerine
cikacak kadar iyi baktigimmin altin1 ¢izer. Hemen arkasindan yaz tatili igin geldikleri g¢iftligin
sakinliginden ne kadar sikildigindan, c¢iftlikte olmak yerine otel odasinda roliine ¢alismay1
yegleyeceginden dem vurur. Arkadina’nin sd6z konusu cabasmin ikinci perdedeki en belirgin
gostergesi  “Sonra, bir de kuralim vardir benim: Ilerive bakmamak... Ne yashhgi ne de oliimii
getiririm aklima... Her sey olacagina varwr.” gosterenidir. Bu perde de birinci perde de oldugu gibi
Samrayev’in “gecmisi bugilinde yasatma g¢abasiyla”, Arkadina’nin “bugiinde varligini siirdiirebilme
cabas1” catigir. Aligverise gitmek isteyen Arkadina’ya at vermeyen Samrayev, onun Ofkelenerek sehre

donme karar1 almasina neden olur.

Sorin’in ikinci perdedeki temel yoOnelimi, Samrayev’e kizan Arkadina’y1 sehre donme
karanindan vazgecgirmek fizerine kuruludur. S6z konusu perde Samrayev ile Sorin arasindaki
ekonomik iligkinin altinin en belirgin bigimde ¢izildigi perdedir. Ciftligin sahibi olan Sorin, gelinen
noktada bir anlamda kendi ¢ikarlarini da g6z ardi eden bir umursamazlik igindedir. Bu durumun en
belirgin gdstereni birinci perdede Sorin’in “Képek haviiyor yine... Ilya Afanasyevig, ¢ok rica ederim

’

¢cozdiiriin su hayvani.” repligine karsilik Samrayev’in “Olamaz Pyotr Nikolayevi¢, ambara hirsiz
girmesinden korkarim. I¢erde dari var.” karsihgidir. Samrayev, Sorin’in sehirde yasadigi uzun yillar
boyunca Sorin ¢iftligini yonetmistir, bugiin de ¢iftlik yonetimi ile ilgili bir sey s6z konusu oldugunda
herkese, hatta ciftligin sahibi olan Sorin’e bile diismanca tavirlar gelistirmektedir. Ancak, Sorin,
Samrayev’in bu diismanca tavrina ve emekli maasinin bosa gittigini diigiinmesine ragmen
Samrayev’in varligina kars1 koyamaz. ikinci perdenin temel tekrar ekseninin atesleyici giiciiyle sehre
donme karar1 alan Arkadina’y1 vazgecirmeye c¢alisan Sorin, Arkadina’yr bu karardan dondiirmeyi
basaracak ancak Samrayev ile ilgili yine basarili olamayacaktir. Bu durumun o6nsemesi Dorn

tarafindan yapilir: “Kocani yakasindan tutup atmak gerek aslinda. Fakat soyle baglanacak ig: Pyotr

Nikolayevig¢ moruguyla saygideger kiz kardesi gidip oziir dileyecekler ondan. Goreceksiniz bakin.”

Nina’nin ikinci perdedeki yonelimi “Trigorin ile yakinlasmak” olarak belirlenir. ikinci
perdeye hakim olan Arkadina’nin ¢iftlikten ayrilma karari, Nina’nin Trigorin ile yakinlagsmasina sebep

olacak, bu kararin etkisiyle Nina kendisine umut veren Trigorin’e yonelecektir. Trigorin ile yaptigi
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uzun konusmadan Once, bir marti vurmus olarak yanma gelen Treplev ile bir konusma yapar. Bu
konusmada, birinci perdede Treplev’in sanat anlayisini, yeni bigim arayislarii anlamadigini,
Trigorin’in popiiler eserlerine ve Arkadina’nin {inline hayran oldugunun altin1 ¢izer gibidir. Bu
gostergenin gostereni “Sizi anlayabilmek i¢in fazla basitim.” repligidir. Birinci perde de saptandigi
gibi Nina, annesinin Olimiinden sonra {ivey annesinin ve babasimin baskilar1 altinda golin kars
yakasinda yasayan, aktris olmaya hevesli bir geng kizdir. S6hret olma hevesi, onu kolayca anlamadigi
bicim denemeleri yapan Treplev’den Trigorin’e ydneltecektir. Nina’nin séz konusu gostergeler
1s181indaki yonelimine “mutluluk™, “birilerinin birilerini anlatmasi” ve “sohret” alt tekrar eksenleriyle

ulagtlir.

Trigorin’in ikinci perdedeki yoneliminin “Nina’ya umut vermek™ oldugu saptanir. Samrayev’e
ofkelenen Arkadina’nin ¢iftlikten ayrilip sehre dénme karar1 Trigorin’i, bir daha karsilasamayacagini
diisiindiigli Nina ile icten bir konusmaya yoneltir. Gengligini editdr kapilarinda heba ettigini, bunun
sonucunda iine kavusmus olmasina ragmen huzursuz oldugunun altini ¢izer. Bu huzursuzluk onu
siirekli yazmaya, yeni yapitlar i¢in notlar almaya zorlar. Biitiin bunlardan siyrilip, sakin bir gol
kiyisinda balik tutmayi 6zledigini dile getirdigi noktada gengliginde bir yazar olarak tutunabilme
savasl i¢inde hi¢ yasamadigi bir aska, Nina’ya goz kirpar.

Treplev’in ikinci perdedeki yonelimi “Trigorin — Nina yakinlagsmasini kiskanmak” olarak
belirlenir. Birinci perdede sahnelenen oyununu, annesinin alayli tavirlar1 yiiziinden kesmesinin
ardindan uzaklagan, geri doniigiinde Dorn’dan baska kimseyi bulamayan Treplev, birinci perdenin
sonunda evine dondiigiinii 6grendigi Nina’nin pesinden gider. ikinci perdede ise elinde vurulmus bir
marttyla dondiigiinde Nina’y1 ¢oktan Trigorin’e yonelmis olarak bulur. Oyunun birinci perdesinde
dayist ile birlikte ¢iftlikte siirdiigii sessiz kdy yasami Arkadina ve Trigorin’in ¢iftlige gelmesi ile yazar
olma yolundaki istegini artirmig, kendisine hi¢bir zaman bekledigi ilgiyi géstermeyen annesine de,
yapitlarii elestirdigi Trigorin’e de kendini yenilik¢i bir yazar olarak ispatlamak istemistir. Ancak bu
yolda yeterince direngli davranacak giice sahip olmadigindan her basarisizlikta kendine ve
irettiklerine yonelir: Birinci perdede Nina ile ¢aligtiklar1 oyunu annesinin alayli tavr yiiziinden yarida

keser. Bu tavrin ikinci perdedeki yansimasi da oyun metninin tiimiinii yirtip attigini sdylemesi olur.
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2. ve 3. Perdenin Arasinda Kalan Ara Zamanda Temel Tekrar Ekseni:

Gitmek ve Gelmek : Arkadina’nin ¢iftlikte kalma karari.

l

Atesleyici Unsur 5 Treplev: Treplev’in Trigorin’i diielloya davet etmesi ve

intihar girigimi.

Oyunda yer almayan, ancak oyunun ikinci ve {ligiincii perdesi arasinda yer alan “ara zaman”
dilimi, ikinci perdenin sonunda Arkadina’nin sehre donme kararindan vazgegmesi ile yasananlari
kapsar. Ugiincii perdede serimlenecek olan gelismelerin ana tekrar ekseni “Arkadina’nin sehirde kalma
karar1” olarak belirlenir. S6z konusu ana tekrar ekseni, Treplev’de iki perde arasinda karsilik bulur.
Treplev, ikinci perdede “Trigorin — Nina yakinlagsmasini kiskanmak” yonelimine kosut olarak, iki
perde arasinda Trigorin’i diielloya ¢agirir ancak, diiello engellenince de 6fkelenerek kendini vurur.
Treplev, s6z konusu “ara zaman” dilimde de birinci ve ikinci perdedeki yonelimlerini pekistirecek bir
tutumla, Oniine ¢ikan her engelden sonra kendine ya da tirettiklerine yonelir. Birinci perdede,
annesinin alayci tavirlari yiiziinden oyununu yarida keser, ikinci perdede oyunun bir tek parcgasini bile
birakmamacasina yirtip attigini sdyler. “Ara zaman” olarak adlandirilan bu dilimde ise, yasadiklar1
zamanda artik bir gecerliligi kalmadig1 acik olan “diiello” fikrine 6ne siirerek Trigorin ile ¢carpismak
ister; gerceklestiremeyince de 6fkelenerek kendini vurur. Oyunun ikinci ve {igiincii perdelerinin
arasinda kalan “ara zaman” diliminde de gelmek / gitmek ana tekrar ekseni hakimdir. Arkadina’nin
sehre donme kararindan vazgegmesi, Trigorin — Nina yakinlagmasini kiskanan Treplev’in 6nce diiello
teklifine, sonra da kendisini vurmasina neden olur. Bu gostergenin gosterenlerinin izleri {igiincii

perdede siiriilecektir.
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3. PERDE
3. Perdede Temel Tekrar Ekseni :
Gitmek ve Gelmek : Sehre doniis.

l

Atesleyici Unsur

|

Masa: Medvedenko’yla evlenme karar alir.

Sorin: Arkadina ve Trigorin ile birlikte sehre donmek ister.
Treplev: Annesi ile sanat anlayislari ve iliskileri tizerine tartigir.
Trigorin: Nina’yla birlikte olabilmek i¢in ¢iftlikte kalmak ister.
Arkadina: Trigorin’i, Nina’dan vazgecirmeye calisir.

Nina: Oyuncu olmak i¢in evden kagmaya karar verir.

3. Perdede Temel Tekrar Ekseni :

Gitmek ve Gelmek : Arkadina ve Trigorin’in sehre donisii.

Oyunun her perdesinde gelip gidisleriyle bir temel tekrar ekseni olusturan Arkadina ve
Trigorin, ti¢lincli perdede “sehre doniis”leriyle s6z konusu ekseni olustururlar. Arkadina ve Trigorin’in
sehre doniislerinin hakim oldugu ii¢iincii perde, oyunun tansiyonu en yiiksek perdesidir, bir anlamda
ciftlige gelisleriyle yarattiklar1 hareketlenmenin en sicak goriildiigii perdedir. Oyle ki, ilk perdede
ciftlige gelisleriyle, uzun zamandir sessiz sedasiz kir yasamini siirdiiren diger oyun kisilerinin
hayatina, kendi “kentli hayatlar”imi tasimislar, diger oyun kisileri i¢in atesleyici gii¢ olusturmuslardir.
Gelisleriyle hareketlendirdikleri ciftlikten ayriliyor olmalar1 dogal bir gerilimi de beraberinde getirir.
Ucgiincii perdedeki “sehre doniis” ana tekrar ekseni Nina, Trigorin, Arkadina, Treplev, Masa ve Sorin

icin yeni yonelimler belirler.
3. Perdede Alt Tekrar Eksenleri:

Oyununun iiglincii perdesinde Masa’nin temel yonelimi “Medvedenko’yla evlenme karar1”
iizerine kuruludur. Ik iki perdede Treplev’e olan askini acik bir bicimde gordiigiimiiz Masa, {igiincii
perdenin hemen basinda Trigorin’le yaptigi konusmada Medvedenko’yla evlenme karari aldigini
sdyler. ikinci perde ile iigiincii perde arasinda kalan “ara zaman” diliminde, Treplev’in kendisini
vurmus oldugu {igiincii perdenin baginda Masa’nin agzindan duyulur. Trigorin, Treplev’in basarisiz
intihar girisimini ve kendisini diielloya cagirisini, Treplev’in yazarlik seriivenine baglar. Bu
gostergenin gostereni Trigorin’in “Bir bakmigsin kendini vurmus, simdi de beni diielloya ¢agiracagi
soyleniyor. Nigin biitiin bunlar? Somurtuyor, homurdaniyor, yeni bigimler vaaz edip duruyor... Oysa

herkese yer var. Ne diye itisip kakismali ki?” repligidir. Oysa Masa, Trigorin — Nina yakimlagmasinin
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farkinda oldugu gibi, Treplev’in de bu yakmlagsmanin farkinda oldugunun bilincindedir. Bu
gostergenin gostereni Trigorin’e verdigi yanitta yer alir: “Kiskanglik da var isin icinde...” Treplev’in
kendini vurmasindan sonra Masa Medvedenko’yla evlenme karari alir. Bu yonelime “Gelecek”,
“Ask”, “Mutsuzluk”, “Kendini Kendi Goézleriyle Yargilama”, “Birilerinin Birilerini Anlatmasi”,

“Para” alt tekrar eksenleriyle ulagilir.

Sorin’in {iglincii perdedeki yonelimi “Arkadina ve Trigorin ile birlikte sehre donmek istemesi”
tizerine kuruludur. Sorin, oyunun birinci perdesinden baslayarak altmis yasina geldigi halde hayatta
hedefledigi higbir seyi gergeklestiremediginden sikayet eder: Evlenmek istemistir ancak kadinlardan
kargilik bulamamustir, yazar olmak istemistir ancak bu da gergeklesmemistir. Kente yasamak
istemesine karsin, parasal durumu el vermediginden c¢iftlikte yasamaya mecbur kalmistir. Yasliligin
getirdigi hastaliklara Dorn’dan talep ettigi ilaglarla direnmeye calisir. Bu gostergelerden hareketle
Sorin’in tipki Arkadina gibi varolusunu bugiinde siirdiirmekten baska ¢ikist olmadigi saptanir. Birinci
perdede Arkadina ve Trigorin’in gelisleriyle hareketlenen kdy yasami ii¢lincii perdede Sorin’i onlarla
birlikte sehre gitmeye yoneltir. Bu noktada kiz kardesi Arkadina’yla yaptig1 konugmada her ikisinin de
bugiinde var olma cabalar1 c¢atigir. Onlar gittikten sonra ciftlikte yasayamayacagini, kentte yasamak
istedigini soyleyen Sorin’e, Arkadina, oyunda para sahibi tek kisi olarak yine yardim elini
uzatmayacaktir. Gelecekten hicbir beklentisi olmayan Sorin, bugiinde varolabilmek igin kente
yasamalidir, kentte yasamak i¢in de paraya gereksinim duyar. Ancak Arkadina, “g6z 6niinde olan iinlii
bir oyuncu” olarak kendi masraflarin1 ancak karsilayabildigi saviyla ogluna da kardesine de para
vermez. Sorin ayni konusma i¢inde Treplev’in de parayi olan gereksiniminden s6z edecek ama ayni

bigimde reddedilecektir:

“Sorin: Bence... Ona biraz para vermen yapilacak en iyi sey olurdu. Bir kere,
dogru diirlist giyinmesi gerek, vesselam... Baksana ii¢ yildir ayni
ceketi tasiyor sirtinda, paltosu da yok... Sonra biraz gezip tozmasi
da fena olmazdi delikanlinin... Yurtdisina gitmesi filan... Cok para
tutmaz bu.”

“Arkadina: Tutmaz olur mu.... Kostiim i¢in bir seyler yapabilirim belki, fakat
yurtdigi olmaz... Yok, su sira kostiim de olamaz. Param yok!”

Oyunun {igiincii perdesindeki temel tekrar ekseninin “Arkadina ve Trigorin’in ¢iftlikten
ayriliglar” oldugu, s6z konusu temel tekrar ekseninin, atesleyici giic olarak Treplev’i tigiincii perdede
“annesi ile sanat anlayislar1 ve iliskileri iizerine tartismaya” tasidigi belirlenmisti. Ugiincii perdede de
hem annesi ile iligkisi, hem sanat anlayislar1 hem de annesinin Trigorin’le yasadig: iliskiden duydugu
rahatsizlik ile ilgili bir konugsma yapar. Treplev, cocuklugundan bu yana Arkadina’nin séhretinin ve
basarisinin  golgesinde kalmis, ¢cogu zaman Arkadina’nin “yalnizca annesi” olmasini istemis, ancak

annesinden yeterli ilgiyi hicbir zaman gérememistir. Annesinin yanina kiigiik bir cocuk gibi sargisini
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degistirmesi ricasi ile gelisi gostergenin bir diger gostereni olarak belirir. Oysa Arkadina, Treplev’in

annesini “yalnizca annesi” olarak hissettigi ¢ocukluk anilarinin bir kismini hatirlamiyordur bile:

Treplev: (...) Hi¢ unutmam, devlet tiyatrosunda ¢alistigin sirada, ben kiigiik
bir ¢cocuktum, bizim avluda bir kavga c¢ikmist1 da, kiracilardan bir
¢amasirci kadimi fena halde hirpalamiglardi. Animsadin mi1? Kadini
kaldirip gétiirdiiklerinde baygind... lyilesinceye kadar ziyaretine
gitmistin onun, ilag gotiirmiistiin, ¢ocuklarini ¢amasir teknesinde
yikamistin. Yoksa animsamiyor musun?

Arkadina: Hayir!

Treplev, oyunun birinci perdesinde annesinin Trigorin ile yasadigi iliskiden rahatsizligini
day1s1 Sorin’e dile getirmisti. Ugiincii perdede ise bu iliskiden duydugu rahatsizlig1 dile getirirken ayni
zamanda annesinin, ona gore eskimis tiyatro anlayisinda diretmesinden de rahatsizligin1 da giindeme
getirir. Gliniin popiiler yazar1 Trigorin’in de yazma seriivenini elestirir, yeni bi¢imlere gereksinim
duyuldugunun dogrudan annesine soyler. Treplev’in s6z konusu rahatsizliklarindan dogan tartismayi
Arkadina sadece Treplev’in basit kiskangligina baglayacak, oglunun bekledigi ilginin yakinindan bile
geemeyecektir. Treplev’in bekledigi ilgi ve sevgiyi yine goremediginin farkinda olusu “Sargiyr doktor

sarar artik.” repligiyle verilir.

Bu konusma icinde Treplev, tipki dayist Sorin’in onun gereksinimleriyle ilgili Arkadina’ya
talepte bulunmasi gibi, Treplev de dayisinin sehirde yasamasi i¢in annesinden yardim ister. Dayisinin
sagligindan endise eden Treplev, annesine Sorin’in sehirde yasamasi igin para vermesini ister,
Arkadina agabeyini reddettigi gibi Treplev’i de basariyla reddedecektir: “ Param yok benim, aktrisim
ben, banker degil...”

Oyunun temel tekrar ekseninde, ii¢lincii perde i¢in Trigorin’in yoneliminin “Nina’yla birlikte
olabilmek igin ciftlikte kalmak istemesi” iizerine kuruldugu saptanmusti. Ugiincii perdenin hemen
basinda, Nina, Trigorin’e {izerine Trigorin’in admin bas harflerini ve “Giindiizler ve Geceler” adli
kitabinin adin1  kazittig1 bir madalyon hediye eder. Bu hediye bir de mesaji da barindirir iginde:
Trigorin’in s6z konusu kitabindan sayfa ve satir numaralar1 verilmistir. Trigorin, Arkadina’yla
konugsmadan 6nce bu sayfa numaralarinin ve satirlarin hangi mesaja denk diistiigiinii bulur ve
Arkadina’ya kalmak istedigini soyler: “Eger bir giin hayatim sana gerecek olursa gel ve al onu...”
Birinci ve ikinci perdede Trigorin’in gencligini editér kapilarinda heba etmesinin sonucunda hatir1
sayilir bir {ine kavusmus olmasina ragmen huzursuz oldugunun iizerinde durulmustu. Bu huzursuzluk,
onceki perdelerde yasamak i¢in siirekli yazmak zorunda olmasi ve gelecek kusaklara tasinacak kadar
giiclii bir yazar olmadiginin farkinda olusuna baglidir. Ancak iiglincii perdede Trigorin, gengligindeki
kosusturma yiiziinden gercek aski hi¢ yasamayisina isyan eder. Kendisine hayatini sunan geng¢ kizla

bir ask yasamak ister. Ancak Arkadina, Nina ile ask yasamak istedigini acik¢a sdyleyen Trigorin’e
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bugiinde varolma gerceklerini hatirlatacak ve Trigorin’i bu hayalden vazgegirmeyi basaracaktir.
Arkadina ve Trigorin’in ¢iftlikten ayrilmalarindan hemen 6nce Nina’nin, evden kagip aktris olmak i¢in
Moskova’ya gidecegini sOylemesi sadece bir rastlantidir. Trigorin, Arkadina’nin ne demek istedigini
¢ok iyi anlamis biri olarak bu rastlantiyr yasanmasi muhtemel bir kagamak firsati olarak degerlendirir,
Nina’ya Moskova’da bulusmak i¢in bir adres verir. Trigorin’in bu perdedeki yonelimine “Mutsuzluk”,

“Ask” ve “Kendini Kendi Gozleriyle Yargilamak™ tekrarlartyla ulasilir.

Arkadina’nin {iglincii perdedeki yonelimi “Trigorin’i Nina’dan vazgecirmeye calismak”
tizerine kuruludur. Arkadina’nin bugiinde varolma gabasi diger perdelerde de saptanmis, tiim
yonelimlerinin bugiinde varolma savasina isaret ettigi belirtilmisti. Ugilincii perdede, sevgilisi
Trigorin’i Nina’ya kaptirmak iizere oldugunu anladig1 noktada biiyiik bir savasa girer. Ancak bu savas,
ask1 i¢in miicadele eden asik bir kadiin savasi olmaktan ¢ok uzaktir. Arkadina, yine statiisiinii saglam
tutmak adina savasir. Nina ile birlikte olmak i¢in kendisinden agikca izin isteyen sevgilisine ilk
tepkisi, “yaslanma”, “bir bagka kadin i¢in arka plana itilme” ve ‘“sohretini tehlikeye diistirme”
baglamlarinda olur. Kendisini anlayishh olmaya davet eden Trigorin’e ikinci tepkisi daha sert olur.
Yasamak i¢in durmadan yazmak zorunda olan Trigorin’in, ancak kendisi tarafindan anlasilabilecegini,
onun degerini kendisi kadar kimsenin anlayamayacagini soyler. Bu, Trigorin i¢in acik bir tehdit
olusturur: Gengliginde hi¢ tatmadig1 duygular i¢in son kozunu oynayan Trigorin karsisinda Arkadina,
kendisinin destegi olmadan Trigorin’in bugilinde varolmasmin kolay olmayacagi kozunu oynar.
Arkadina’nin tehdidine hemen boyun egen Trigorin, Nina ile birlikte olmaktan da vazgecerek,
Arkadina’yla sehre donmeye karar verir. Bu sahne ayn1 zamanda bugiinde varolma savasi siirdiiren iki
oyun Kkisisinin birbirlerinin varliklarindan nasil faydalandiklarini da gosteren bir sahnedir.
Arkadina’nin bu perdede “Trigorin’i Nina’dan vazgegirmeye c¢aligmak™ yonelimine “Gelecek”

“Mutsuzluk™ “Ask” Birilerinin Birilerini Anlatmas1”, “Sanat ile Ilgi” alt tekrar eksenleri ile ulasilir.

Nina’nin ¢iincii perdedeki yonelimi “Oyuncu olmak i¢in evden kagmaya karar vermek”
tizerine kuruludur. Oyunun birinci perdesinden baglayarak, yasadigi baski dolu kdy yasamindan
kurtulmanin yolunu {inlii bir aktris olmaya denkleyen Nina, ikinci perdede hayrani oldugu Trigorin ile
yakin bir sohbet firsati yakalamig, ligiincii perdenin basinda ise ona tiim hayatini vermeye hazir
oldugunu imleyen bir mesaj vermistir. S6z konusu perdenin sonunda ise bastonunu unutan
Trigorin’in eve donmesi sonucunda karsilasirlar. Arkadina’nin bugiinde varolabilmek i¢in onunla
birlikte olmak zorunda oldugunu hatirlatmasi iizerine, Nina’dan hemen vazgegen Trigorin, bu
rastlantidan faydalanir. Oyuncu olmak niyetiyle evden kagmaya, Moskova’ya gitmeye karar verdigini
sOyleyen Nina, bulugmak {izere Trigorin’den adres alir. Nina i¢in bir “iligki”nin, Trigorin i¢in bir

“kagamak”1n baslangici sahne sonunda opilismeleriyle verilir.
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Uciincii perdenin temel tekrar ekseni “sehre doniis” iizerine kuruludur. Bir baska deyisle,
oyunun ilk perdesinde c¢iftlige gelisleriyle uzun zamandir kendi hallerinde yasayan kirsal kesim
insanlarinin hayatlarin1 hareketlendiren Arkadina ve Trigorin’in ¢iftlikten ayrilislar {iglincli perdenin
timiine hakimdir. Ciftlige gelisleriyle diger oyun kisileri i¢in atesleyici gii¢ler olusturan s6z konusu
kisilerin, ciftlikten ayrilmalari tansiyonu yiiksek bir perdeyi beraberinde getirir. Ilk iki perdede
Treplev’e olan agkini acik bir bigimde gordiigiimiiz Masa, li¢iincii perdenin hemen baginda Trigorin’le
yaptigi konusmada Medvedenko’yla evlenme karar1 alir. Ekonomik sikintilar nedeniyle kentte
oturmak yerine ¢iftlikte yasamak zorunda kalan Sorin’in sessiz kir yasami, ilk perdede Arkadina ve
Trigorin’in gelisiyle hareketlenmis, ikinci perdede Samrayev’e sinirlenen kiz kardesini giftlikte
kalmasi igin iknaya calismist1. Ugiincii perde Sorin igin bugiinde varolmasinin tek kosulunun sehirde
yasamak oldugunu kesin olarak anladigi ve sehre donme karari aldigi sahnedir. Altmis yasindadir,
saglig1 bozuktur, parast yoktur ve ¢ocuk sahibi degildir. Baska bir deyisle geleceksizdir. Dolayisiyla
yasadig1 giinii miimkiin oldukga uzatmak, sehirde yasamak dilegindedir. Buradan hareketle ¢iftlikten
ayrilan kiz kardesi ve sevgilisiyle birlikte kente donmek ister. Oyunun birinci perdesinden baglayarak
annesinden yeterli sevgiyi goremedigini imleyen, annesinin ona gore eskimis sanat anlayisinda
diretmesinden rahatsizligini sezdiren ve yine annesinin giiniin popiiler yazari Trigorin ile yasadig:
iligkiden incindigini gosteren Treplev, {i¢iincii perdede annesiyle tiim bu sikintilarini i¢ine alan bir
tartisma yapar. Ne ki, Arkadina, bugiinde statiisiinii koruyabilme savasiminda Treplev’in rahatsizlik
duydugu davranislardan higbirinden vazgecemez. Ne ogluna bugiine kadar gostermedigi ilgiyi
gosterecek, ne sanat anlayisini tartigmaya acacak ne de, Trigorin’le ¢ikara dayali iligkisini kesecektir.
Ustelik aym savasimmnin devami olarak ¢iftlikte kalmak isteyen Trigorin’i Nina’ya kaptirmamak adin
adeta Trigorin’le pazarhiga girisecektir. Ugiincii perdedeki temel tekrar ekseni olan “sehre doniis”,
babasinin ve babasinin tiim parasina el koyan iivey annesinin baskisindan kurtulmak i¢in aktris olma
hayalleri kuran Nina’y1 sehre gitme kararina yoneltir. Bu perdede Nina, Trigorin’e hayatini1 onun igin
feda edebilecegi mesajin1 verecek, perdenin sonunda onunla Moskova’da bulugmak {izere

sozlesecektir.

4. Perdede Temel Tekrar Ekseni :

Gitmek ve Gelmek : Trigorin ve Arkadina’nin Sorin’in hastalig1 yiiziinden g¢iftlige gelisi.

Atesle;ci Unsur

Sorin: Lasama istegindeki 1srarin devam etmesi.

Trigorin: Treplev’e her ikisinin de yazisinin bulundugu dergiyi getirmesi.
Arkadina: Treplev’in yazdiklarini okuma firsati bulamadigini sdylemesi.
Nina: Trigorin’i hala sevdigini sGylemesi.

Treplev: Intihar etmesi.
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4. Perdede Temel Tekrar Ekseni :

Gitmek ve Gelmek : Trigorin ve Arkadina’nin Sorin’in hastalig1 yiiziinden ciftlige gelisi.
Oyunun her perdesinde gelip gidisleriyle bir temel tekrar ekseni olusturan Arkadina ve
Trigorin’in, oyunun dordiincii perdesinde de iki yillik bir aradan sonra Sorin’in rahatsizlig1 yliziinden
ciftlige gelmeleriyle, sakinlesmis olan kdy yasamimi yeniden hareketlenir. Ugiincii perdenin sonunda,
Arkadina ve Trigorin’in Sorin ¢iftligini terk edislerinin {istiinden gecen iki yildan sonra dordiincii
perde baslar. Birinci perdede Nina - Treplev birlikteligine 6zenen Medvedenko, dordiincii perdede
Masa ile evlenmis, bir de bebegi olmustur. Ne ki, Masa kocasiyla evinde degil, Treplev’i rahatca
gorebildigi Sorin ¢iftligindedir. Oyunun baginda sevdigi kizi gorebilmek igin alti verst yolu yayan
gelen Medvedenko, oyunun sonunda bu kez karis1 olmus Masa’y1 alip evine gotiirebilmek i¢in ayni
yolu vyiiriimektedir. Ilk perdede “soguk bir umursamazliktan fazlasini” goremedigine iiziilen
Medvedenko, son perdede evde a¢ oldugunu diislindiigli bebegine ragmen Masa’y1 eve gelmeye ikna
edememekte, iistelik soguk bir umursamazliktan fazlasmi gormektedir. Oyle ki, Masa,

Medvedenko’yu ¢ekilmez buldugunu artik agikca ona sdylemektedir.

Ugiincii perdenin basinda Medvedenko’yla evlenme karari alan Masa, Treplev’e olan sevgisini
yiireginden sokecegini sdyler, ancak dordiincii perdeye gelindiginde Treplev’e olan askindan dogan
duygusal agmazdan siyrilamamis oldugu goriiliir. Bu baglamda, {igiincii perdede Trigorin ile yaptigi

konusmayla, dordiincii perdede Polina ile yaptig1 konusma birbirinin tekrari niteligindedir:

Masa: Iste silkindim ve kararimm verdim: Bu aski sokiip atacagim
yiiregimden, kokiinden sokecegim. (...) Umutsuzca sevmenin,
yillardir bir seyler bekleyip durmanin anlami var m1? Evlenince agk
mask kalmayacak, yeni kaygilar eski duygulart silip siipiirecektir...
Sonra bir degisikliktir ne de olsa.

Masa: (...) Kocami bagka bir yere atayacaklarmis zaten. Hele gideyim oraya,
unutacagim her seyi, kokiinden sokiip atacagim ytiregimden.

Oyunun ilk perdesinde ciftlige gelisleriyle Sorin’e yazarlik hayallerini hatirlatan Arkadina ve
Trigorin, liglincli perdede Sorin’in onlarla birlikte sehre gelmek istemesine neden olurlar. Hicbir
gelecek umudu olmamasi yiiziinden bugiinde varligini uzatmak istedigi onceki perdelerde saptanmis

olan Sorin, dordiincii perdede de hasta yataginda ayni istegini siirdiirecektir.

Arkadina ve Trigorin, birinci perdedeki gelisleriyle Polina’nin Dorn’a olan askininin su
ylziine ¢ikmasina neden olmuslar, birlikteliklerinin etkisiyle Polina, yasina ve yasadigi anin
gergeklerine uzak bir yaklagimla Dorn’a yonelmistir. Bir zamanlarin gézde doktoru olarak simdide var
olamayacaginin bilincinde olan Dorn’dan karsilik bulamayan Polina, dordiincii perdeye gelindiginde
Medvedenko’yla evli olan kiz1 i¢in Treplev’den giiler yiiz dilemektedir. Polina, Treplev’e “Kostya,

arada bir giiler yiiz géster bir kadina, baska bir sey istemez senden. Kendimden bilirim...” derken
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aslinda kendisinin kocasiyla yasadigi mutsuz evliligin bir tekrarmi kizinin yasadiginin farkinda
olusunu imler. Ancak, Polina’nin Dorn’dan, giileryiizden fazlasim1 bekledigi oyun boyunca alti
¢izilmis bir durumdur. Oyle ki, Polina, oyunun birinci perdesinde Dorn’dan onu yasadigi hayattan

¢ekip ¢ikarmasini, hatta birlikte kagmalarini Onerir.

Dordiincii perdedeki “ciftlige gelis” ana tekrar ekseniyle oyun Kkisilerinin diger perdelerde
oldugu gibi alt tekrar eksenlerine yoneldikleri goriiliir, gitmek ve gelmek temel tekrar ekseninin
atesleyici etkisiyle alt tekrar eksenlerinde hareket eden oyun kisilerinden yalnizca biri; Treplev bu

tekrar ¢gemberini kiracaktir.

Dordiincii perdeye gelindiginde Sorin, hasta yatagindadir, durumunun koétiiye gittiginin
farkinda olmasina ragmen yasama isteginin altini ¢izer. Sorin’in son perdedeki yonelimi olan “yasama

~ 9

istegi” alt tekrar eksenine “Gegmis”, “Gelecek” ve “Saglik” tekrarlariyla ulasilir.

Trigorin, oyun boyunca Arkadina ile birlikte “gelmek / gitmek” temel tekrar ekseni
olusturmus; her perdede ciftlige gelis gidisleriyle oyun Kkisilerinin belirli tekrarlara yonelmesini
saglamist1. Uciincii perdeyle dordiincii perde arasindaki iki yillik zaman diliminde Trigorin, Nina ile
bu kacamak bir iligkiyi yasamis, hatta bir bebekleri olmustur. Ancak, Trigorin Nina ile yasadig: iliski
boyunca Arkadina ile baglarin1 koparmamis, Nina’yla yasadigi iliskiyi tiiketince Arkadina’ya
tamamen geri donmiistiir. Dordiincii perde, Trigorin’in  Nina ile yasadigi iligkinin higbir izini
tasimadigimin gostergeleriyle doludur. Samrayev’e doldurtmasini istedigi martiy1, dolayisiyla
mabhvettigi kiz1 ve Oykiisiini hi¢ hatirlamaktadir. Buradan hareketle Trigorin’in Nina’ya yonelisinin
altinda yatan gerekgeler dogrulanmig olur: Gengligini yazar olarak kendisini kabul ettirmeye

ugrasmakla geciren Trigorin i¢in Nina ge¢ bir genclik hevesinden baska bir sey olmamustir.

Trigorin, bugiinde varolabilmek adina Arkadina ile iliskisine de, yazarlik seriivenine de devam
etmektedir. Araya giren Nina kacamagina ragmen Arkadina ile iliskisi siirmektedir. Diger {i¢ perdede
goriildigli gibi, yasamak igin siirekli yaziyor olmaktan bikmis, kendini ve yazdiklarini onaylatmak
zorunda olmaktan yorulmustur. Ancak bugiinde var olmak igin baska caresi olmadigi icin bu
dongiiniin devam edecegi agiktir. Bu gostergenin bir gostereni “Ben bdyle bir yerde, boyle bir gél
kiyisinda yasasam elime kalem mi alirdim yazmak icin? Icimdeki bu tutkuyu yener, balik tutmaktan
baska bir sey yapmazdim.” repligi ise bir diger gostereni Trigorin’in yazabilmek icin siirekli malzeme
toplamak zorunda olusunun vurgulandig1r “ (...) Ha, bir de hani parkta oyununuzun sahnelendigi bir
yer vardi, animsadiniz mi bilmem, orayi gérmeliyim. Bir hikaye konusu olgunlasti da kafamda... Ama

olay yerini bellegimde tazelemem gerekiyor... ” repligidir.
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Birinci perdede Trigorin’in Arkadina ile giftlige gelmesi sakin ¢iftlik yasaminda beklenmedik
bir harekete neden olmus, oyun kisilerinin yonelimlerini belirlemisti. Dordiincii perdede ise, Trigorin
ve Arkadina’nin ¢iftlige gelisi, bu kez ¢ok daha etkili bir durumun olugsmasim saglayacaktir. Trigorin,
sehirden gelirken yaninda i¢inde hem kendisinin hem de Treplev’in birer dykiisiiniin yayinlandigi bir
dergi getirecek, ancak Treplev, kendi dykdisiiniin ne annesi ne de Trigorin tarafindan okunmadigini
anlayacaktir. Bununla birlikte Nina’nin ¢iftlige gelisinin Trigorin’in de oldugu bir zamana denk
diismesi, Nina’nin tiim yasadiklarmma ragmen halen Trigorin’i sevdigini sdylemesi Treplev’in

intiharia giden yolu agan anahtarlar olacaktir.

Trigorin’in, dordiincii perdede Treplev’e getirdigi dergi, s6z konusu perdedeki en Gnemli
anahtardir. Trigorin’in Treplev’den Ovgiiyle s6z etmesine, hayranlarimin onu nasil merakla
izlediklerinden dem vurmasina ragmen  dergideki Oykiiniin annesi ve Trigorin tarafindan
okunmadigini anlayan Treplev, yasadigi mutsuz, umutsuz ve geleceksiz tekrar ¢emberini kiracak;
intihar edecektir. Trigorin’in bu perdedeki yonelimi “sanat ile ilgi”, “basar1” ve “gecmis” tekrarlartyla

olusur.

Oyun boyunca sevgilisi Trigorin ile birlikte ciftlige gidip gelisleriyle diger oyun kisileri i¢in
atesleyici gii¢ olusturan, yonelimlerin belirlenmesinde etkili olan Arkadina, dort perdede de “bugiinde
varolma savas1” ile One c¢ikar: Oyunun her perdesinde sahip oldugu konumu yitirmemek adina
savagim verir. Yasini saklamasi, kimseye para vermemesi, yenilik¢i her tiirli yaklasimi itham etmesi
hatta Treplev’e yeterli ilgiyi gdstermemesi bu sebeptendir. Birinci perdede gelisi ile uyuyan ciftlik
yasamini uyandiran Arkadina, oglu Treplev’in yenilikgi oyununu asagilar, yeni bigim arayislarini
alaya alir, ikinci perdede ayni tutuma paralel olarak ne kadar geng goriindiiglinden, her yagin roliinii
oynayabileceginden ve ciftlikte ne kadar sikildigindan s6z ederek devam ettirir bugiinde varolma
savagini. Ugiincii perdede ise Arkadina’nin varolma savas1, sevgilisi Trigorin’i Nina’ya kaptirmamak
tizerine kurulur. Dordiincii perdeye gelindiginde ise agabeyi Sorin’in hastalig1 iizerine geldigi ¢iftlikte
abartili bir bigimde son déonemde gordiigii ilgiyi anlatir. S6z konusu perdede Arkadina’nin Trigorin’in
getirdigi dergideki Gykilyli okumamig olmasi, Treplev igin bir atesleyici giic olusturur. Treplev,
annesinin ve Trigorin’in yazdiklarimi okumayisini basarisiz bir yazar olmasina baglayacak ve Nina’nin

gidisinin ardindan kendisini vuracaktir.

Oyunun gen¢ kusagini temsil eden oyun kisilerinden biri olan Nina, Treplev’in sanat
anlayisini, yeni bi¢im arayislarini anlamadigini oyunun birinci perdesinden baslayarak dile getirir.
Oyun boyunca Trigorin’in popiiler eserlerine ve Arkadina’nin {iniine olan hayranliginin altini ¢izer.
Trigorin ve Arkadina’nin ¢iftlige gelmelerinin atesleyici giicliyle Nina’nin oyunun birinci perdesindeki

yonelimi belirlenir: “Aktris olma istegi”. Uvey annesinin ve babasinin baskisindan kurtulmay1 sehre
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gidip iinlii bir aktris olmaya denkleyen Nina, Trigorin’e ve Arkadina’ya olan hayranliinin da
yardimiyla oyunun birinci ve ikinci perdelerinde sehre gidip iinlii bir aktris olma hayalleri kuracak,
ticlincli perdenin sonunda sehre gidecek ancak ikinci sinif bir oyuncu olmayi basarabilecektir.
Dordiincii perdede Nina’nin iki yillik zaman diliminde gegen Oykiisii 6nce Treplev’in daha sonra da
kendi agzindan duyulur. Uciincii perdenin sonunda sehre giden Nina, sehirde bekledigi basariy:
yakalayamamus, {inlii bir aktris olmak bir yana ancak kasabalar arasinda mekik dokuyan bir oyuncu
olabilmigtir. Sehirdeyken Trigorin ile yasadigi iliski, Trigorin’in umursamazliginin tersine Nina’y1
derinden sarsmustir. Gelinen noktada Nina’nmin Oykiisii ile Trigorin’in ikinci perdede yazmayi
tasarladig1 6ykii birlesmis; Trigorin, “Kiiciik bir hikaye konusu. Cocuklugundan beri gél kiyisinda
yvasayan bir geng kiz var, sizin gibi biri; tipki bir marti gibi mutlu ve ozgiir. Giiniin birinde bir adam
geliyor oraya, kizi goriiyor ve yapacak bir isi olmadigindan yazik ediyor kiza, tipki bir mart: gibi...”
diyerek tasarisini yaptigi oykilyii yasama geg¢irmistir. Nina’nin “Bir martryim ben” repligini de bu

baglamda okumak gerekir.

Nina, Trigorin ile yasadig1 umutsuz ask, kaybettigi ¢ocugu ve ancak ikinci sinif bir oyuncu
olmay1 bagarabilmesiyle “bugiin”’de mutsuzdur. Ne var ki, gelecek i¢cin de bir umut tasimasi s6z
konusu degildir. Ciftlikten ayrildiginda ayni1 dongiiyii yasayacagi, bu tekrar ¢emberini kiracak giicii
olmadig1r acik¢a goriilmektedir. Sorin ¢iftligine gelmesini onaylamayan anne ve babasi yiiziinden
diger iic perdede hep bir zaman sikintis1 yasayan Nina, kacarcasina geldigi ¢iftlikten yine kacarak
ayrilir. Oyunun birinci perdesinde yakalanan bu durum oyunun sonunda yine tekrarlanacak, gizli gizli

geldigi ¢iftlikten yine benzer bir bicimde kagarcasina ayrilacaktir.

Oyunun tekrar ¢emberini kiracak tek oyun kisisi olan Treplev, kdye de kente de ait olmayan
bir oyun kisisidir, yenilik¢i bir yazar olma yolunda kentte yasamas1 gerekirken, ekonomik sikintilar
nedeniyle {iniversitenin ii¢iincli sinifindan ayrilmig, yine ayni nedenle dayisinin yaninda, g¢iftlikte
yasamak zorunda kalmustir. Sahip oldugu entelektiiel ozelliklerle kdye yabanci, annesinin soylu
kimligine uzakligryla sehre yabancidir. Dordiincii perdeye gelindiginde Trigorin’in getirdigi derginin
icindeki dykiislinii ne annesinin ne de Trigorin’in okudugunu anlayinca kendisini basarisiz bir yazar
olarak goriir. Bu noktada birinci perdeden itibaren yazarlik seriiveniyle kosut bir bi¢imde yasadigi
Nina’ya olan ask1 da devreye girer. Oyle ki, birinci perdede Treplev’in yazdig1 oyunun tek oyuncusu
Nina’dir. Nina’nin ilgisizligini yine yazma siireciyle kosut bir bi¢cimde algiladiginin gostergesinin
gostereni ikinci perdede, “Oyunumun éyle aptalca basarisizliga ugradigi aksam basladr bu. Kadinlar
basarisizligr bagislamazlar. Hepsini yaktim onun, hepsini, tek bir kirpinti kalmamacasina. Ne kadar
mutsuz oldugumu bilseniz!” repligi ise, Ug¢ilincli perdedeki gostereni de “Ah, bilseydin! Her seyimi
yitirdim! Beni sevmiyor, yazamaz oldum artik, tiim umutlarim yok oldu...” repligidir. Dordiincii

perdeye gelindiginde ise kendisini, elestirdigi Trigorin’in popiiler dykiilerini dahi yazamayacak kadar
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basarisiz bir yazar olarak diisiindiigii sirada ¢iftlige gelen ve hala her seye ragmen Trigorin’i sevdigini
sOyleyen Nina’nin gidisinin ardindan vurur. Bir bagka deyisle hem yazma becerisini hem de Nina’y1

yitirdigini diislindiigii noktada intihar eder.

Bu baglamda, oyunun tekrar ¢emberini kiran tek oyun kisisi Treplev olur. Treplev disindaki
tim oyun kisileri bugiinde var olma savasi ile geleceksizlik arasinda sikisip kalirlar. Dordiincii
perdenin temel tekrar ekseni “Trigorin ve Arkadina’nin Sorin’in hastaligi yiiziinden ciftlige gelisi”dir.
Arkadina ve Trigorin iki yil siiren bir aranin ardindan yeniden geldikleri ¢iftlikte oyun kisilerinin
yasamlarini yine hareketlendirirler. Sorin hastaliginin ciddiyetine ragmen yasama israrint siirdiiriirken,
Treplev, Trigorin’in getirdigi dergideki Oykiisiiniin annesi ve sevgilisi tarafindan okunmadigini
anlayinca basarisiz bir yazar oldugunu diislinecek, Nina’nin gelisi Trigorin’in de ciftlikte bulundugu
bir zaman denk diisecek ve Nina Trigorin’i hala sevdigini sdyleyince Treplev hem Nina’ya olan

askinin hem de yazarlik seriiveninin son buldugunu diisiinerek kendisini vuracaktir.

Topraklarda kolelerin  ¢alistirildigi  yillardan  kalan  varliklarimi  toprak  kdleliginin
kaldirilmasiyla yitirmeye baslayan soylu kokenli aydin kesimin iiyeleri yasadiklar1 koklii degisime
direnirlerken kendilerini siirekli tekrar eden bir geleceksizlik ¢emberinin iginde bulurlar. Degisim
donemecine takilip kalan oyun kisileri kendilerini s6z konusu tekrar ¢emberine tutsak eden siireci
coziimlemeye yonelik bir giice sahip degildirler. Toprak kolelerinin ciftliklerde ¢alistirildig1 zengin
yillarinda, topraktan elde ettikleri gelirle sehirlerde rahatca yasayabilmisler, iyi okullarda egitim
gorebilmislerdir. Ancak, degisen kosullar ciftliklerin sehir yasaminin liksiinii beslemesini imkansiz
kilmistir. Bu noktada eskiden yaz tatilleri i¢in ugradiklan ciftliklerde bugiin yasamak zorunda kalan
oyun kisileri karsimiza ¢ikar. S6zii edilen oyun kigilerinin higbiri i¢in bir gelecek tarif edilmez: Yash
kusagin temsilcilerinden olan Sorin kadar geng Masa’da geleceksizdir; Arkadina ve Trigorin bugiinde
varolma savasini gelecekte yerleri olmadigimi bildiklerinden verirler; Nina “simdi”’de de mutsuzdur
gelecekte de mutsuz olacagi agiktir. Bu noktada s6z konusu tekrar ¢gemberini kiran tek oyun kisisinin
Treplev oldugu saptanmis olur. Ciinkii, sehirde yasayacak parasi olmadigindan giftlikte tutsak Sorin,
icinde yasadigi ¢emberi kirmak i¢in hi¢bir eylemde bulunamaz, en fazla “bugiinii” biraz daha fazla
yasayabilmek i¢in doktordan ilag ister. Birinci perdede yasama israri ne denli fazlaysa dordiincii
perdede de agirlasan saglik durumuna ragmen ayni bigimde israrlidir. Arkadina ve Trigorin’in
bugiinde varolma savaglarinda da benzer bir tekrar goriiliir. Oyunun basindan itibaren aralarinda bir
“ask™ iligkisinden ¢ok bir tiir “is anlasmasi” oldugu, varolan statiilerini kaybetmemek adina
birbirlerinden nasil faydalandiklari goriiliir. Oyunun sonuna gelindiginde de ayni savasim icinde
birlikteliklerini slirdiirmekte olduklari, araya giren Nina — Trigorin iligkisinin is anlagmalarina zarar
vermedigi anlasilir. Arkadina, statiisiinii koruyabilmek i¢in yeni bigim arayiglarmi kiiglimsemeye,

hicbir gerekceye dayandirmadan yenilik¢i denemeleri yozlukla suglamaya devam ederken, Trigorin

43



oyunun basinda oldugu gibi bikmis olsa da yazmak zorunda oldugu eserler i¢in malzeme toplamay1
tekrarlar. Birinci perdede Nina - Treplev birlikteligine 6zenen Medvedenko, dordiincii perdede Masa
ile evlenmis, bir de bebegi olmustur. Ne var ki, Masa kocasiyla evinde degil, Treplev’i rahatca
gorebildigi Sorin ciftliginde kalmay1 yegler. Oyunun basinda sevdigi kiz1 gérebilmek igin alt1 verst
yolu yayan gelen Medvedenko, oyunun sonunda bu kez karis1 olmus Masa’y1 alip evine gotiirebilmek
icin aym yolu yiiriimektedir. Uciincii perdenin basinda Medvedenko’yla evlenme karari alan Masa,
Treplev’e olan sevgisini yiireginden sdkecegini sOyler, ancak dordiincii perdeye gelindiginde
Treplev’e olan agkindan dogan duygusal agmazdan siyrilamamig oldugu goriiliir. Samrayev’in
geemisi bugiinde yasatmaya caligmasinin tekrarina, birinci perde de dordiincli perde de bugiinde
varligini siirdiirme savasi veren Arkadina’ya oyunculugu birakmis eski iinlii oyuncular hakkinda
sorular sormast 6rnek gosterilebilir. Ayni tutum birinci perdeden baslayarak Polina’da da gozlenir.
Kocasinin davraniglarindan bikmis, asik oldugu Doktor Dorn’un onu Samrayev’den kurtaracagina
inanmigtir. Dorn ise, tipki, Polina, Samrayev ve Sorin gibi var olusunu ge¢misle belirlemistir. Bir
zamanlarin goézde doktoru olarak simdide var olamayacagimin bilincindedir. Polina, tipki oyunun
sehirde yasamayan gorece yasl kusaginin temsilcileri kocast Samrayev ve asigi Dorn gibi, gecmisi
bugiinde yasatmakta kararli, gegmisin gegmiste kaldii gergegini kabul etmemekte 1srarhidir. Uvey
annesinin ve babasinin baskisindan kurtulmay1 sehre gidip iinlii bir aktris olmaya denkleyen Nina ise,
Trigorin’e ve Arkadina’ya olan hayranliginin da etkisiyle oyunun birinci ve ikinci perdelerinde sehre
gidip {inlil bir aktris olma hayalleri kuracak, {i¢iincii perdenin sonunda sehre gidecek ancak ikinci sinif
bir oyuncu olmay1 basarabilecek, kendisini geleceksizlik ¢emberinin ig¢inde bulacaktir. Buradan
hareketle Treplev’in, oyunun iizerine oturdugu tekrar ¢emberini kiran tek oyun kisisi oldugu saptanir.
Treplev, iyi bir yazar olamayacagimi ve Nina’y1 kaybettigini anladiginda kendisini vurur. Treplev’in

intihar1 yasanilan tekrar cemberini kiran tek eylem olarak oyunun finalini olusturur.
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