Tennessee Williams’in Kisa Oyunlarinda “Ciirtimiis Diinya” ve “Kacak Benlik”
Metaforlari

The Metaphors of “Corrupted World” and “Fugitive Self” in the Short Plays of
Tennessee Williams

Tiirel EZICI*

Ozet

Tennessee Williams, dramaturgisini (uzun ve kisa oyunlarinda) oz, bicim ve bicem bakimindan belirleyen
“ctiriimiis diinya” ve “kagak benlik’” metaforlarint yazar D.H.Lawrence’'dan almigtir. Genellikle Amerikan tarzi
bir yasami yerel ozellikleriyle yansitan kisa oyunlarda ¢iiriimiis diinya, fiziksel, sosyal ve moral gerileme
icindeki modern diinyanin ayrintili gériiniisleridir. Oyunlarda kagak olarak karsimiza ¢ikan ana karakterler,
cesitli savunma diizenekleri kullanarak ciiriimeden kurtulmaya calisirlar ama genellikle basarisiz olurlar.
Sonugta 6liime ya da ytkimin degisik bi¢imlerine yakalanarak tuzaga diigerler.

Abstract

Tennessee Williams, in his short and full-length plays,employs the metaphors of “corrupted world” and
“fugitive self” which he borrowed from D.H.Lawrence and which determine his dramaturg in terms of style,
content and form. In his short plays which generally depict American local life, the “corrpted world” is a
detailed representation of physical, social and moral degeneration. In these plays the fugitive protagonists try to
escape this corruption through various defense mechanisms but usually fail. They cannot adapt to the world and
cannot establish a harmony between their inner lives and the outside world. Eventually, they are either trapped
into various forms of destruction or simply perish.

Tennessee Williams’in kisa/uzun oyunlarinda oyun kisilerinin igine birakildiklar1 uzamda hiikiim
siiren yogun kirlenme, yozlasma, Amerikan modernitesinin 6zellikle 1940’11 yillar ve sonrasindaki
Olimciil ¢eligkisini yansitir. Oyunlar ¢evre kosullari bakimindan incelendiginde, Williams’mn
“clirimils diinya” ya da “vahsi orman” olarak tanimladigi diinya hali i¢inde devinen karakterlerin,
varliklarini tehdit eden ¢iiriimeye, kirlenmeye iki sekilde tepki verdigi goriiliir. Karakterler ya ¢lirlimiis
diinyanin konvansiyonlariyla uzlasma yoluna giderler ya da uzlasmayi reddederler. Kabul edilemez
gergeklikle uzlagsmayan karakterlerin bazilari, ¢iirimenin nedenlerini sorgulayarak yaniti olmayan
sorulara 1srarla yanit ararlar. Bazilar ise cliriimeden korunmak i¢in degisik savunma diizenekleri

kullanir, “kag1s” 1 bir kurtulus yolu olarak goriirler.

Williams “giiriimiis diinya” (corrupted world) ve “kacak benlik” (fugitive self) kavramlarini,
popiiler dilde “Amerikan Riiyasi” olarak sunulan modern toplum projesinin iflasinin teyidi olarak
adeta obsesif bir israrla kullanir. Bu kavramlar yazarin dramaturgisini hem 6z hem de bigim

bakimindan karakterize ederler. Williams her iki kavrami da kendisini ¢ok etkileyen, yasaminin son
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anlari ile ilgili bir kisa oyun da (I Rise in Flame Cried the Phoenix) (Alevlerden Dogarim Ben, Diye
Haykirdi Anka Kusu) yazarak andigi, Ingiliz yazar D.H.Lawrence’dan almistir.

Lawrence, Ozellikle Bati diinyasindaki siyasal ve toplumsal c¢eliskilerin nedenini hizli
endiistrilesmeyle birlikte giderek ¢ilginliga doniisen para hirsinda bulur. Ona gore, Amerika Birlesik
Devletleri bu yiizden, ingiltere de dahil olmak iizere, diinyada esi benzeri olmayan bir bigimde
¢lirimil, kokusmustur ve bu durum giin gelecek onun ¢okiisiinii hazirlayacaktir. Kizilderilileri yok
ederek Hiristiyan beyaz irka is alanlar, ¢iftlikler agma programimin planlayicist diigiiniir Benjamin
Franklin, Amerikan usulil yagsam projesiyle ideal Amerikali vatandag1 yaratacagim derken konformist,
Amerikan tipi robotlar {iretmistir. Lawrence’ta “kacak benlik”, paraya ve teknolojiye tutsak olmus
modern Amerikan toplum yasayisinin karsiligr olan “vahsi orman”(wild jungle) da, uygar higbir
yasayla ehlilestirilemeyecek olan “diyonizyak™ insandir. Lawrence’a gore, yabanil insani ehlilestirmek
icin uygulamaya koyulan moral yasalar, kiiltiir programlari bu vahsi ormanda sadece kiigiik bir
patikay1 ¢itle ¢evirmeye kalkismak gibidir. Yabanil-6zgiir insan dogasi bu ¢itlerden kurtulmak i¢in

savag verecektir.1

Konuyla baglantili giincel sayilabilir bir bilgiden yola ¢ikarak diisiincelerimizi okuyucuyla
paylasalim. Mina Urgan D.H. Lawrence incelemesinde, karisik kafasi yliziinden zaman zaman
sagmaladigin1 vurguladigr Lawrence’in 1923 de yazdig1 Sea and Sardinia’da, “makina Amerika”
olarak niteledigi A.B.D. nin ¢ok yakinda “bir Amerika Imparatorlugu” kuracagini dngordiigiinii,
giinlimiizde bunun gergeklestigini yazar. Lawrence’in ara sira siyasal agidan sagduyulu onsezileri
bulundugunu da 6ne siirer. Bununla birlikte Lawrence’in, bu imparatorlugun er ge¢ ¢okmeye mahkum
oldugu, giiniin birinde Amerika’nin gokdelenlerinin ¢okecegi ve beyaz irkin yeryiiziinden yok olmaya
baslayacagi konusundaki kehaneti ise sagduyudan uzak bir abartidir, Urgan’a gore.” Mina Urgan’nin
incelemesini 1997 de yayimladigini, New York’taki “ikiz kuleler” faciasinin 2001 de gerceklestigini;
A.B.D. nin bu faciay1 kullanarak “Yeni Diinya Diizeni” projesine uluslararasi hukuka aykir1 bir savasi
ekleyerek kendi igindeki “giiriime” yi emperyalist, saldirgan bir dis politika ile tiim diinyaya yayma
yoluna ¢iktigini; sergiledigi narsisist tutumun, Hitler Almanya’sinda oldugu gibi, diyalektik geregi
sonunun baglangict olabilecegi diisiiniiliirse, Lawrence’in 0ngoriisiiniin sagduyudan ¢ok ta uzak
olmadig1 goriilebilir. Kaldi ki bugiin Orta Dogu’yu kan goliine ¢evirerek siiren savasta, miittefiklerce
illegal oldugu ilan edilen yerli kitlesel direnisin, kolektif bilingalti bakimindan, Lawrence’in isaret
ettigi -Williams’in kacak karakterlerini olustururken temel aldigi- insanin yabanil dogasinin, dogal
ortamina yabanct bir el tarafindan kurulmaya kalkisilan -s6zde uygar- c¢itlerden kurtulma

miicadelesinin bir 6rnegi oldugu da soOylenebilir. G.W.Bush’un Arap irki iizerinde uygulamaya

1 D.H.Lawrence, Studies in Classic American Literature, (New York: Penguin Books Ltd. , 1977), s.15
2 Mina Urgan, D.H.Lawrence, (Istanbul: Yap1 Kredi Yay.,1997), s. 103
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koydugu marjinal siddeti baslangigta Hagli seferi (the Crusade) olarak sunmasi, B. Franklin’in
Amerika yerlilerinin yok edilmesinin “Tanrt buyrugu” oldugunu ilan etmesiyle ¢ok benzesir. Bush’un
diinyaya dayattigni “Biiylik Orta Dogu Projesi”, Franklin’in Amerikan halkina onerdigi “Biiyiik

Amerika” projesinin sinir 6tesi bir devami 6zelligi tagimaktadir.

D.H.Lawrence ve onun fikirlerini, roman, &ykii, oyun konularini, karakterlerini, bir
peygamberi izler gibi sarsilmaz bir inangla izleyen Tennessee Williams bugiin yasasalardi, kuskusuz
Amerika’ya 6zgill “¢lirlime” nin kiiresel boyutlarini, ¢iirlimeyle uzlasanlar1 ya da ona kars1 koyanlari
yazacaklardi. Lawrence daha once sOyledigi gibi, A.B.D. nin bunca &viindiigii esitlik ilkesinin bir
demokrasi palavrasindan bagka bir sey olmadigini; Amerikalilara 6zgii gostermeci hosgoriiniin,
aslinda wustaca gizlenmis bir saldirganliktan baska bir sey olmadigim1 yineleyecekti.
Lawrence/Williams ge¢cmiste oldugu gibi bugiin de Amerika’nin taptigi tek Tanri’nin, bu kez tiim
diinyay1 yoksul/varsil, ezen/ezilen, iyi/kotii, dogu/bati, siyah/beyaz ayrimiyla ikiye bolerek kirleten
“dolar” oldugunu sdyleyeceklerdi. Amerikan Evanjelikleri’nin Incil’i partizanca yorumlayarak
Amerika’y1 ve tiim insanlig1r “Tanri’nin insan1” olan/olmayan ayrimiyla din, kiiltiir, siyaset, cinsiyet
bakimindan da karsi karsiya getirdigini eserlerinde dile getireceklerdi. Japon asilli Amerikal
Fukuyama’nin “tarihin sonu” saptamasini (1989) nihilist bir sanr1 degil, gercekei, sagduyulu bir
cikarim olarak coskuyla destekleyeceklerdi hi¢ kuskusuz. Nitekim Williams’in (6limi 1984)
Fukuyama’dan 6nce, yazinin ilerleyen boliimlerinde deginecegimiz en son oyunlart The Chalky White
Substance,(Tozlu Diinya, 1984) The Lingering Hour’da ((Ecel Saati), bu saptamay1 bir sanat¢inin

Ongoriisii olarak sundugunu gorecegiz.

Lawrence gibi Amerikan toplumundaki moral yozlagsmanin temelinde, endiistri toplumunun
materyalist degerlerini goriir Williams. Ona gdre bu degerlerin egemen oldugu gerceklikte insan
varlig1 bir nesne gibi algilanir, insanlar arasi iligkiler nesneler arasi iligkilere indirgenir. Ahlaki, sosyal
gerileme igindeki diinya, onu sorgulayan, iizerinde diisiinen duyarli insan igin tehlikelerle, tuzaklarla
doludur. Her tiirlii ahlaki bunalimi, hastaligi, fiziksel ve metafizik boyuttaki bireysel/kitlesel siddet
olgusunun tiim goriiniiglerini sergileyen bu diinyayla bas edebilmek, onun kadar kati, kaba, siradan,
giiclii olmay1 gerektirir. Yazarin higbir agidan idealize etmedigi karakterlerinin, ¢ilirlimeden korunma
i¢giidiilerinin temelinde -zaman zaman karakter tarafindan biling diizeyinde algilanip sorgulansa da-
idealist bir ahlak¢ilik yoktur. Korunma i¢giidiisii, indirgenmis, asgari bir varolus 6zlemiyle, karakterin

biyolojik bir varlik olarak yasamini devam ettirme arzusundan kaynaklanir.

Dramaturgisinin bu o6zelligiyle Williams, Arthur Miller’dan ayrilir. O bir bireycidir; ozellikle
olgunluk donemindeki etik anlayisi bireyi topluma karsi sorumlu kilan moralist bir egilim ve bir
sistem projesi iizerine temellenmez. Ona gore sosyal/ahlaki geligkiler toplumdan bireye, bireyden

topluma yansiyan bir kisir dongii iizerinde gelisir. Kusurlu birey, kusurlu bir toplumun iiriiniidiir. Bu
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diistince, birey-toplum iliskisinde, mikroskopik bir ayrinticilikla incelenen bireyden baglayarak, onu

kusatan gerceklige dogru agilan dramatik bir yontem uyarinca degerlendirilir.

Oyun yazarliginin baslangicinda Williams, Miller gibi toplumsal ¢eliskileri bir sistem sorunu
olarak degerlendirip ¢6ziimii sosyalizmde goriirken, daha sonra belirli bir ideolojinin kurumlagmasiyla
toplumsal sorunlarin ¢dziilebilirligine olan inancimi yitirmistir. Bigsby’ ye gore Williams’in
eserlerinde goriilen ideolojik anlayis kesinlikle is¢i smifimin istiinliigiine dayanmaz' Sistem
konusundaki aydinlanmasi yine D.H. Lawrence etkisiyle olmustur. “Amerikan Riilyas1” projesinin
ilkeleriyle bir kosesi citlenen vahsi ormanda, sosyalist sistemin insanin dogal 6ziine daha aykir
kurallariyla yeni ¢itler insa etmenin; kurulu diizen ile Ozgiir insan arasindaki evrensel geligkiyi
¢ozmekten c¢ok, daha da yogunlastiracagi, bu konudaki ¢abanin bosunalig1 diigiincesine ulagmuistir.
Williams 06diinsliz bir hiimanist olarak insan diinyasini kirleten ¢eliskilerin ancak sevgi, hosgorii
temelli hakca bir diizenin kurulmasiyla ortadan kalkacagi gibi iitopik/romantik bir arayisa yonelmis;
referanslarini ekspresyonistlerin “daha iyi bir diinya iilkiisi” ve Hiristiyan etiginin “insan sevgisi”
diisiincesine dayandirmaya calismigtir. Diinya goriigiiniin @ “komiinist olmayan ama 11811
sosyalizmden alan, daha yeni, daha insani, bireyci bir sosyal sistemin kesfiyle ilgili oldugunu™

agiklamustir.

Williams oyunlarinda kagis1 gerekli kilan diinyasal ¢iiriimeyi, toplum yasayisinda realizmin ve
naturalizmin deneysel yontemi ile yaklasarak goézlemledigi olgularla tanimlar. Bunlar insanlarin
amansiz hirsi, 6zellikle siyah irka, kadinlara, escinsellere yapilan haksizliklar; zayif ve hasta insanlara
hatta hayvanlara yoneltilen incitici davranislar; yoksul insanlar1 sdmiirme ve onlara yoneltilen siddetin
cesitli bicimleridir. Cogu psikolojik kokenli somatik hastaliklar olarak agiklanan, kanser, romatizma,
astim vb. hastaliklar simgesel diizlemde, toplum yasayigsindaki moral giirlimenin belirtilerine,

yogunluguna isaret eder.

Oyunlarda “glriimiis diinya” nin tanimlanmasinda hem yazim hem de goriintii dilinde
sembolik, siirsel ifade yontemleri kullanilir. Yazarin ekonomik, sosyal haksizliklara isyan ettigi,
sosyalist ideolojiyi benimsedigi genclik yillarinda yazdigi ilk kisa oyunu Moony’s Kid Don’t Cry’da
(Moony 'nin Oglu Aglamaz) (1934) uzam biiyiik bir Amerikan kentinin sanayi kesiminde, bir isgi
ailesinin oturdugu ucuz bir apartman dairesinin mutfagidir. Mutfakta abartili bir gelisigiizellikle
yerlestirilen soba, lavabo; bir kdseye gerili ipe asili is¢i gomlegi, ¢ocuk bezleri ; mutfak masasina
dayali yapay bir yilbasi ¢ami; sobanin gerisinde duvara ¢ivilenmis ironik “giiliimse” yazili levha,

adaletsiz bir diinyanin onemli goriiniislerinden biri olan sefaleti ifade eder. Odanin ortasinda canli

1 C.W.E.Bigsby, A Critical Introduction to: Twentieth-Century American Drama, (Vol II Cambridge
Univ.Press, 1984),s.32
2 Tennessee Williams, Memoirs, New York: Doubleday-Company, Inc.,Garden City, 1975), s.94
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renklere boyanmus, gozleri coskuyla parlayan, kii¢iikk oyuncak at, heybetli durusuyla diinyadaki

yozlagmaya isyan eden romantik ig¢i Moony nin, 6zgiir, kacak dogasini simgelerl

Oyunda uzam tamimi ¢liriimeyi fiziksel diizlemde gorsellestirirken, s6z diizleminde, diger
insanlara benzemedigi i¢in onlar tarafindan dislandigini ve kendisiyle alay edildigini sdyleyen karisina

is¢i Moony, digerlerinin uzlagtig1 ama kendisinin diginda oldugu bu diinyayi sdyle betimler:

Tanr1 yildizlara ne yapacagini biliyordu. Onlart gokyliziine
yerlestirdi. Ya insanlari... Onlarin ¢ogunu asagida c¢amurlara buladi.
Tanrim!... Onlar sana kosmalilar... Ama birbirinin iizerinde yiiriiyor.
Birbirinin lokmasin1 kapiyorlar. Cilginca kosusuyorlar. Yer yiizii oli
bedenlerin ¢orbasi oluncaya dek yasiyor ve 6liiyorlar...2

Ailesinin Mississippi’den St.Louis ve Missouri’ye tasinmasindan sonra yoksul diismesi yazari
derinden etkilemis diinyadaki varsil/yoksul, emek/sermaye ayrimini fark etmesini saglamistir. ilk kisa
oyunlar1 bu béliinmeyi anlatir. Oyunda Moony’nin Tanri inanci, yazarliginin baslangicinda hayli giiglii
dini inanglar1 nedeniyle Williams’mn diinyanin moral bir duyarlilikla yeniden kurulabilecegine olan
giivenini de yansitmaktadir. 1936-1937 yillar1 arasinda yazdigir yayimlanmamis kisa oyunlarindan
Candles to the Sun’da (Giinese Mumlar) (Babasi bir maden is¢isi olan D.H.Lawrence’in yagamindan
esinlenmistir.) bir madende ¢alisan iscilerin hastalik, sefalet icindeki yasamlari konu edilir.7he
Fugitive Kind toplumsal giiglerin bireyin 6zel yasantisina amansizca saldirisin1 konu alir. Missouri’de
harap bir evde gegici olarak konaklayan bir grup ile ilgilidir. Oyuna ismini veren kagak karakter Terry
profesyonel bir gangsterdir. Annesi bir fahige olan Terry kiigiik bir ¢ocukken tecaviize ugramustir.
Diinyay1 kendisine suikast diizenleyen kotii bir gii¢ olarak goriir ve ondan intikam almak igin
umutsuzca sug islemeye ¢ikar. Me, Vashya! ya da Death is a Drummer’da (Benim, Vashya! ya da
Oliim Bir Davulcudur)giiriime olgusu daha da genisletilir, yazarin dramaturgisine hakim olan nihilist
ton daha belirginlesir. Savas karsiti oyunda diinyasal yozlasma savas i¢in silah iireten bir fabrika
sahibinin ¢evresinden yayilarak, biitiin diinyay1 tehdit eden bir boyutta algilanir. Iki homoseksiielin
birlikte ¢ekilmis fotografini ele gecirdiginde girdigi sokla astim ndbetleri, paranoya krizleri gegirmeye
baslayan orta yaglh bir erkegin psikolojisinin incelendigi Auto-Da-Feé¢’ de (Arinma Atesi, 1941) sahne

diizeni yogun bir moral kirlenmenin hiikiim siirdiigli diinyay1 yansitir:

“Dekor ugursuz bir kdhnelik izlenimi yaratmaktadir; ¢igekler bile
biiyiik bir ¢okiisiin varligimi sezdirmektedir.3

1 Tennessee Williams, Moony’s Kid Don’t Cry, Amerikan Blues-Five Short Plays (New York: Dramatists Play Service, Inc.,
1976), s.5

2 Ayni .13

3 Tennessee Williams, Auto-Da-Fé, The Theatre of Tennessee Williams, Vol.VI, (New York: A New Direction Book, ,
1981), s.131

50



Oyunda annesinin bagnaz dini egitimi ile yetisen, kat1 iist benligi nedeniyle ger¢eklikle bag

edemeyip sug ve giinah duygular i¢inde bocalayan Eloi’nin sézleri sahne tanimiyla Ortiigiir:

Tasinmak, buradan taginmak. Su astimim var ya, havasi buradan
daha temiz, kent disinda bir yerde yasasam, bu kadar sik kriz
gecirmeyecegimi biliyorum...(...) I¢inde yasadigimiz su kokusmus eski
bataklik, Vieux Carre Mahallesi! Akla gelebilecek her ¢esit yozluk buradan,
bir adim 6temizden bile degil, tam su bulundugumuz yerden tiiriiyor!.. Burasi
primer lezyon-fokal enfeksiyon- Frengi ¢ibani! Tip deyimiyle metastaz
yaparak her yani kapliyor bu kokusma. Sinsi sinsi kilcal damarlarin igine
giriyor, ardindan ana damarlara gegiyor. Ordan da ¢evredeki biitiin dokulara
bulasiyor! Sonunda kokusmadan bagka bir sey kalmiyor geriye. 1

Yazarligmin olgunlagmaya basladig1 yillarda yazdigi The Strangest Kind of Romance’de
(Garip Romans) (1946) Williams, adaletsiz diinyanin goriintiisiinii , 1930’lu yillarda yazdigi kisa
oyunlarindan daha karmasik bir iligkiler ag1 i¢inde, ¢lirimenin kahramanlar {izerindeki psikolojik ve
fiziksel etkilerini daha ayrintili inceleyerek verir. Bu ayrinticilik naturalizmin ve sembolizmin birlikte
kullanildig1, Williams’a 6zgii, kendisinin “plastik tiyatro” olarak tanimladigi bigemi yansitir ve

oyunun sahne agiklamasindan baglar:

Amerika’nin orta-bat1 eyaletlerinden birinde, bir endiistri kentinde
mobleli bir pansiyon odasi. Odanin duvarlar1 burada daha 6nce konaklayan
yolcularla, bekar iscilerin yazdig1 yazilar, imzalarla doludur. Odadaki iki
pencereden birinde, sonbahar yapraklartyla donanmis bir armut agacinin dali,
digerinde bir fabrikanin yiiksek bacalari goriiniir. Bir 151k haresi igindeki
fabrika kentin kalbi gibidir.2

Sahne diizenindeki en ilging ayrinti pencerelerden goriinen manzaralardaki karsitliktir.
Sonbabhar, kis ve ilkbaharda gegen, dort sahneden olusan oyunun biitiin sahnelerinde fabrikanin baskin,
ezici goriintiisil, ¢iiriimils diinyanin gostergelerinden biri olarak her mevsim degigsmeden kalir. Diger
penceredeki aga¢ dali ise sonbaharda sararmig yapraklari, kisin kar altindaki goriintiisii, ilkbaharda
yemyesil yapraklarla donanmis haliyle ¢iliriimenin bulagsamadigi doganin canli, verimli, degisken
yapisini simgeler. Fabrikada yillarca dnce isgilik yapmis, bir insan enkazina doniigsmiis, kor bir kahini

cagristiran alkolik ihtiyar, kapitalizmin evrensel ¢eliskisini, patronlari suglayarak dile getirir:

Yiyin, yiyin! Oburlar soyu! Kardeslerinizin etini yiyin, kanin1 i¢in!
Su kokusmusluk, ¢iiriimiisliik i¢inde canavar karinlariniz ag!..”3
1960’ lar, Williams i¢in travmatik yillardir. Partneri Frank Merlo’nun 1963 de 6liimiinden
sonra yazdigi kisa oyunlarda ciirime olgusunun sunumunda ekonomik, sosyal kosullarin

vurgulanmasindan ¢ok, koyu bir yalmzlig, iletisimsizligi yasayan kacak karakterlerin psikolojik,

1 Ayni, s.133-135

2 Tennessee Williams, The Strangest Kind of Romance, The Theatre of Tennessee Williams, Vol.VI, (New York: A New
Direction Book, 1981), s.171
3 Ayni, s.192
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fiziksel ¢okiisii odak almir. Williams bir roportajinda “6liim benim en iyi temamdir” derken,

oyunlarinda artik Blanche De Bois gibi Giineyli bayanlarin olamayacagini duyurur gibidir.1

Iyice daralmis uzamlarda fiziksel ve psikolojik yikim igindeki kagak karakterin ¢evresindeki
oyun kisilerinin sayisi da azalmistir. Williams’in erken donem bazi uzun oyunlarinda ( Cat on a Hot
Tin Roof, Sweet Birth of Youth, Night of the Iguana) bile goriilen ya da sezdirilen kurtulus/6zgiirlesme

temasi artik yerini tiimiiyle 6lim/yikim temasina birakmustir.

Icki ve ilag aliskanlig1 ile biiyiik bir ¢okiis yasayan yazarin oyunlari icin sectigi uzam artik
genellikle sikismig kiiciik mekanlar, oteller, barlardir. I Can’t Imagine Tomorrow’da, (Yarint Hayal
Edemiyorum) insanlar arasi iletigimi olanaksiz kilan verimsiz diinya, kadin karakter Bir’in su

sozleriyle betimlenir:

...Dragon tilkesi, acinin iilkesi. Yasanmaz oldugu halde yasanilan, o
biiyiik corak iilkeden gegen herkesin izlemesi gereken ayri yollart vardir.
Eger burada yasayanlar, Dragon iilkesinin kasifleri, ¢evrelerine bakarlarsa
baska kentler goriirler. Ama bu katlanilan, ancak dayanilmaz acinin iilkesinde
herkes kendi yolculugu ile o kadar sagirlasmis, kendi i¢cine kapanmustir ki,
yaninda kendisiyle birlikte emekleyen hi¢ kimseyi géremez...2

Williams, 6liimiinden birkag yil 6nce yazdig1 The Chalky White Substance’ da harap olmus bir
diinya betimlemesiyle ¢iirlimeyi grotesk boyutta gorsellestirir. Siddet ve dehset 6gesi, mistik, gergek
Otesi ¢agrisimlarla, ses efektleriyle desteklenen sembollestirme aracilifiyla verilir. Oyunun gectigi
zaman, gliniimiizden bir ya da iki ylizyil sonraki termoniikleer bir savas sonrasidir. Fon perdesinin
oniinde caglar oncesinden kalma kemik tozlari ugusur. Zaman zaman siddetlenerek siirekli esen

riizgarin sesi dogadaki kadar gergek ve hiiziin vericidir.3

Oyunun temast, kadin cinsinin hemen hemen ortadan kalktig1 erkeklerden olusan bir diinyada
ciiriimenin ulastig1 grotesk boyut ve sevginin tiimiiyle yok olusudur. Adeta Tanr1 bile dlmiistiir. Iki
homoseksiiel erkek arasindaki iligkiyi anlatan oyunda, kurulu diizenle uzlasanin digeri iizerindeki
despotizmi ve onu dldiirmesi, “gliriimiis diinya”nin ulasabilecegi zaman Otesi dehset verici boyuta

dikkati ¢eker.

Williams son oyunu The Lingering Hour’ da oyunu, yagmur sularinin agtigi bir kraterdeki

korkung bir patlamanin ardindan bir sesin sdyledigi “Fine del mondo!” (Diinyanin sonu!) ciimlesiyle

1 Allean Hale, Confronting the Late Plays of Tennessee Williams (www.tennesseewilliamsstudies.org/archives/

2003/5hale..htm)

2 Tennessee Williams, I Can’t Imagine Tomorrow, Dragon Country (New York: A New Direction Book. NDP287, , 1970),
s.138

3 Tennessee Williams, The Chalky White Substance, Plays in One Act, (Ed. Daniel Halpern, The Ecco Pres, New York,
1991),s.491
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bitirir. Bu, ¢iirlimiis diinyanin, artik kagis1 olmayan insanin ve tarihin sonudur. Ester Merle Jackson’a
gore Williams’in kacak karakterleri klasik, neoklasik, romantik veya realist tanimlar anlaminda
“insanlik” alegorileri degildirler. Zamanm ve tarihin ciicelestirdigi insanhigmn alegorileridir. Ig
diinyalarindaki bolinme, bir gii¢ yitimine yol agarak tliimiiyle pargalanmalariyla sonuglanir.
Varolamayanlar yikici zaman siirecinde yakalanirlar. Boylece onlar “yok edici zaman™ile firlatilip

atilan enkazin pargalaridir. 1

Williams’in bas oyun kisileri gergeklik karsisinda, bir “varolus” eylemi iginde degil “yok
olus” a dogru siiriiklenen insanligin imaj1 olarak, kendi giidiilerinin dogrultusunda, kendine acimanin
on plana ¢iktig1 bir kimlik arayisi igindedirler. Williams “glirlimiis diinya” betimlemesi ile insanligin
sosyal ve moral pargalaniginin yorumunu yaparken geleneksel 6zellikler tasimayan bir basrol kisisi
yaratir. Kacak oyun kisilerinin hi¢ biri ne cesur, ne zeki, ne de ahlaken iyidirler. Yasadiklar1 yogun i¢
catigmalar ve c¢evresel uyum problemleri yiiziinden norotik olarak degerlendirebilecegimiz bu
karakterleri diizene ayak uyduran uzlasimcilardan ayiran en 6nemli 6zellik, duyarl, kirilgan, romantik
ruhlaridir. Yazarin hem kacak hem de uzlasimci karakterleri yikimi bir yazgi gibi yasarlar. Trajik etki
kacaklarin yikimindan ortaya c¢ikan aci (pathos) ile gerceklesir. Ciirlimekte olan toplumun kotiiciil
imajlar1 uzlagimeilari yikimi ise ¢ogu kez, bas oyun kigisinin yikimina neden olduklar1 i¢in, ironik

olarak insanlik sucu ile yiikiimlenmeleriyle gerceklesmis olur. Bu bir bakima soyut bir yikimdir.

Daha o6nce de deginildigi gibi kagak karakterlerin bogucu gerceklikten, c¢iirimeden kagis
bigimleri, ¢esitli benlik (ego) savunma diizenekleri ile ortiisiir. Bunlar, genellikle karakterdeki obsesif
(zorlanimli) 6zellikleriyle kolayca ayirt edilirle. Kagak karakter genellikle kagis bigimlerinin bir kagini
birlikte kullanir:

Fiziksel yer degistirme: Fiziksel kacista, kacak karakter mekan degistirme yoluyla
clirimeden, tutsakliktan kurtulmaya calisir. Genellikle kendini “hareket eden” ismiyle tanimlayan bu
gezgin oyun kisilerini, bir kentten baska bir kente, bir iilkeden digerine ya da kurtulus vaat eden
bilinmeyen bir bagka yere gitme arzusu yonlendirir. Yazarin uzun oyunu Camino Real’de (Diisler

Yolu) biitiin karakterler eski kacaklardir.

Don Quixote, Lord Byron, Kamelyali Kadin ve digerleri. Simdide yasayan tek kagak eski bir
boks sampiyonu olan, gegmisi ve geldigi yer bilinmeyen Kilroy’dur. Kilroy gezgin kacaklarin tipik bir
modelidir. Oyunda duvara yazili “Kilroy buradaydi” ciimlesi, onun daha sonra bir bagka yerde

olabilecegini ve ¢aresiz varolus arayisini ifade eder.

1 Esther Merle Jackson, The Anti Hero, The Broken World of The Tennessee Williams, (The University of Wisconsin
Press,Madison and Milwaukee, 1965), s.70 (Williams’tan nakleder.)
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Gezgin kacaklar gittikleri yerde iyilik, adalet, paylasim, kaybolan masumiyeti yeniden
kazanma, Ozgiir ve yabanil bir doga bulma umudu igindedirler. Ama kagis ¢ogu kez diisiince
diizeyinde kalir, gergeklesmez. Kagisi gergeklestiren karakter igin ise gidilen yer yeni tuzaklarla
doludur. Ciiriimeden kagis eskisinden daha koyu bir umutsuzluk, ac1 ve yikimla sonuglanir. Uzun
oyunlar 4 Streetcar Named Desire (Arzu Tramvayi) ve Orpheus Descending’ de (Orpheus’un Diisiisii)
Blanche De Bois ve Val Xavier, yozlasmadan kagan ama gittikleri yerde yozlagsmanin bagka
goriintiilerinin tuzagina yakalanan kagak gezginlerin en taninmusglaridir. Blanche, Stanley tarafindan
incitilir, tecaviize ugrar, akil hastanesine gonderilir. Williams’in kendisiyle 6zdeslestirdigi gezgin
miizisyen Val, diinyasal ¢iirimeye bulagmamak icin kuglara (Williams’ta sadece kanatlar1 olan,
ayaksiz kus imgesi) 6zenerek kendisi gibi kagak benliklerle karsilasmak i¢in gittigi kasabada acimasiz,

erkeksi bir diinya tarafindan yok edilir.

Moony’s Kid Don’t Cry’ da romantik is¢i Moony karisina, yasadiklari kasabadan uzaklasma

arzusunu dile getirir:

Ben yasamak istiyorum. Olmek istemiyorum... Buradan
uzaklagalim, bu igren¢ kasabadan. Duman, giiriiltii, agaglar, fabrikalar,
ingaatlar... Onlarin iginde yakalandin. Asla ¢ikis yolu bulamayacaksin.
Giliclin varken uzaklas, balta sallayabilecegin temiz yerlere git... Oh
Tanrim!... Jane, Jane seni gdremiyorum!1

Imgeleme siginma; sanatsal ve entelektiiel ugras: Williams’in ¢ogu karakteri ciiriimeden
kurtulmay1 bazen gerc¢ekligine kendilerini de inandirdiklar: bir hayal diinyas1 kurarak gerceklestirmeye
caligirlar. Imgeler diinyasinda gerceklikte olmayan, ulasmak istedikleri pek ¢ok 6zellik vardir. Bunlar
gezgin kacaklarin gittikleri yerlerde bulmak istedikleri seylerle aynidir: Cocukga bir saflik,
glinahsizlik, temizlik, sevgi vb. The Lady of Larkspur Lotion’ da (Hezaren Cigegi Losyonu
Hanimefendisi) (1942) Fahise Hardwicke Moore, parasint Odeyemedigi pansiyon odasindan
atilmamak i¢in pansiyon sahibini soylu olduguna, Giiney’deki kauguk bahgelerinden gelecek parayi
bekledigine inandirmaya calisir. Uydurdugu diissel Oykiiye kendisi de inanmistir. Moore’u
pansiyoncunun saldirisindan korumaya ¢alisan oda komsusu alkolik yazarin kendisi de pansiyoncunun
saldirisina ugrayinca, kacaklarin diis diinyasina kagisindaki dinamigi sanata ve entelektiiel ugraslara

siginma dinamigi ile birlikte agiklar:

... Farz edin ki biiyiik bir sanat¢1 olmak istedim de gerekli giicii
kendimde bulamadim! Farz edin ki kitaplarimin son bolimiini bir tiirlii
yazamadim, hatta dizelerim bile siiriindii durdu! Farz edin ki yiice diislerimin
perdeleri agildi gorkemli oyunlarimin {stiine —ama tiyatronun isiklar
karariverdi perde kapanmadan! ... Farz edin ki ben, bu karabasani ¢ekilebilir

1 Tennessee Williams, Moony’s Kid Don’t Cry, Amerikan Blues-Five Short Plays, (New York: Dramatists Play Service,
Inc., 1976),s.11
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hale getirmek i¢in onu siisliiyorum, aydinlatiyorum, yiiceltiyorum! Diislerle,
kurmacalarla, heveslerle...”1

Oyunun finalinde Moore ve Yazar’in, yazarin cebinden cikarip ikram ettigi viski esliginde

tanigmalari, kagak benliklerin zaman zaman diistiikleri trajikomik duruma ornektir:

BAYAN HARDWICK MOORE- ...Tesekkiirler Bay-?
YAZAR- Cehov! Anton Pavlovi¢g Cehov!

BAYAN HARDWICK MOORE- (cilveyle giilimser) Tesekkiirler, Bay
Cehov.2

Williams i¢in sanat hem aci1 veren gergeklikten kurtulma, hem de eser yaratarak yasama
meydan okuma savasidir. Yaratma siireci ve eser kurtulusun en anlamli yolunu, arinmanin en yiice
bigimini ifade eder. Oyunlarindaki ‘“sanat¢1” kagaklar kendisinin sanat¢1 kisiliginin ¢ogul
goriintiileridir. D.H.Lawrence’in anisina yazdig1 [ Rise in Flame, Cried the Phoenix’ de ayn1 zamanda
bir ressam olan Lawrence, sanata duydugu gereksinimi neden resim yaptigini soran Bertha’ya

heyecanla ifade eder:

Neden yazmak istediysem ondan! Ben bir sanatgiyim... Sanatgt ne
demek? Yasami yogun bir bicimde seven kisidir sanat¢i. Ondan nefret edene
kadar sevendir... Sanatimin sevgi dolu kollarini uzatarak tiim diinyay1
kucaklamak istedim. Ama diinyaya sevgiyle ulasmak yetmez. Diinya
yerinden firtalarla kopartilip alinmasi gereken bir kadin gibidir. Iste bu
ylizden yumruklarimi siktim ve vurdum ona, vurdum, vurdum ona. Sézciikler
yetmedi... Renklerim de olmaliydi...3

Anilara kacis: Kahramanlarin sik sik bagvurdugu bir kacis yolu olan nostaljiyi Williams,
“oyunlarmin ilk sart1”4 olarak 6ne siirer. Fakat bu karakterin gegmiste yasadigina, varolduguna kendini
tiimiiyle inandiramadigi bir gegmise duyulan 6zlemdir ve dayanilmaz gergekligin telafisine yoneliktir.
Uzun oyun The Glass Menagerie’de (Sirca Biblolar) anne Amanda Wingfield siirekli ge¢miste yasar,
Giiney’deki sikintisiz giinlerini anarak yaptigi evliligin yanlisligia hayiflanir. Kisa oyun The Long
Good-bye’da (Uzun Veda, 1940) anilara doniis oyun i¢inde oyun kurgusuyla iki katmanda gerceklesir.
Yoksul, romantik yazar Joe, eskiden ailesiyle birlikte yasadig1 daireyi bosaltmak iizere iken anilara
doner. Anilarin canlandigi sahnelerdeki 6lmiis anne figiirli, mutsuzlugun katlanilmaz agirlig

icindeyken Joe onun ge¢misi hatirlamasina yardim eder:

1 Tennessee Williams, The Lady of Larkspur Lotion, The Theatre of Tennessee Williams, Vol.VI, (New York: A New
Direction Book, 1981), s.86

2 Ayni, $.89

3 Tennessee Williams, I Rise in Flame, Cried the Phoenix, Dragon Country (New York :A New Direction Book. NDP287,
1970), s. 73,74

4 C.W.E.Bigsby, A4 Critical Introduction to: Twentieth-Century American Drama, (Vol 11 Cambridge
Univ.Press, 1984),s.32
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ANNE-... Yiiksek tepelerde yasamak istedim hep. Kdyde dogdum, orada
biiytidim ben. Son birka¢ yildir yitirdigim seylerin 6zlemini nasil
cekiyorum bilsen.

JOE-... Bir Pazar giinii 6gle sonrast ata binmek; meyve bahgesinde
giinbatimmin golgeli son 1siklart; ¢ilgin riizgarin dovdiigii ev; 6zgiir
tepeler; arabaya yaslanip babami durdurmaya ¢alisman...1
Felsefeye ve dine siginma: Bazi oyunlarda baska kagig diizenekleriyle birlikte, ya da tek
basina kullanilan metafizik boyutta bir kagis diizenegidir. Bu diizenegi kullanan kimi kagak karakterler
bilingdist bir yonelisle diinya, evren, Tanri, insan; varolusun anlami; ruh ve beden; varlik ve yokluk;

yasam ve Olim gibi kavramlar {izerine soyutlamalar yaparak gergekligin entelletiiel yorumuna

girigirler.

Sanata siginmada oldugu gibi bu c¢abalarin tiimii benligi yiiceltme diizeneginin {iriiniidiir ve
karaktere yozlasan diinya karsisinda bir istiinliik duygusu da verir. Ote yandan bu yonelisteki
karakterin gercek diinya ile iliskisini timden yitirme tehlikesi, onu bekleyen bir tuzaktir. Yazarin uzun
oyunu Summer and Smoke’ da (Yaz ve Duman) da bir din adaminin kizi olan Alma (Ruh), bedenin ve
arzularinin karsisinda ruhun yiiceligini savunur. Ona gore, goge dogru uzanan Gotik katedraller,
yeryliziiniin 6tesindeki soyut seylere ulagma gabasinin simgesidir. Alma’nin ¢lirlimiis diinya ile birlikte

bedenin dogal arzularini inkar1 psikolojik olarak hastalanmasina neden olur.

Kisa oyun Auto-Da-Fé’de Eloi, annesinin bagnaz din egitimi yiiziinden duygusal bakimdan
gelismemis, bagimh bir kisilik olusturmustur. Eloi bilingaltindaki baskiyla diinyadaki ¢iiriime
belirtilerine siddetle tepki gosterir. Evi atese vererek oturduklari mahalleyi timden yakmaya kalkisir.
Oyun ismini Ortacag’da kirden, giinahtan yakarak arindirmay1 ifade eden dinsel ceza uygulamasindan

alir.

Alkol/uyusturucu bagimhiligi; zorlanimh cinsellik; disdiinyadan soyutlanma; arinma
arzusu: Williams’in 6zel yasaminda oldugu gibi, karakterlerinin ¢ogunun da ¢iirimenin baskisindan
kurtulmak i¢in alkol ya da uyusturucunun verdigi gegici rahatlik duygusunu yasamak i¢in bu nesnelere
bagimlhi hale geldikleri goriiliir. Bazi oyunlarda rastladigimiz karakterler ise sosyal yasam iginde
yalnizlik, iletisimsizlik ve giivensizligi telafi etmek i¢in cinselligi ve cinsel tercihlerini zorlanimli bir
bicimde yasamay1 aligkanlik haline getirmislerdir. Cogu kez seciciligin olmadigi, sadece temeldeki
sevilme, anlagilma ve giiven duygusunun doyumuna yonelik cinsel arayislar karakterler i¢in bir
iletisim bi¢imi ve siginak islevi tagir. D1s diinyadan soyutlanma, genellikle alkol ve seks gibi savunma
bicimleriyle birlikte kullanilir. Kagak karakter fiziksel ve duygusal olarak iginde yasadigi

mekani/durumu dis diinyaya tiimiiyle kapatir.

56



Kacak karakterler ates, su, yagmur, riizgar, 151k gibi dogal metaforlar1 kullanarak ¢ilirlimenin
bulastig1 ruhlarini, bedenlerini, ¢lirlimenin yayildigi yasam alanlarimi (ev, mahalle, kent, 6zellikle
Williams’in en son oyunlarinda tiim diinya) arindirmaya galisirlar. Oyunlarda karanlik, golge, krater
agizlari, vahsi orman, ugurum zirveleri, kirag topraklar vb. kacinilan, kaos i¢indeki diinyanin
imgeleridir. Seffaf, beyaz gokylizii, yildizlar, cesmeler ve serinlik safligi, kuslar 6zgiirliigii simgeleyen
armnis metaforlardir. “Oliim” hem ciiriime olgusundan kesin kurtulus hem de mutlak armma yolu
olarak yer alir. Oyunlarda “is1k” yasami, “gdlge” 6liim ile yasam arasindaki belirsiz alani, ‘“karanlik”
Olimi simgeler. Biitliin bunlar hem diinyadaki bozulmanin, kirlenmenin tespit edilmesini, hem de
ondan kurtulusu gostermeye yardimci olurlar. Donald P.Costello’nun degerlendirmesine gore,
oyunlarda yinelenerek, hatta bazen zorlama bir bigimde kullanilan bu simgeler, sadece yerel bati
gotiginde degil, insanligin baglangicindan beri insanlik halini tartisan dini ritiiellerde yapilan

telkinlerle baglantilidir. Oyunlarda gercek {istii bir boyutu yakalamak iizere degerlendirilirler.2

Talk to Me Like the Rain’ de (Yagmur Gibi Soyle Bana Bwrak Dinleyeyim, 1950) Erkek,
Kadm’in c¢iliriimeden kagig, arayis, oliim ve arinma arzusunu dile getiren hayallerini dinlerken

kendisini de arinmis hisseder:

KADIN- ... Kitap elimde uykuya dalacagim ve yagmur yagacak. Uyanip

yagmuru dinleyecegim, yine dalacagim. Bir yagmur mevsimi,

yagmur, yagmur, yagmur... Govdemi hirpalayan gii¢li riizgara

verecegim. Diinyanin ucundan, uzaym serin derinliklerinden,

derinliklerin de 6tesinden esen riizgara... Kiy1 boyunca tek basima

ilerleyecegim, riizgarda incele incele... Oyle ki sonunda gévdem

bile kalmayacak. Riizgar serin, beyaz kollarina alacak beni. Sonsuza

kadar, ta Gtelere tastyacak!3

Daha o6nce deginildigi gibi, Williams’in dramaturgi yonteminde bilyiik degisikligin izlendigi
ve “Oliim” temasiin 6ne ¢iktig1 60’11 yillarin kisa oyunlarinda yukarida bahsedilen kagis diizenekleri
birlikte kullanilir. /n The Bar of A Tokyo Hotel de (Bir Tokyo Otelinin Barinda, 1969) resim sanatinda
ortaya ¢ikan kolayci teknikleri reddeden, cinselligi bir nemfoman olarak yasayan karisi Miriam’in
duyarsizlig1 karsisinda bunalima giren ressam Mark, kendini oteldeki odasina hapsetmis, siirekli
icmekte ve resim yapmaktadir. Oyun sonunda adeta 6lmek iizere olan Mark’1 otelin barinda Miriam ile

otururken goriiriiz. Elleri titremekte, barmenden siirekli icki istemektedir:

MIRIAM- Bardaga dokunma. Igkini girtlagma ben bosaltacagim. (yapar)
Cenen titriyor. Biraz daha?

1 Tennessee Williams, The Long Good-bye, The Theatre of Tennessee Williams, Vol.VI, (New York: A New Direction
Book, 1981),5.216

2 Donald P. Costello, “Tennessee Williams’ The Fugitive Kind”, Tennessee Williams: A Collection of Critical Essays,
(New Jersey: Prentice Hall, Inc., 1977), s.135

3 Tennessee Williams, Talk to Me Like The Rain, The Theatre of Tennessee Williams, Vol.V1, (New York: A New
Direction Book , 1981), 5.269
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MARK- Evet, hepsini liitfen.
MIRIAM- Bardagi 1sirma. Agzini daha genis a¢. Evet, simdi.1

Williams’in son oyunlarindan The Chalky White Substance, “diinyanin sonu” ongoriisiine
uygun yazilmistir. Daha 6nce “cliriime” olgusunu agiklarken degindigimiz bu kisa oyun, giiniimiizden
yliz yillar sonra, bir niikleer savas sonrasi diinyay1 anlatir. Cizilen zaman o6tesi grotesk uzamda sevgi,
kacis ve arinis olanagindan yoksunlagma, kadin cinsinin ve suyun yok olusuyla paralel yiiriir. Tiimiiyle
erkeklerin, dolayisiyla acimasizligin, siddetin egemenliginin hiikiim siirdiigii gerceklikte, Luke gibi
zayif olanlarin Mark gibi diizenin koruyucusu, uzlasimer gii¢liilerin hegemonyasinda oldugu siirece
yasama sans1 vardir ancak. Bu hegemonyanin ayni zamanda bir koruma boyutu da vardir. Nitekim
Mark koruyuculuktan vazgectigini agikladiginda Luke ona, kendisini 6ldiirmesini sdyler. Ve Mark onu
bogarak oldiiriir. Williams oyunda, daha once Confessionel’da (Itiraf Hiicresi, 1967) agikladig
homoseksiiel iligkilerdeki seksin bagimli, tekdiize ve kiyici yoniinii, Luke ve Mark arasindaki
homoseksiiel iligkinin insani boyutunu 6n plana ¢ikararak agiklar. Williams son doénem kisa
oyunlarinda sorgulamadan ¢ok, “ciirimiis diinya”nin ve ‘“kagak benlikler” in gelecekteki durumunu

ongormekle yetinir.

Sonu¢ olarak; Tennessee Williams’in dramaturgisinin asal formunu, oOncelikle Amerikan
toplum yasantisini yansitan moral, sosyal ve doga bakimindan gerileme ig¢indeki parcalanmus, ¢iirlimiis
diinya; bu diinyada kistirnllmig, bilingli ya da bilingdigi yonelislerle kagmayi deneyen kagak
karakterlerin umutsuz durumlarin1 yansitan metaforlar {izerine insa ettigi sdylenebilir.Williams
genellikle uzun oyunlariin ilk 6rnekleri olan kisa oyunlarinda giderek kaosa siiriiklenen insanligin
gelecegiyle ilgili nihilist bir tonu 1srarla vurgulayarak, glinimiiz diinyasinin kargasasina, insan
tarafindan saldirtya ugrayan doganin kendini savunma giiciiniin boyutlarina dikkat ¢eker. Ozellikle son
donem oyunlarinda, artik iistesinden gelinemeyecek, hicbir yontemle karsi konulamayacak olan
clirimenin kiiresel boyuttaki sonuglarini bir kahin gibi 6ngoriirken, ustasi D.H.Lawrence’in izinden

yiirlimeyi siirdiiriir.

1 Tennessee Williams, In the Bar of A Tokyo Hotel, Dragon Country (New York: A New Direction Book. NDP287, 1970),
s.16
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