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Tuncer Ciicenoglu Yetmis kusagi yazarlar i¢inde degerlendirilen bir yazarimiz. Onun Yetmisli yillardan
giliniimiize {irettigi oyunlar1 kaynagini sanat¢i durusundan alirken, toplumsal-diisiinsel temalariyla da derinlik
kazanir. Ayn1 zamanda evrensel acilimlar1 da icinde barindiran oyunlardir bunlar. Kérdoviisii (1972), Ogretmen
(1973), Yesil Gece (1974-2004), Cikmaz Sokak (1980), Kadinciklar (1983), Dosya (1984), Biga 1920 (1985),
Kumarbaziar (1987), Yildirim Kemal (1990), Kizilrmak-Karakoyun (1992), Helikopter (1993), Sapka (1994-
1996), Ziyaretci (1994), Matruska (1994), Boyact (1997),Kizilirmak (2000) Cig (2001) adli oyunlariyla, Neyzen
(1998), Sabahattin Ali (2002) adl1 belgesel oyunlari ve hentiz basiimamigs GOG ve Tiyatrocular adli ¢aligmalart,
zengin ve carpici icerikleriyle, yapisal acidan da farkli 6zellikler gdsteren, bu 6zelligiyle de deneysel ve yaratici
olana da yol alan metinlerdir. En verimli donemini yasayan Ciicenoglu’nun bir¢ok oyunu bu yiizden bagka
iilkelerin dillerine ¢evrilmis, repertuvarlarina girmis, sahnelenmis ve sahnelenmektedir.

Onun Helikopter, Cig, Sapka ve Matrugka adli oyunlari, soyutlamanin farkli boyutlarda yansidigi, igerik olarak
zengin oyunlarindandir. Politika-biirokrasi-medya {iggeni ig¢inde kirlenmis politika (Helikopter), tehlike-baski,
suskun toplum ve baskaldirt (C:g), hosgoérii ve hosgoriisiizlik karsithigmin ironik boyutlart (Sapka), oyun-
gercek-oyun sarmali ve oyun i¢inde oyun baglaminda ask iliskisi (Matruska) gibi farkli temalari isler bu
oyunlarinda. Durum oyunu olarak nitelendirilebilecek Helikopter, Cig, Sapka ve Matruska’da durumlar, gergek
ve akig halindeki zamandan soyutlanarak, genis bir agilimla, simgelerle zenginlestirilir. Dairesel yapi1, geriye
doniisler, oyun i¢inde oyun, gevsek doku gibi pek ¢ok anlatim yolu kullanilirken, ironik ve kimi zamanda
yergisel giildiirliyle bu oyunlar evrensel ve kavramsal bir derinlik kazanir.

ABSTRACT

Tuncer Ciicenoglu is a Turkish playwright as being reckoned among authors of the generation of seventies.
Plays which he has been producing since 1970s up to our time, originated from the standpoint of the artist and
of the social and intellectual themes. In these plays Ciicenoglu employs universal themes as well. His plays
namely Muddle (Kordoviisii, 1972), Teacher (Ogretmen, 1973), Green Night (Yesil Gece, 1974- 2004), Blind
Alley ( Cikmaz Sokak, 1980), Poor Ladies ( Kadinciklar, 1983), The File (Dosya, 1984), Biga 1920 (1985), The
Gamblers (Kumarbazlar, 1987), Yildirim Kemal (1990), Kizilirmak-Karakoyun (1992,script), Helicopter
(Helikopter, 1993), Hat (Sapka, 1994-1996), The Visitor (Ziyaretgi, 1994), Matruska (1994), Shoeblack
(Boyact, 1997), Kizilirmak(2000), Avalanche (Cig, 2001), his documentary plays such as Neyzen (1998),
Sabahattin Ali (2002) and the ones which have not been published yet such as GOG and The Actors make their
headway to the experimental and the creative with their rich and impressive contents and structurally different
features. That is the reason why many plays of Ciicenoglu who is living his heyday, have been translated into
foreign languages, added to foreign repertoires, and kept being staged.

Helicopter, Avalanche, Hat and Matrugka are among his plays which are rich in content and in which abstraction
is reflected differently. In these plays, he deals with such diverse topics as: corrupted politics in the triangle of
politics-bureaucray-media (Helicopter); danger-pressure, taciturn society and rebellion (Avalanche); ironic
dimensions of tolerance and intolerance opposition (Hat), love affair in the circuit of play-reality-play and in the
context of play-within-the play (Matruska). The states isolated from the reality and time in Helicopter,
Avalanche, Hat and Matruska, all of which can be defined as state plays, are enriched with symbols. In use of
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various ways of expression such as circular structure, flashbacks, play-in-the-play and loose texture, the plays
gain universal and conceptual depth with ironical and sometimes satirical comedy.

Giris:
Oyun yazarhigina 1972 yilinda “Kordoviisii” yle baglayan Tuncer Ciicenoglu, kaynagini
sanat¢1 durusundan alan ve toplumsal-diisiinsel yapisiyla derinlik kazanarak evrensele kap1 agan pek
¢ok oyunuyla, iiretkenligini olanca coskusuyla siirdiiren bir yazarimiz. Ciicenoglu’'nu 70 Kusagi

3

yazarlar i¢inde degerlendiren Hiilya Nutku onun i¢in; “...oyunlarinda basit, yalin bir konu vardir. Ele
aldigi her konuda toplumsal bir yaraya deyinir. Sonugta umut var bir tavir i¢inde olan yazar bireye
toplumsal yiikiimliiliiklerini de amimsatmadan duramaz. Sorumluluklarin ise ortak paylasimlaria
coziilecegine inanir “1 demektedir. Iste Ciicenoglu’nun icinde var olan ve dogal olarak oyunlarina da
yanstyan bu umuttur ki ona, coskuyla iireten verimli bir yazar niteligini kazandirir. Sevda Sener de; “
Biitiin oyunlarinda yasanmakta olan toplum sorunlarina egilen, dikkatimizi goremedigimiz ya da

gormezden gelmege ¢alistigimiz gercgeklere ¢eken bir yazar «“ 2 olarak degerlendirerek onun toplumcu

yaklagiminin altini gizer.

Ciicenoglu, seksenli yillardan bu yana, donemsel oldugu kadar evrensel olana da uzanan,
birbirinden ¢ok farkli, zengin ve carpict igeriklere sahip pek ¢ok oyunla yazarlik yasamini
sirdiirmektedir. Simdilerde de, bir ¢ok iilkenin diline ¢evrilmis ve repertuvarina girmis, oynanmig ve
oynanmakta olan oyunlartyla en verimli donemini yasamakta. Oyunlari, salt zengin igerigiyle degil,
yapisal agidan da kendi i¢inde farkliliklar gosteren, bu 6zelligiyle de cok katmanli deneysel ve yaratici
olana yol alan ¢aligmalardir. Durum yaratmadaki ustaligiyla, soyutlamanin sonsuz olanaklarina da
acilan, oOzellikle doksanli yillardan bu yana iirettigi oyunlari, ayn1 zamanda onu popiiler bir yazar

diizlemine de tasimaktadir.

[k oyunu Kérdoviisii’'nden (1972) sonra yazdign Ogretmen (1973), Yesil Gece (1974-2004),
Cikmaz Sokak (1980), Kadinciklar (1983), Dosya (1984), Biga 1920 (1985), Kumarbazlar (1987),
Yildirnm Kemal (1990), Kizilirmak-Karakoyun (1992, Film Senaryosu), Helikopter (1993), Sapka
(1994-1996), Ziyaretgi (1994), Matruska (1994), Boyact (1997), Kizilirmak (2000, senaryodan 6zgiin
miizikal oyun), Cig (2001) gibi oyunlar onun iiretkenliginin kanitidir. Ayrica kiiltiir-sanat tarihimizde,
0zgiin kisilikleriyle 6nemli bir yeri olan iki biiyiik ustanin yagamini da oyun dagarcigimiza kazandiran

bir yazardir Ciicenoglu. Bunlardan biri, gii¢lii ama uyumsuz kisiligiyle, alkol ve hastane arasinda gidip

1Hiilya NUTKU, “ Tuncer Ciicenoglu nun Yazarligimn Geligimi ve Oyunlart 7, Tuncer CUCENOGLU, Toplu Oyunlar: 2,
Istanbul: MitosBoyut yaynlar1, 1993, s: 10.
2 Sevda SENER, Cumhuriyet’in 75 Yilinda Tiirk Tiyatrosu , Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymnlari, s: 285.
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gelen, toplumsal elestirisini siyasal taglamaya donistiirip, bu sert elestirilerini de, o essiz “ney
iifleme” yeteneginin mistik nameleriyle harmanlayan en biiyiikk ney ve hiciv ustalarindan Tiirk
Diyojeni Neyzen Tevfik’in hayatim1 oyunlastirdigi Neyzen (1998) adli oyunlastirmasi. Digeri de,
Ciicenoglu’nun deyisiyle; “ yazinimizdan erken kayan bir yildiz “1 olan Sabahattin Ali’nin yasam
Oykiisiinii ve bir komployla o6ldiiriilmesini belgelerle, taniklarla, mahkeme tutanaklariyla anlattigi
Sabahattin Ali’dir. (2002). Ayrica, ironik bir yaklagimla, “ Tiyatro yapmak i¢in her yol denenmelidir!
» diisiincesinden yola ¢ikarak yazdig1 “Tiyatrocular” ve italyan felsefeci Giovanni Papini’nin aym adli
yapitindan oyunlastirdigi, varlikli bir adamin, insan i¢in en 6nemli sayilabilecek gerceklerin neler

oldugunu arastirma seriivenini anlatan “GOG ” adli oyunlar1 da yayma hazirlanmaktadir.

Ayni zamanda ddiillerin de yazaridir Ciicenoglu. Bugiine dek yazdigi hemen her oyunu
odiillendirilir onun. Tobav (2), Tiirk Kadinlar Birligi (1), Ankara Sanat Kurumu (2), Abdi Pekei (1),
Ismet Kiintay (1), Avni Dilligil (2), Uluslar aras1 Tiyatro Enstitiisii (1), Kasaid (1), Lions (1), Kiiltiir
Bakanlig1 (1) olmak iizere Tiirkiye’den 13, Yugoslavya (1) ve Hollanda (1) olmak iizere toplam 15
odiil kazanir. Crkmaz Sokak, Kadinciklar, Dosya, Helikopter, Boyaci, Ziyaretci, Matruska, Sapka,
Kizilirmak ve Cig gibi oyunlari; Rusya, ABD, Almanya, Fransa, Yugoslavya, Avustralya, Makedonya,
Giircistan, Tataristan, Azerbaycan, Bulgaristan, Romanya, Polonya, Iran ve Kibris gibi iilkelerde

sahnelenmis ve sahnelenmektedir de.

Ciicenoglu’nun bir ¢ok oyunu giiniimiiz yazarlarinin sik¢a bas vurduklar: bir oyun tarzi olan
“Durum Oyunu” niteligi gosterir. Bir durum yaratma ustasi olan Ciicenoglu, belli bir durumdan yola
cikarak bir toplum panoramasi sunar aslinda. Soyutlamanm simge, imge, metafor, gosterge, ironi,
grotesk ve fantazi boyutlarin1 da kullanarak anlatmak istedigi diisiinceyi, kimi oyunlarinda da traji-

komik bir diizleme tasir.

Geleneksel Halk Tiyatromuzun da igerigini olusturan, bir durum olusturarak toplumsal
panorama ¢izme ve bunu da soyutlama estetigiyle bi¢imleyerek yansitma, durum oyunlarinda da
kullanilan bir yontemdir. Cogunlukla kalin ¢izgili tiplerle ya da oyun kisileriyle var olan ya da
yaratilan bir durumu, nedenleriyle ve nasillariyla, yani tiim boyutlariyla sergilemek, bu sergilemeyi, ya
zamani ve uzami tarihsellik boyutundan soyutlayarak, ya da dondurulmus-an’lagtirilmis herhangi bir
zaman ve uzam i¢inde yapmak veya dairesel bir yapi1 i¢inde, zaman ve uzamda sigramalarla, durumu
parcalara (episodlara) bolerek gostermek, anlatim yolu olarak ironi, grotesk, fantazi ve simgelerin

sonsuz ve zengin olanaklarindan yararlanarak, ¢ogu zaman trajik olanla komik olani harmanlamak,

1 Tuncer CUCENOGLU, “ Yazimimizdan Erken Kayan Bir Yildiz ”,  Sabahattin Ali”, MitosBoyut Yaynlari, Istanbul 2003
s: 120, Cumhuriyet Gazetesi, (2 Nisan, 2003).
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yanilsama yaratma kaygisindan daha c¢ok, uzak ag¢1 saglayarak, kimi zaman da tiyatrosalliktan
yararlanma yoluyla, seyircinin, sergilenen durum karsisinda tasavvur-imgelem yetisini diigiinme-
yorum yapma yolunda kullanmasimi saglamak diye 6zetlenebilir bu yontem 1 . Modern tiyatrodan
politik tiyatroya dek toplumun, siyasal-ekonomik-toplumsal-psikolojik sorunlarini “yabancilagma”
baglaminda ele alan, pek ¢ok farkli yoneliste, soyutlayarak bir toplumsal durumu yansitmaya dayanan
bu yaklasim, tiyatromuzun Ozgiinlesmesi yolunda ¢ogu yerli yazarlarimizin pek ¢ok oyununda
yegledigi bir yol olur. Kimi zaman géstermeci tiyatronun anlatim olanaklari, kimi zaman simgesel bir
yaklasim , kimi zaman da ironik, grotesk ve fantastik olan kullanilarak, tarihsel ve yerel olandan

evrensel olana dogru bir kap1 acilir boylece.

Bu baglamda Tuncer Ciicenoglu da, yetmisgli yillardan bu yana iirettigi oyunlarla evrensele
acilan bu kapidan gegen bir yazarimiz.. Kimi oyunlarinda toplumsal degerleri, sorunlar1 ironik ve ¢ok
katmanli durumlarla sergileyerek bu sorunlar iizerinde seyircinin diigiinmesini saglar. Kimi
oyunlarinda da, yaratti§i durumu, gercek ve akis halindeki zamandan soyutlayarak, 6zelden genele
giden bir agilimla, metafor ve simgelerle zenginlestirir. Dairesel yapi, geriye doniisler, oyun i¢inde
oyun, sarmal yapi, gevsek doku gibi farkli yapisal teknikleri ironik ve kimi zaman da yergisel

giildiiriiye yedirerek oyunlarina evrensel ve kavramsal(soyut) bir derinlik kazandirir.

Helikopter, Cig, Sapka ve Matruska Cilicenoglu’nun sozii edilen nitelikte, soyutlamanin farkh
boyutlarda yansidigi derinlikli oyunlarindan dérdiidiir. Politika-Biirokrasi-Medya Uggeni, Tehlike-
Baski ve Suskun Toplum Iliskisi, Katiligin ve Hosgoriisiizliigiin ironik boyutlar1, oyun-ger¢ek-oyun
sarmali i¢inde agk iligkileri gibi birbirinden ¢ok farkli temalari islemesine karsin, genellemesine
degerlendirildiginde, temay1 olusturan sorunlarin, gerek toplumumuzda, gerekse duraganlikla-degisim
arasinda sancilar ceken pek ¢ok toplumda ortak oldugu ve esas sorunun (Ozgiirliik, Demokrasi,

Dayanisma ve Barisa Duyulan Ozlem) alt kodlarmi olusturdugu gériiliir.
Helikopter ve C1g: Politika Bezirganlhigindan Suskun Topluma

Helikopter, deprem bolgesine ulagmak iizere apar topar yola ¢ikan, fakat yar1 yolda zorunlu
inis yapmak zorunda kalan bir helikopterden kurtulan Denizcilik Bakani, Miistesar, Ozel Kalem
Miidiirii, Bakan’mm Koruma Gorevlisi, Televizyon Kameramani ve bir bayan Muhabir arasindaki

iliskileri, ¢atismalari, hesaplagsmalari, belli bir zaman diliminde, ironiden yergiye uzanan bir giildiirii

1 Afsar TIMUCIN, Estetik , Bulut Yaynlari, Istanbul 2002.,Aysegiil YUKSEL, Cagdas Tiirk Tiyatrosu ndan On Yazar |
MitosBoyut Yayinlar, Istanbul, s: 55-70 ve  133-156.
Ismail TUNALI, Estetik Begeni , Say Yaynlari, Istanbul 1983, s: 58-59.
Nurhan TEKEREK, Popiiler Halk Tiyatrosu Gelenegimizden Cagdas Oyunlarimiza Yansimalar , T.C. Kiiltiir Bakanligt
Yayinlari, Ankara 2001, s: 25...36.
Sevda SENER, Oyundan Diisiinceye , Giindogan Yaymlari, Ankara 1. B., Kasim 1993, s: 58-59.
Wilhelm WOORINGER, Soyutlama ve Ozdesleyim , Cev: Ismail TUNALI, Remzi Kitabevi, Istanbul 1985, s: 18...32.
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anlayis1 icinde gosteren iki boliimliik bir durum oyunudur. Bu belirli zaman siirecinde —ki bu
soyutlanmis zaman kurtaricilari(!) bekleme siirecidir.- iligkiler, korku ve panikle baslar, kurtulmanin
verdigi rahatlamadan, giderek keskinlesen ¢atigmalara dek, yiikselip alcalan bir grafik i¢inde boyut
kazanir. Boylece bir tiir bezirganlik haline gelmis politika-medya-biirokrasi seytan ii¢ggeninin altinda
yatan ¢ikarlar, zaaflar, yolsuzluklar, hirslar, bencillikler birer birer goézler Oniine serilir.
Toplumumuzda adim basi kargimiza ¢ikan politik tezgahlarin altinda yatan ¢ikar iligkilerini, tam da bu
meslegin igindeki kisilerle resimlemek ve bu durum iizerinde seyircinin degerlendirme yapmasini
saglamak yolunda kisilestirmede de soyutlamaya gidilir. Bu kisiler bir adlar1 dahi olmayan, olamayan,
yalnizca statiileri ve meslekleriyle oyunda yer alan, (hayatta da yalnizca bu 6zellikleriyle var olabilen)
kisilerdir. Bakan, Miidiir, Miistesar, Koruma, Kameraman, Muhabir gibi. Ciinkii bu kisilerin karakter
ozellikleri degil, genel ve tipik 6zellikleri 6nemlidir. Aralarindaki iliskinin, catigsmanin seyrini de bu

genel ve tipik 6zellikleri belirler.

Helikopterin zorunlu inig yapmasiyla bu kisiler giinliik-rutin iliskilerinden, islevlerinden ve
konumlarindan ¢ekilip alinir, bir dag basinda adeta tutsak edilir. Zaman da belirsizdir, uzam da.
Beklerler...Ne kadar bekleyeceklerini bilmeden. Bdylece zorunlu bir hesaplagma baglar aralarinda.
Memet Baydur’un Kamyon oyununda da benzeri bir bekleyis ve tutsak edilme durumu vardir. Sevda
Sener, bu ¢alinan zaman, bekleme, zorunlu inis ve hesaplasma durumu iizerine, Baydur’un oyunlarim

inceledigi calismasinda sunlari sdyler:

Akan zaman i¢inden bir dilim ¢alinmistir. Bu zamanin ge¢medigi

bir soluklanma anidir. Her sey bu zaman dis1 dilimde olup biter...Gegmis de,

gelecek de ayni dilimde yer almistir. Bunu daha iyi belirtmek i¢in bir

bekleme siiresini secer cogunlukla...Bekleyen icin zaman gegici bir siire

durmaktadir. Kisi bu zaman digina ¢ikma aninda kendini biitiin baglarindan

kopmus hissedebilir. Kendi ile ¢evresi ile 6zgiirce hesaplasabilir. Ayiplarin,

yasaklarin, kurallarin baskis1 kalkmigtir 1

. Aysegiil Yiiksel’in deyisiyle, Beckett’in Godot'yu Beklerken'iyle flort eden2 Kamyon’un3
beklemeyi oyun boyunca siirdiiren kisilerinden farkli olarak Helikopter’de, oyun Kkisilerinin
konumlarindan kaynaklanan o6zellikleri nedeniyle bu bekleme siiresi, ertesi giin, kurtaricilarin
megafondan gelen sesleriyle kesilir. Ancak kurtaricilarin ne zaman geleceginin bilinmemesi,
helikopterin grubu gérmeden uzaklagmasi, hesaplagsmanin kiyasiya devam etmesini sagladigi gibi,

oyunu gerilimini ve temposunu yiiksek tutar.

Oyun helikopterin zorunlu inig efektinin ardindan, korku ve panik halinde Bakan, Miistesar,

Ozel Kalem Miidiirii, Bakan’in Koruma Gérevlisi, Tv.Kameraman: ve Muhabir’in bir an 6nce

5 Sevda SENER, Littera Edebiyat Yazilari Ortak Kitap 1., Kars1 Yayinlar, Ankara 1990, s: 45.
2 Aysegiil YUKSEL, Cagdas Tiirk Tiyatrosu 'ndan On Yazar , MitosBoyut Yaynlari, Istanbul, s: 44.
3 Memet BAYDUR, Toplu Oyunlar: , MitosBoyut Yayinlari, Istanbul 1994.
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helikopterden uzaklagma c¢abalariyla baglar. Bu arada, helikopterin pilotu da kargasa aninda
helikopterin igine diiser. Patlama korkusuyla gergin bir bekleyis baslar. Beklemeyen bir kisi vardir:
Hemencecik toparlanip bu am goriintiilemek isteyen Kameraman. Ona gore, boylesine onemli
kisilerin, panik ve endise iginde yerlerde korkuyla beklemesi mutlaka goriintiilenmesi ve de
pazarlanmasi gereken bir goriintiidiir. Hele isin i¢inde, herkesten dnce deprem bdlgesine yetismeye
caligan bir Denizcilik Bakani’nin beklenmedik bir sekilde dag bagina inisi varsa! Bakan,
Kameraman’in bu girisiminden memnun olmakla birlikte hafiften de sinirlenir bir yandan. Memnun
olur; Cinkii bu gorintiiler, deprem bélgesine bir an dnce, hem de herkesten Once, can siperane
ulagsmaya c¢alisan bir Bakan imaji1 verecektir. Sinirlenir; Ciinkii koskoca bir Bakan’a yakismayacak
bigimde, korkuyla yatar pozisyonda alinan goriintiiler o yigit ve dzverili Bakan imajimi zedeleyecektir

de ayn1 zamanda. Bir siire sonra bu gergin bekleyis biter, patlama olmamustir ¢iinkii.

Oyunun bagindaki, patlama tehlikesinden kaynaklanan gergin bekleyis siireci, ilk anda, Bakan,
Miistesar, Ozel Kalem Miidiirii ve Koruma dortliisii, Ciicenoglu’nun deyisiyle “firlama” Kameraman
ile kadin Muhabir ikilisi arasindaki iliski, yine bu ikiliyle, diger dortlii arasindaki olasi iliskilerin ve
catigsmalarin da ilk ip uclarmm da verir. Nitekim ilk tehlike atlatildiktan sonra beklenen olasi
catigmalar-hesaplagmalar, inislerle c¢ikislarla gerceklesir. Seyirci kurtulus anma dek, bu oyun
kisilerinin ge¢misten ve yasadiklarindan kaynaklanan olumlu-olumsuz yonelislerine tiim boyutlariyla
tanik olur. Bekleme siiresinde, herkesin esitlendigi bir ortamda, politika bezirganliginin bigimledigi
tutumlar, bu tutumlardan kaynaklanan gerginlikler, biitiin bunlar1 piyasa kosullar1 cergevesinde
olabildigince kullanan kirli ama devasa bir gii¢c haline gelmis medya ve politika arasindaki dogrudan
ya da dolayl iligkiler, ironinin getirdigi alayci giilimsemeden, kimi zaman abart1 ve groteski de icine

alan yerginin kahkaha boyutuna tasinir Helikopter’de.

Patlama sonrasi tehlike gecip, ilk goriintiller de alindiktan sonra, 6rnegin su diyalogta,
Bakan’la Miistesar’in olaya yaklasimindaki farklilik politikaciyla biirokrat arasindaki farki ortaya
koyarken, ironik giildiiriiyii de beraberinde getirir. Ciinkii Bakan da herkes gibi ¢ok korkmustur

aslinda. Ama bu korkusunu tipik bir politikaci edasiyla, bir vecize doktiirerek hafifletir:

()
BAKAN: Nasil oldugunu hala anlamis degilim.

MUSTESAR: Belliydi.

BAKAN: Nasil belliydi yahu?

MUSTESAR: i¢ime dogmustu sanki....
BAKAN: Tevekkeli gitmeyelim diye tutturdun.

MUSTESAR: Ben yarin ki toplant1 nedeniyle gitmeyelim dedim.
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BAKAN: Toplant1 yapilir.

MUSTESAR: Ama yurt disindan geliyor uzmanlar. Aylar 6ncesinden
programlanmis bir toplanti, ¢ok yanlis oldu. Ayip.

BAKAN: Ayip olacak bir sey yok. Deprem bu yahu. Yurdumuzun bir
yoresinde deprem oluyor. Gelmemiz gerekiyordu.

MUSTESAR: Bizim bakanhigimizla ne ilgisi var Saym Bakanim?
BAKAN: Bu meseleyi sonra goriiselim.

MUSTESAR: Olur Bakanim.

BAKAN: Biraz korkuttu bu olay bizi.

MUHABIR: Biraz degil Bakan bey. Cok.

tasir.
MUDUR: (Sanki duyurmaya calisir gibi) Ne giizel bir 6zdeyis.
BAKAN: Madem ki insaniz korkacagiz.
MUDUR: Ama yazmak i¢in kalemim bile yok. 1

Miidiir dalkavukluk yariginin en 6nde gidenidir. Ciinkii biirokraside isler boyle yiiriimektedir.
“Gelene Agam Gidene Pasam” la. Pilotun aralarinda olmadigini fark ettiklerinde Bakan’mn tutumu
yine piyasa isi, imaj tazeleyici niteliktedir. S6zde korkmadan, helikoptere pilotu bulmaya gider en

onde. Bu firsat1 kagirmamalidir sayin Bakan! Sov devam etmelidir:
MUDUR: Hayir Bakanim.

BAKAN: Ne diyorsun sen yahu?

MUDUR: Sizi géndermeyiz yukariya. O helikopter giremezsiniz. Bu iilkenin
size gereksinimi var.

BAKAN: Ne sagmalryorsun yahu? Ne ilgisi var simdi?
MUDUR: Hayir hayir...Ya patlarsa?

BAKAN: Sagmalama.

MUDUR: Biz bakanimiz1 seviyoruz.

BAKAN: Yolumu kesme:

MUDUR: Ben giderim Bakanim. Canim sizin yolunuza...

(Bakan Ozel Kalem Miidiirii’nii yana gekiyor, sessizce)

1 Tuncer CUCENOGLU, Toplu Oyunlar: 2 , MitosBoyut Yayinlari, Istanbul 1993, s: 44.
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BAKAN: Tehlike kalmadi. Bir sey yapmak istiyorsan su firlamnin ¢ekim
yapmasini sagla. Anlasildi mi?

MUDUR: Anladim Bakanim.

BAKAN: (Digerlerinin duyacagi sekilde) Alin yazimizda 6lmek varsa oliiriiz
gerekirse. Cekil oniimden. O adami orada yalniz birakamam.

(y«1

Rol kesmenin bdylesi ve bu boyutta duyarsizlik drnekleri oyun boyunca gosterilerek, var olan
cirkin politikanin ve getirdigi zorunlu iligkilerinin de i¢ yilizi ve bunun insani duyarlikla
uyusmazliklar sergilenir. Tiim insani iligkilere utanmazca sizmis olan “riyakariik’n igleri gotiirmede
basat ve dogal bir tutum haline gelmesi de Ozel Kalem Miidiirii’yle verilir. Bakan uzaklasir
uzaklasmaz Kameraman’a yakmir Midir. Dalkavukluk ve yakinma arasindaki karsitlik ironik

giildiiriiyii de saglar.

MUDUR: (Miistesar’in hosuna gidecegini bildiginden) Nedir bu adamdan
¢ektigimiz? Kan kusturuyor bize kan!

MUHABIR: Neden yanindasmiz dyleyse?
MUDUR: Caremiz yok ki. Emeklilik falan derken beklemek zorunday1z.

KAMERAMAN: Senin gibi bir yagdanlik goérmedim. Dersem abartmis
olmam sayin miidiiriim. Buna bir agiklama yok mu?

MUDUR: Aciklamas: rahat etmek. Bu benim ikinci bakanim. Oldukca
deneyimliyimdir bu konuda.

(Onde Bakan, arkada Koruma iniyorlar helikopterden)
BAKAN: (Uzgiin bir ¢ehreyle) Size cok kotii bir haber. Kaybettik pilotu.

MUDUR: (lyice saf oynuyor) Arayalim Sayin Bakanim..

(.)«2
Karagoziimsii bir sekilde saflik maskesini geciriverir yiiziine. S6zde safligi o boyuta vardirir
ki, ters anlama ve mecazla dil giildiiriisti de agiga ¢ikar.

Bekleme siiresi ilerledik¢e sinirler gerilirken, Bakan’in politikac1 kimligiyle, Kameraman’in

gercekeiligi ve Miistesar’in endisesi arasindaki ¢atigsma da keskinlesir:

1 Tuncer CUCENOGLU,  Toplu Oyunlar: 2, Mitos Boyut Yayinlari, istanbul 1993, s: 46-47.
2 Tuncer CUCENOGLU, A.ge., s: 46.
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Tartigma, gerginlik yerini umarsizligin verdigi dinginlige birakir bir siire sonra. Ates yakilir.
Kadin Muhabir yaralanmigtir. Kameraman arkadasi tarafindan yarasi temizlenir. Kameraman’in,
gazetecilikten gelen gergekgiliginden ve atakligindan kaynaklanan Onciiliigiiyle, Bakan’in itirazina
karsin, sular paylastirilir. Yarali Muhabir helikoptere taginir. Kameraman’in helikopterden buldugu
viski ve kuruyemisle sohbet fash baslayacaktir. Ancak Bakan’in ¢isi gelir. Koruma esliginde ¢ise
giden Bakan beklenir. Dondiigiinde kadehler kaldirilir ve birlikte bir durum degerlendirilmesi yapilir.
Kameraman’in, Bakan’it rahatsiz etmesine karsin ses ¢ikartamadigi, bol dokundurmali sakalari
esliginde. Bu arada Bakan yine bir roportaj numarasi tezgahlar. Bu isi ayarlamasi i¢in Ozel Kalem
Midiiri’nii gorevlendirir. Kameraman Bakan’in tezgahii anlar ama, onun da igine gelir bdyle bir
roportaj. Bakan’in diledigi gibi sov yapmasina olanak saglayan bir ¢ekim yapar. Bakan oncelikle pilot
icin ne kadar {iziildiiklerini, muhtesem bir aktorliik gosterisiyle belirtir. Bakan’in oldukca abartili sovu

ironiden yergiye uzanan bir giildiiriiyii de agiga ¢ikarir:

)

BAKAN: O arada helikopterin yedek pilotunun gelmesini bekleniyordu.
Oysa bir an  evvel yurttaslarimiza ulasmamiz gerekiyordu. Tanr1
bilir ka¢ kigi 6lmiis, kag¢ kisi yaralanmigti. Acaba yikilan yapilarin
altinda kag kisi inliyordu. Hemen karar vermem gerekiyordu. Ciinkii
bagbakanimiz yurt disindaydi. Hiikiimet iiyelerimiz ise Baskentte.
Obiir Bakanlarin gelmesi epey zaman alabilirdi. Oysa toprak altinda
insanlar inliyordu. Hemen, yedek pilotu bile beklemeden hareket
ettirdim helikopteri. Hayatimiz1 bile hige sayarak verdim bu karari.
Iste buraya kadar her sey yolunda gitti. Ama birden pilotumuzun
telaglandigini, inmeye calistigini ve de zorunlu bir inis yaptigini
gordiim. (Yeniden acikli bir goriiniime biiriiniiyor.) Santyorum bir
kalp krizi geciriyordu. (Sasilacak sey Bakan agliyor.) Iniset
sonra...helikopterin kapisini agtt ve... bizi... tek tek ¢ikartti disartya.
‘Patlayabilir’ diyordu yalnizca. (Artik goézyaslari sel gibi akiyor
neredeyse.) bizi kurtardi... Sonra. (Artik sasilacak bir sey kalmadi,
¢linkli Bakan hem agliyor hem de doviiniiyor.) Kendisi de sonsuz
yasamina ulasti, sonsuz dinlenceye kavustu

KAMERAMAN: Sayin izleyiciler. Sayin Bakanimizi daha fazla {izmeyelim.
Ciinkii gergekten iizgiinler. Isin kotii yan1 bu dagin basinda her tiirlii
haberlesme olanagindan yoksun kurtarilmayr bekliyoruz... Saat
yirmi bir... Ben Zamazingo. KTL. Bir. Himalaya- Everest....
(Cekimi durduruyor.

BAKAN: Nasildim?
(.)“1

Ciicenoglu, Bakan’in oyunbazligini son derece net gosterirken, ironik giilimsemeyi de
yerginin kahkahasia kaydirir. Abartinin altindan goriinen, ne yazik ki artik tipik Tiirkiye politikacisi

ve medya-imaj-politika iliskisidir. Kameraman da isi bilmekte, s0ylesiyi hem kendi, hem de Bakan’in

1 Tuncer CUCENOGLU, A ge., s: 70.
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istedigi gibi yonlendirmekte, var olan medya piyasasi i¢in en cok reyting getirecek roportaji
yapmaktadir. Kameraman hizim1 alamaz, hiyerarsik silsileyi izleyerek, digerlerinin de goriisiinii alir.
Kameraman’in, Bakan’in tepkisi {izerine sdyledigi su tiimceler adeta yazarin dilinden dokiiliiveren
ironik bir elestiridir. *“ Sayin Bakanim, biz kameranin arkasindakiler, anlariz bir ¢ok seyi. Kimin
eksiksiz, kimin tickagit¢i, kimin diiriist, kimin sahtekar... Kimin korkak, kimin yigit oldugunu gériirii

gormez anlariz. Ciinkii biz yerlestiriyoruz onlart karelerin igine .13

Tam da bu sirada bir helikopter giiriiltiisii duyulur, Seving, umut, ardindan hayal kiriklig.

Ciinkii helikopter onlar1 gérmeden gegip gitmistir. Birinci Béliim umutlarin bosa ¢ikmasiyla biter.

Ayn1 giiniin gecesiyle baslar ikinci Boliim. Bakan, bu arada istifa dilekgesini hazirlayan
Miistesar, Ozel Kalem Miidiirii ve Koruma, helikoptere uyumaya gider. Kameraman ve kadin Muhabir
dertlesirler. Ozel yasamlarini konusurlar dostca. Kadin Muhabir, Ciicenoglu’nun bir sonraki oyunu
Matruska’daki kadin kahramanin ilk sahneye ¢ikisidir adeta. Bes yil sliren ve kendinden yasca ¢ok
bliyiik olan evli bir adamla iligkisini bitirmistir. Ciinkii adam ihanet etmistir. Kameraman’in tesellisi
ve ardindan Miistesar, Midiir’iin gelmesiyle tekrar bu uzamdan kurtulma g¢abasi baglar. Bakan ve
Koruma da katilir topluluga. Miistesar ile Bakan’in ¢atismasi yeniden alevlenir. Ozel Kalem Miidiirii
araciligryla istifasimi iletir Miistesar. Bakan’la Miistesar arasinda ciddi bir hesaplasma baslar.
Etektekiler biitiin biitiin dokiiliir. Isler Koruma’nin Kameraman’a silah cekmesine kadar varir. Bir kez
daha helikopter giiriiltiisii duyulur. Toplulugun yonelisi degisir yine umutla. Bir hayal kirikligi daha
yasanir ardindan. Bir helikopter giiriiltiisii daha. Bu kez kurtarma operasyonu i¢in gelmistir helikopter.
Yaklagir topluluga dogru. Ancak simdilik bir kisiyi alabilecektir. Helikopterden bir ip merdiven atilir.
Once Bakan kosar. Kameraman dayanamaz artik, duruma el koymaya calisir. Bakan ip merdiveni
yakalar. Beklenmedik bir bigimde kadin Muhabir’i gonderir. Herkes saskindir. Sasirmaya gerek yoktur
aslinda. Bakan’m yeni bir sov’udur bu. Ciinkii geride kalanlar nasilsa kurtulacaklardir. Eh! Bu kadar
sov da yapilabilir artik. Nitekim dyle de yapar. Muhabir ip merdiveni ¢ikarken o da kameraya poz

verir. Sov devam etmelidir ¢iinkii! Her kosulda!

Uzaklar1 yakin kilan bir teknoloji harikasi olan helikopter bu oyunda, kirli politikay1 ve
medyay1 temsil eden Bakan, Ozel Kalem Miidiirii, Miistesar, Koruma, Kameraman ve Muhabir’in tiim
iliskilerini, hangi yalan zemin {izerinde siirdiirdiiklerini gostermeye, soyutlanmis bir zaman ve
uzamda, bu kisilerin ve i¢inde bulunduklar1 diizenin yeniden degerlendirilmesine vesile olan bir araca
dontistir. Askiya alimmig bir zaman iginde, politika, biirokrasi ve medya temsilcileriyle ve onlarin
hesaplagsmalariyla yozlastirilmis bir diizen ortaya konur aslinda. Pastadan pay kapmak i¢in, her yolun

miibah goriildiigii pragmatist ve makyavelist bir diizen anlayisi.

1 Tuncer CUCENOGLU, Yalnizca Bir Doga Olay: midwr Cig? , Cig , MitosBoyut Yaymnlari, Istanbul 2002, s: 5.
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Kurtarma helikopteri geldiginde ¢ember kapanir ve dairesel yapi tamamlanir. Askiya alinmis
zaman yeniden akisa birakilir. Bu arada yozlagmanin doruklarinda yasayan politik ortam da, tiim
boyutlartyla, elestirel bir yaklagimla sergilenmistir. BOylece umudunu, ironin ardindan imler
Ciicenoglu Helikopter’de. Beklenen; boylesi “oyunbaz” ve “pastadan pay kapmaya” calisan kimliklere
toplumun prim vermemesidir. Gergeklesen ise; ne yazik ki, bu tiir kisilerin politik arenada at
kosturmasidir. Topluca umut edilene gelince; o da kisisel ¢ikarlarin ve pay kapmanin diisliniilmedigi,
uygar, cagdas ve kuskusuz “ temiz ” bireylerle, bu iilkeyi ileriye tagimak i¢in “ namuslu ve onurlu > bir

yol segilmesidir.

Ciicenoglu’nun, ¢1g tehlikesini bir metafora doniistiirerek, toplumsal, ekonomik,siyasal ya da
toresel baski karsisinda, adeta “ ii¢ maymun ” a donmiis suskun bir toplulugu anlattig1 bir bagska durum

13

oyunu da “ Cig ” dir. Yine gercek zaman ve uzamdan soyutlanarak, bilinmedik bir zamanda,
bilinmedik bir uzamda, ge¢misi ve gelecegi olmayan suskun bir toplum sergilenir. Cig tehlikesi
karsisinda artik yerlesmis ve toresel bir nitelik kazanmis bu suskunluk, yine ayni toplumun iginden

gelen bir bas kaldiriyla sonlanur.

C1g simgesel anlatimiyla, gizemli ve biiyiisel atmosferiyle, zengin bir boyutta gelisirken,
baski-tehlike ve korku-suskun toplum iliskisiyle ironik bir anlam da kazanir. Ciicenoglu “ C1g ” n

olusum siirecini, Yusuf Kurgenli’nin anlattig1 bir anisina dayandiriyor:

Bir giin degerli yonetmen dostum Yusuf Kurgenli ile sdylesiyorduk.
Ilging bir durum anlatt1 bana... ‘Dogu Anadolu’ da, cevresi daglarla cevrili bir
yerlesim biriminde yasayan insanlar, kesinlikle yiiksek sesle konusamazlar,
kahkaha atamazlar, kisacasi giiriiltii yapamazlarmis...Cilink{i yapilan giiriiltii
patirt: ¢1g diismesine neden olurmus. Isin ilging yan1 ¢13 tehlikesinin, yiln
dokuz ayinda s6z konusu olmasiymig. Bu insanlar yilin yalnizca ii¢ ayinda
bagirabilirler, silah atabilirler ya da ¢ocuklarimi dogurabilirlermis.1.

Bu g¢arpici durumdan ¢ok etkilendigini sdyleyen Ciicenoglu, bunu mutlaka bir oyuna
donistiirme zorunlugu duyumsadigini ifade eder. Boylece “ ¢1g ” 1 bir metafora doniistiirerek ve
“Erken Dogum” gibi bir dramatik olayla degismenin zorunlulugunu getirip, bu gorevi ve sorumlulugu
da, toplulugun geng¢ iiyelerine yikleyerek, ¢1g tehlikesini yoreselden evrensele tasir. Oyunu
sekillendiren ana tiimceyi de; “Yalnizca bir doga olayt degildir ¢ig... Belki de biz yarattik bu korkuyu
beyinlerimizde...”2 diye ozetler. Simdilerde Bursa Devlet Tiyatrosu’nda ikinci sezonuna baglayan

C1g “ hakkinda oyunun yonetmeni Ayse Emel Mes¢i su yorumu yapiyor:

Tuncer Ciicenoglu”un ° Ci1g ‘ adli oyununu okurken kafamda ardi
ardma bir¢ok soru biiyiiyor, deyim yerindeyse sorunlar eklemlene eklemlene

1 Tuncer CUCENOGLU,  Yalmzca Bir Doga Olayr mudir C1g? , Cig , MitosBoyut Yaymlari, Istanbul 2002, s: 5.
2 Tuncer CUCENOGLU, A ge., s:5.
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bilincimde ¢1§ oluyor. Oyunun gercek bir olaydan hareket eden ¢ok sade ve
metaforik bir yapisi var. Mekan bir dag kdyii. Insanlar kis aylarmni hig giiriiltii
etmeden, sesten yalitilmig bir ortamda gegirmek zorunda, ¢iinkii bir tiifek
patlamasi, bir nara veya yeni dogmus bir bebek ¢i1gligi kendilerini kusatan
daglarin tepelerine ¢1g olarak donebilir. Bu tehlikenin yarattigi korku koydeki
tiim yasama, insanlarin derilerinin gézeneklerine dek sinmis...1.

C1g tehlikesi ne kadar dogal bir olaysa, erken dogum da o kadar dogal bir olaydir. Toplulugun
bliyiiklerinin direktifleri dogrultusunda birlesen iki gencin, hesapta olmayan bir sekilde, erken
dogumla gelen bebegiyle birlikte olan olur! Belki yiiz, belki bin yillik yalnmizliginda suskunlugun
dayanilmaz agirligini yasayan ve ge¢miste benzeri olaylari, Yargicilar Kurulu’nun karariyla, son
derece insana yarasmaz bir yolla, gebe kadini tabuta koyup diri diri gémerek ¢6zen bu toplum bu yeni
sorunu ¢dzemez. Ciinkii ilk kez bir Geng Adam direnir ve bakt1 ki olmaz dogrultu verir silahini! Tlk
kez boyle bir tepkiyle karsilagan topluluk saskina doner. Endise ve panikle birlikte yagsanan saskinligi
yasar:

“()

GENC ERKEK: (Tiifegi havaya dogrultur) Durun bakalim! (Bir an herkes
durur... Tam bir saskinliktir yaganan)

BASKAN: Ne yapmak istiyorsun evladim?
KADIN UYE: Bu ne demek?

ERKEK UYE: Ne yapiyor bu?

GENC ETKEK: Tetigi ¢ektirmeyin bana!
BASKAN: Olur mu béyle sey?

KADIN UYE: Tetigi ¢ekersen tiifek patlamaz mi1?
ERKEK UYE: Tiifek patladiginda... Aman Tanrim!
BASKAN: Ama... Ama hepimiz o6liiriiz!

GENC ERKEK: Evet... Oliiriiz! Ya karim yasayacak ya da hep birlikte
geberecegiz!

(.)“1

Dogum gergeklesecektir. Ci1g tehlikesine karsin gergeklesecektir. Toplulugun iiyelerinin korku
dolu, saskin ve umarsiz bakislart altinda dogum gergeklesir. Bebek dogar ve dogal olarak ¢iglik atar.
Bekler herkes “ Ci1g ““ 1 suspus olmus! Ama ¢1g diismez. Diigemez! Diismeyecektir de! Ciinkii ilk kez
bir ademoglu ““ Hayir ” demistir ¢13’a . Hayir! Ciinkii dogum da dogal, dogal oldugu kadar insanidir
de. Ustiine iistliik ardindan * seving “ gelir. Yillardir, ¢1g tehlikesinin gectigi zamani bekleyen ve o

zamana dek temizlenip parlatilan tiifekler zamanindan once ateslenir. Hem de dogumun hemen

1 Ayse Emel MESCI, “ Cig Korkusu ve Suskun Toplum *, Bursa Devlet Tiyatrosu Oyun Brosiirii, Eyliil 2003, s: 3.
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ardindan ateslenir, seving naralarina karisan coskuyla. Yine ¢i1g diismez. Diigemez! Artik tehlike
geemistir. Suskun toplum ¢i1g tehlikesini def etmis ve bu beklenmedik dogumla artik konusmaya,

dahas1 haykirmaya baglamistir.

Camus’niin “ Sikiyonetim”2 indeki Diego, nasil askini dahi feda ederek Veba’ya dur deyip,
Kadiz’de yeni bir donem baslamasina neden olmussa, bu oyunda da Geng¢ Erkek ¢i1g’a dur demistir.
Boylece yeni bir yol aralanmistir 1518a, aydinliga dogru. Bundan bdyle artik susulmayacaktir herhalde.
Bir kisi dahi “Hayir!” dese, arkasi gelir ¢iinkii. Bu yaniyla, yani bireysel bagkaldiri agisindan,
“Varolusculuk” un ¢ilgin sularinda kulag¢ atan bir oyundur C:g. Ayn1 zamanda bir toplumun trajik
ikilemini de ortaya koyarak tragedya boyutuna da ulagsmakta. Bir yanda ¢1g tehlikesi, 6te yanda son
derece insani olan konusma istegi. Daha da indirgendiginde Téresel Olan ve Insani Olan’in yan
yanaligi. Bu ikilemin vicdani rahatsizligini duyumsayan ve bu yilizden esriklesen Yasli Adam’in
disinda zorunlu olarak bu ikilemi bilse dahi, susmay: siirdiirerek yasar herkes. Topluluk insani olani
ancak Yagli Adam’mn tek torunu olan Geng¢ Erkek sayesinde tanir ve secer. Sonrasinda, boylesine
suskun toplumlarda, bir kiginin dahi “ hayir “ demesiyle bir ¢ok seyin degisebilecegini imleyen umuda

dogru yol alir oyun.

C1g oyunda, toplumun ve bireylerinin tehlike olarak gordiikleri bir baski aygiti olarak
simgelenmis. Oylesine bir bask1 aygitidir ki ¢18, dayatilan kurallar dizgesinin digina biraz ¢ikildiginda
insanlar1 yok eden devasa bir giice donlismektedir. Bu noktada evet; “ yalnizca bir doga olay1 degil “
denilebilir ¢1g i¢in. Diiglinme yetisini kotiirim eden, korelten bir korkudur ¢i1g. Ciicenoglu’nun

soyutlamasiyla baskinin simgesel yansimasidir.

Yazar oyunda toplumsal suskunlugun yarattifi aciyi, sustukca
siranin herkese gelecegi gercegini baskici bir ortamda vermistir. Bu ortamda
Ozgiirliigiin denetim altinda tutulmasi, diisiinmenin Onemsenmeyisi, faili
mecghul Oliimler (agabeyin Oliimiindeki kusku) insani duygularin siirekli
bastirilmasini ele alir. Ozel yasamin dahi denetim altina altinda olusu (cinsel
hayatin bile) torelerin, ydrenin yasam tarzini getirdigi yogun baski,
insanoglunun biriken enerjisinin bosalmayip ruh saghiginin etkilenmesine
neden olmaktadir. Yazar bu nedenle oyunun belli bir yerde ya da iilkede
gecmesi yerine, baskinin oldugu herhangi bir yeri ele alarak evrenselligi
yakalama g¢abasindadir. Oyunda ayrica kendi topragina duyulan sevgi ile
daha iyi bir yasam 6zlemi karsitlanir 3

Oylesine gizemli ve tuhaf bir topraktir ki burasi, yasayanlar, gencken, elleri is tutarken goc
ederler baska diyarlara. Oliime yaklastiklarinda geri donerler bu 6lii topragmna. Yash Kadm’in

agzindan soyle sdze dokiiliir bu tuhaf gergek:

1 Tuncer CUCENOGLU, “ Cig «, MitosBoyut Yayinlari, Istanbul 2001, s: 56.

2 Albert CAMUS, “ Sikiydnetim “, Cev.: Bertan ONARAN, Ara‘Yaymcﬂlk, Istanbul 1990.

3 Dog¢.Dr. Hillya NUTKU, “ Sessiz Bir Ciglik: Cig “, Tuncer CUCENOGLU, (ig , MitosBoyut Yaynlari, Mayis 2002,
Istanbul, s: 10.
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YASLI KADIN: (Ogluna) Sen dogdun...Ilk kar diistiigiinde birakip gittik
buralari... Gittigimiz yerde uzun siire gene bdyle sessizdik.
Kaldigimiz yer buradan go¢ edenlerin olusturdugu bir gégmen
mabhallesiydi... Orada aligkanliklar aynen siirliyordu. Yani biz
goecmenler sessiz ve lirkektik... Yerliler bizi ¢ok seviyordu... Biitiin
islerde bi,zim g¢alismamizi istiyorlardi... Ciinkii hi¢ hayir demiyor,
tepki vermiyorduk. (...) En agir iglerde ¢aliganlar bizlerdik! Yerliler
bizden ¢ok farkliydilar. Giiriiltiicii ve kavgaciydilar... Agiz dolusu

giilebiliyorlardi. 1
Kardesinin, denetleyemedigi enerjisini bosaltmak icin nara atma istegi karsisinda, Yargicilar
Kurulu’nun karariyla diri diri 6ldiiriilmesine sesini ¢ikartamayan, acisindan ve kahrindan bunalima

girerek esriklesen Yasli Adam da bu siireci sdyle anlatir:

YASLI ADAM: Gengler hep gitti. Bir daha dénmediler. Ama biz ne yaptik
geri dondiik. Biitiin kis c¢alisip edindigimiz unumuzla, seker ve
tuzumuzla arpa ve bugdayimizla geri dondiik... Kigin bunca insan
yesin diye. Her yil biraz daha suskun olmay1 6grettik size ve geri
dondiik. Artik hep buradayiz. «“ 2

Bir kisir donglidiir Yashi Adam’in anlattigr. Gogiiliir, ¢alisilir, doniiliir. Ne zaman? Cigin
eridigi ii¢ aylarda. Ciicenoglu bu noktada ayni zamanda ¢ok boyutlu bir “gd¢” olgusuyla birlikte, -
toprak-yurt 6zlemini de imler. Kuskusuz ¢ikis noktasi Anadolu cografyasidir. Ama gogii de
soyutlayarak “gd¢menlik”, “6tekilik” kavramina da dokundurarak farkli boyutlarda da diisiiniilmesini
saglar. Nasil bir gogmenliktir bu? Kdyden kente go¢ mii? Calismak iizere bir baska iilkeye go¢ mii?
Somutlarsak, Tiirkiye’den Almanya’ya mi? Tagradan biiyiik kentlere go¢ mii? Daha da u¢ noktada

siyasal nedenli gé¢ mii? Biitiin bu sorular oyunun evrensel boyutunu da getirmektedir.

(ig’da da soyutlamanin anlatim yollarindan pek ¢ogunu kullanmis Ciicenoglu. Ci1g simgesel
oldugu gibi grotesk bir nitelik de tagimaktadir. Baskidan-tehlikeden bu boyutta -yillardir, yilda dokuz
ay fisiltiyla konusacak kadar- korkulmasi, korkunun insanlari, en yakinlarini dahi diri diri gdémebilecek
noktaya tagimasi {irpertici ve sasirticidir. Ayni1 zamanda da ironiktir de. Cig tehlikesinin yarattig1 bu
boyutta korku beklenen ya da umulan bir tutum degildir. Ancak ger¢ek budur. Beklenen bu toplumun
bir bigimde * Hayir! ” demesi gerektigidir. iste beklenen * susmamak * la, gergeklesen ** susmak “
arasindaki aykirilik da insanin yiiregini sizlatan, aci bir giilimsemeyi beraberinde getirir ve ¢ok
tanidik-bildik su slogani animsatir: “ Susma, sustukga sira sana gelecek! ” Bu yilizden, bebegini her
seye karsgin doguran Geng Kadin’1 ve tiim toplulugu tehdit edip karsisina alarak, bu yeni ve giizel olay1

yaratan Geng Erkek’i, bagkaldirisi bireysel de olsa alkislariz.

1 Tuncer CUCENOGLU, (ig , MitosBoyut Yayinlari, Mayis 2002, Istanbul, s: 35.

2 Tuncer CUCENOGLU, A.ge., s: 26.
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C1g oyununda zaman ve uzam da soyutlanmistir. Konugmalar dahi fisiltiyla gerceklesir.
Tehlikenin ve korkunun boyutu anlatilir bdylece. Hiilya Nutku’nun deyisiyle; « Sahneye Sessizligin
Sesi Egemendir “1. Oyunda bagka simgesel 6geler de var. Bunlardan biri, ¢1§in erime zamani yapilan
senlige-ritiiele hazirlanan ve siirekli temizlenen silahlar. Silah bir giictlir ve ateslenmesi demek “ses-
tehlike “ demektir. Bu gii¢ toresel olarak ancak tehlike gegtiginde kullanilir. Oncesinde ateslemek
isteyen, silahi kullanamadan yok edilir, hem de diri diri gdmiilerek. Diger bir simgesel 6ge de suyun

biriktigi yalak’tir. Yalak yasami simgeledigi gibi 6liimii de simgeler.

Bagkaldirinin ardindan gelen senlik atmosferi ise, doganin bir pargasi olan insanin,
Ozgiirlesmesini kutsadig ritiielistik bir motiftir. Ci1g’da kisilestirmede de soyutlamaya gidilir. Kisiler
kendi iglerinde sOyle gruplandirilabilir: 1. Susarak ¢i1g tehlikesinin ya da baskinin siirmesine bir
bigimde katkida bulunanlar (Yash Kadin, Kadin, Adam). 2. Sesini yiikseltmek isteyenleri, insanlarin
oliimiine sebebiyet vermekten yargilayanlar (Baskan, Kadin Uye, Erkek Uye). 3. Yargilayict
Kurulu'na dogrudan hizmet edenler (Ebe ve Kolcular). 4. Baskaldiranlar (Geng Erkek ve dolayli
olarak Geng¢ Kadin. Erkegin baskaldiris1 daha bilinglidir. Kadinin ki ise, yine bir doga olayimndan
kaynaklanan gebeligin zorunlu bir sonucudur. 5. Vicdani Rahatsizlik Duyanlar (Yillardir sustugu i¢in

duydugu rahatsizliktan 6tiirii esriklesmis Yagli Adam).

Bebegin dogusundan sonra, yillardir i¢inde biriktirdigi tepkisi adeta bir ¢igliga doniisiir finalde
Yasli Adam’m. Ardindan da tiifegi atesler. Umutlu bir gelecegin mustusudur bu ¢iglik. Baska bir
deyisle Ciicenoglu’nun umudunun. Bu nedenle, “ belki de biz yarattik bu korkuyu beyinlerimizde “
diyerek ¢1g korkusunun kaynagini yine insana, topluma baglar yazar. O halde korkunun beyinlerden
silinmesiyle ¢1g tehlikesi de ortadan kalkacak, yeni dogmus bir bebegin biiylimeye baslamas1 gibi,
korkunun, baskinin yerine, insanca degerlerin gecerli oldugu 6zgiirliik¢ii ve bariggil bir toplum da

kurulacaktir.
Sapka ve Matruska: Hosgoriiniin Ironisinden Ask Oyununa

Hosgoriisiizliiglin boylesine yaygin oldugu diinyamizda 1995 yili “ hosgérii yili « ilan edilir
her nedense! Ciicenoglu’nun hosgori yili nedeniyle yazdigi “ Sapka “ da hosgoriiniin ironisini yapar.
Oyun, hosgoriistizliigiin en kati ve mantik digt boyutlara ulastigi askeri ortamla ve onun insan
bilincinde yarattig1 sartlanmalarla giinliilk yasam arasindaki ¢eliskiyi ve bu ¢eliskinin yarattig1 traji-
komik durumlar1 anlatir. Toplumsal ve insani bir deger olan hosgoriiyle, mekanikligi cagristiran
hosgoriistizlik karsitligiyla ironik bir durum yaratilir. Yaratilan bu ironik durumun bir boyutu,

katiligin sagma ve sasirtict olanla ifade edildigi grotesk ise, diger boyutu da, ¢ogu kez carpitmaya ve

1 Dog.Dr. Hiilya NUTKU, “ Sessiz Bir Ciglik: Cig “, Tuncer CUCENOGLU, Cig , MitosBoyut Yaymlari, May1s 2002,
Istanbul, s: 8.
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abartiya dayandigi i¢in bir tiir sézel karikatiir olarak nitelendirilebilecek yergi-taslama’dir. Nitekim

Ciicenoglu da oyununu kara mizah olarak isimlendirir.

Sapka ve postalla simgelenen askeri ortamdan baglayarak giinliik yasamda devam eden oyun
12 tablodan olusur. Mantik disiligin simgesi sapka ve postalin yitirilmesi ve bu yitirme duygusunun
biling altinda yarattig1 korku ve endisenin biiylimesiyle oyunun temposu da giderek hizlanir. Katilikla
0zdeslesen Komutan da dahil olmak iizere, tiim oyun kisilerinin, bir takside unutulmus sapkayi
bulmak i¢in verdikleri miicadele ve yasanan panik, oyunu, “ fars ” m abartili ve giiriiltiilii glildiiriisiine

dontustiriir.

Soyutlamanin estetik ifadesi olan ironi, grotesk, fantazi, episodik yapi1, giildiird, ironi, yergi,
grotesk, fantazi gibi pek ¢ok anlatim yolundan yararlanir Sapka’da Ciicenoglu. Kalin ¢izgili tip
boyutunda oyun kisileri de bu anlatim yolunu destekler. Oyunda {ilke belirtilmemis olmasi, bu
hosgoriistizliiglin diinyanin her tarafinda cesitli boyutlarda yasandigin1 imleyerek soyut anlatimin

evrensel agilimina eslik eder.

Oyunun Birinci Boliimii 5 tablodan olusur. Askeriye kislasindan giinliik yasama gecildigi,
Amerikali’nin hafta sonu iznine ayrilip, kayinvalidesinin ve karisinin dairesine ulastig1 -ki bu arada
sapkasin takside unutur- yere dek Birinci Bolim’diir. Amerikali’nin sapkasini unuttugunu fark edip
panige kapilmasiyla birinci béliim biter. Ikinci Béliim ise, askeri sartlanmanin fantastik bir goriintiisii
olan hayalet-sanr1 Komutan’in uyarilariyla siirekli biiyliyen korku ve endise ve bu atmosferde sapkay1
bulmak ya da edinmek icin her yolun denendigi arama eyleminden olusur. Postalin yitirilmesiyle

baslayan ¢ember sapkanin bulunmasiyla kapanir.

Birinci Bolim kislada gecger. Hosgoriisiizliiglin boyutu askeri disiplinle sergilenirken, bu
disiplinin hangi mantik dis1 noktalara ulagtig1 da gosterilir boylece. “Yatakhane” de gegen 1. Tablo’da
yedeklerin tip ozellikleri ve iligkileri, uyanis, yataktan kalkis, kahvaltiya hazirlik dizgesi iginde
verilirken, kati disiplinin “ ihmal ” olarak degerlendirildigi ilk kriz de ortaya ¢ikar. 4. Yedek postalini
yitirmistir. Tiim aramalara karsin bulunamaz postal. Ceza korkusu da baslar boylece. En biiyiik ceza
da izne ¢ikma yasagidir. Yani en hoggoriisiiz olani. Ciinkii bu izin sayesinde, giinlerdir atig yapan
yedekler ilk kez kisladan uzaklasacak, yakinlarini, sevdiklerini, eslerini, ¢ocuklarini goéreceklerdir.

Ama postal yitirmenin cezasi budur. Bu yiizden alelacele bir tokyo bulunur 4. Yedek’e.

Ayni zamanda bu tabloda Yedeklerin kisilik 6zellikleri ve iligkileri de sergilenir. Tek tiplesmis
genel Ozellikleri. Askerlik bir yaniyla erkek egemen toplumlarda, erkeklerin erkekliklerinin kati
disiplinle terbiye(!) edildigi, erkeklik siingiisiiniin diisiiriild{igii bir ortamsa, diger yaniyla da, giinliik

yasamdan izole edilmis askerlerin erkeklik duygusunun tiim boyutlariyla saha kalktig1 bir uzamdir da.
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Nitekim 1. Tablo’da, izin arifesinde, yedeklerin konugmalarinda, bu iki boyutun da sergilendigi
gdzlenir. Iglerinden bir kisi digerlerinden farklidir. Geldiginden beri kibarligimi ve mesafesini koruyan
Amerikali. Burs kazanip Amerika’ya gidip, gii¢c kosullarda egitimini siirdirmeye ¢aligmis, sonrasinda
bir arastirma kurulusunda ¢alismaya baglamistir. Askerligini yapmak i¢in iilkesine gelmistir. Bittiginde
de geri donecektir. Bu ylizden yazar tarafindan Amerikali denilmistir. Amerikan ahlaki ve sosyal
yasamindan, orada yasadigi gii¢ kosullardan da etkilenerek, her kosulda korumaya calistigi mesafeli ve

kibar tavriyla tipik bir kapitalist {ilke terbiyesi almig bir kisidir.

2. Tablo, “Yemekhane” de gecer. Kahvalti sirasinda tokyolariyla oturan ve bunu
arkadaglarinin ortasinda gizlemeye ¢alisan 4. Yedek’in korkusu biiyiir. Bir bigimde tokyolar gizlenir.
3. Tablo “ Yemin To6reni ” dir. 4. Yedek ve diger Yedekler yemin toreninde Komutan'n durumu fark
etmedigini sanirlar ve de aldanirlar. Olan olmustur. Komutan o sasmaz sezgisi ve keskin gozleriyle
tokyoyu gormiis ve durumu kavramistir. Askeri tarihin belki de en akillica, en doyurucu, en isabetli,
en coskulu soylevini ¢eker kendince. Temelini muhabbet(sevgi), hiirmet(saygi), miisamaha(hoggorii)
gibi degerlerin olusturdugu, Haci Bektas-i Veli’yle 06zdeslesmis, insan iliskilerini erdemlilik
baglaminda diizenlemek i¢in sdylenmis “ Eline, Beline, Diline Sahip Ol * timcesi, Komutan’m,
tedbirsizlik ve ihmal “ gerekgesiyle verecegi cezanin hazirlik siirecini olusturan sdylevinin de ana
temasini olusturur. Ironik giildiiriiniin de doruk noktasidir bu sdylev. Komutan’la simgelenen askeri

disiplinin agilimidir ayn1 zamanda. Askerlerin yiiregine bir mavzer kursunu gibi oturan bu soylev

Ozetle soyledir:

KOMUTAN: (...) Bilirsiniz hepiniz...Ama yinelemekte yarar var...’Eline...
Diline... Beline...” ‘Eline.. Diline.. Beline..” Belki size, tek basma bu
sozciiklerin siralanmasi bir anlam ifade etmeyebilir... El, dil ve bel
ne demektir diyenleriniz ¢ikabilir...Ama bu ii¢ sdzctigii ‘Sahip ol’
diye tanimlarsam higbir kuskuya yer kalmayacaktir.. Ciinkii ortaya
sOyle bir yaklagim ¢ikiyor... ‘Eline, dilene, beline sahip ol...” Bu
timcede anlagilmayacak bir sey yoktur. Ama gene de agiklamakta
yarar var.1

S6zii dolastirip durur. Cilinkii ne sdyleyecegi bellidir. Konuyu ihmale ve cezaya getirecektir.
Komutan baglanti kurmaya calisirken, ozellikle 4. Yedek sdylevin sonucunu anlamis, korkuyla

yazgisini beklemektedir. Soylevini siirdiiriir Komutan. Amaci digerlerine de goz dag1 vermektir:

KOMUTAN: Eline sahip ol, ne demektir? Yani ‘yolda yiiriirken elini
dikkatle salla, saga sola ¢arpma’ anlamina m1 gelmektedir. Belki ilk
bakista 0yle sananlariniz da olabilir...Ama burdaki ger¢ek anlamin
‘Hirsizlik Yapma’ demek oldugunu su anda, burda Ogrenmis
bulunuyorsunuz..Gelelim ikinci sézciige...’Diline sahip ol..” Bu ne
demektir? Kuskusuz yemek yerken bile dilimize sahip olmak
zorundayiz. En ufak bir dikkatsizlik, dislerimizin arasinda

1 Tuncer CUCENOGLU, Toplu Oyunlar: 3 Mitos Boyut Yaynlari, Istanbul 1996, s: 43.
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¢ignedigimiz bir besin maddesinin hemen yani baginda, dilimizi de
parcalamamiza neden olmaz mi? (..) Bunun o&tesinde diger
anlamiyla, konustugumuz seylere dikkat etmemiz ise Ozellikle
askerlik gorevini yerine getirmekte olan sizler i¢in ¢ok dnemli ve
kayda deger tehlikeler igeriyor. Herkes diline sahip olarak yalnizca
gbrevini yapsa, onun bunun, sunun, otekinin hakkinda, ileri geri
laflar etmese zaten sorunumuz kalmaz...Simdi igilinci ve son
sozcligiin agiklamasini yapacagim...’Beline sahip ol..” Yani burda
sOylenmek istenen sey ‘Agir bir seyi tek basmna kaldirma...Belin
sakatlanir, iki biikliim kalirsin’ mi? /

Sézde entelektiiel birikimini de sergileyerek, konuyu, aslinda yazari Cehov olan ancak
Komutan’in Maksim Gorki olarak dillendirdigi U¢ Kiz Kardes oyunundaki Natalya’dan (Nereden
duymussa duymustur bu sanatsal bilgiyi), ona gore biiyiik tahribatin pervasizligiyla her yerde kol
gezen Natasalara getirir. Boylece “Beline sahip ol” un agiklamasini da yapar. Sonunda konuyu kii¢iik
ihmaller ve sonuglarina getirir. Savaglarin kaybedilmesiyle kii¢iik ihmaller arasinda baglant1 kurar ve
kayip postala konuyu getirir. Ona ve de askeri mantiga gore; “Bugiin postallarimi kaybeden yarin
vatamina sahip ¢ikamaz”. Boylece “izinden men” cezasmin gerekcesi de agiklanmig olur. Tanklarin,
toplarin, tiifeklerin basina asker dikilip cezalandirildigi bir garip mantigin farkli bir yansimasidir bu

ceza da. 4. Yedek’in disinda hepsi izne ¢ikarlar.

4. Tablo, Amerikali’nin 6zlemini ve heyecanin1 denetleyerek otogardan yaptigi telefon
goriismesidir. Eve ne zaman ve nasil gelecegini bildirir. 5. Tablo, Amerikali’nin Kayinvalidesi’nin
dairesi ve giinliik yasamdan bir kesittir. Kentsoylulasma cabasi i¢inde, kizin1 kolejlerde okutmus,
kurallar1 ve hosgoriisiizliigli yiiziinden kocasi tarafindan terkedilmis cok bilen tipik bir orta-sinif
temsilcisi Kayimvalide’nin anlamsizliklarla dolu yasamindan bir kesittir. Boylece giinliik yasamdaki
kaliplagmis kurallar ve tavirlarla, yasami zehir eden hosgoriisiizlik de imlenir. Amerikal
beklenmektedir. Bir yandan da, Kayimnvalide’nin kizina (Amerikali’'nin Karisi), esi gelince nasil
davranmas1 gerektigine dair &giitleri ardi ardina siralanir. Oysa ilk kez bu kadar uzun siiredir ayn
kalmiglardir birbirlerinden Amerikali’yla Karisi. Nasil hissediyorlarsa dyle davranmalar1 gerekmez
mi? Ama haywr, Kaymnvalide’nin kurallar1 ¢ercevesinde boyle bir karsilagma miimkiin degildir.
Sonunda Amerikali eve gelir. Gelmesine gelir ama, sapkasini da geldigi takside unutmustur. Boylece
ikinci kriz baglar. 4. Yedek, postalini kiglada yitirmis ve izne ayrilamamigtir. Amerikali ise, kigladan
ayrilip disar1 ¢iktiginda sapkasimi unutmustur. Biri disar1 ¢ikamaz. Digeri sapkayir bulmadan igeri
giremez. Ote yandan, yitirilen postal ve askeriyenin hosgoriisiizliigii ile unutulan sapka ve giinliik
yasamin hoggoriistizliigi arasinda bir kosutluk da kurulur. Komutan’in, Amerikali’nin zihninden
¢ikmadigr i¢in bir sanri gibi gdriinmesi, bu sanrinin ete kemige biirlinen goriintiisii ve kigkirtict

uyarilari da Tkinci Boliim’deki gerilimi, panigi atesler.

1 Tuncer CUCENOGLU, Toplu Oyunlar: 3 Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul 1996 , s: 44.
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Ikinci Boliim son derece tempolu, sapka arama eylemiyle aksiyonun tirmanisa gegtigi
boliimdiir. Amerikali once taksi duragimi arar. Ama rastlanti bu ya, sofor izne c¢ikmustir.
Kayinvalide’nin kendi kurallarina ve o6lgiilerine uymadigr i¢in “primitif” diye niteledigi en yakin
arkadastan yardim istenir. Arkadas ve Amerikal, arkalarinda Komutan’la birlikte, astsubayliktan tard
edilmis, simdilerde daginiklik ve hovardalikla anlamsizligin kucaklastig1 bir hayat yasayan Miizisyen
arkadastan yardim istemeye giderler. Isin garibi, askeriyeden uzaklastirilmis bu miizisyenin askeri
malzeme toplamak gibi bir hobisi vardir. Miizisyen’in evine gittiklerinde hosgdriisiizliigiin bir bagka
boyutuna tanik olunur. Miizisyen’in karisi onu terk etmigtir. Cilinkii miizisyen hovardaligi, karisi
evdeyken baska kadinlarla yatma noktasina kadar vardirmistir. Miizisyen’in evinde bir sapka bulunur.
Ancak sapka yenidir. Yeni askeri giysilerle uyumlu degildir. Bu kez bit pazarma gidilir. Giysilerle
uyumlu bir sapka bulunur. Ancak ne yazik ki diikkkan kapalidir. Kayimvalide bu arada bir sapka
dikmesi i¢in eve terzi ¢agirmistir. Tam da bu sirada sofor gelir evin 6niine, unutulan sapkay1 vermek
icin. Daireyi bilmedigi icin klakson c¢alarak mahalleliyi ayaga kaldirir. Giinliik yasamdaki
hosgoriislizliiglin bir baska sahnesi de burada oynanir. Sofor israrla klakson ¢aldig1 igin bir temiz
doviiliir mahalleli tarafindan. Bu hosgoriisiizliige kars1 Sofor’iin tepkisi de hosgoriisiizcedir. Giinliik
yasamda tiim insan iliskilerine de yansimis olan hosgoriisiizliigii daha da vurgulamak icin Sofor su

sozlerle seyirciye yonelir:

SOFOR: (Bir elinde levye, diger elinde Amerikali’nin sapkasi, el yiiz kan-
revan iginde... izleyicilere) Hic insaniyetlik kalmadi arkadas...
Sapkasini unutmus adam takside... Klakson ¢aliyorum ki duyar iner
de alir sapkasmi diye... Ibnelerin besi onu saldirdi klakson
caliyorum diye...Ulan bunun acisin1 sizden ¢ikartmazsam! Sofor
esnafin1 yigmazsam buraya!... (Yiriylip giderken) Hig¢ insaniyetlik
kalmadi, hi¢g“1

Ozellikle Ikinci Béliim’de imlenen, insan iliskilerindeki hosgériisiizliik ve anlamsiz kurallarin
tim oyun kisilerinin iligkilerine yansidigi goriiliir. Kayinvalide-Amerikali, Kayinvalide-Eski Koca,
Kayinvalide-Kiz1, Kayinvalide-Arkadas, Arkadas-Karisi, Miizisyen-Karisi, Mahalleli-Sofor, Sofor-
Mahalleli, Amerikali-Bekgi, Bekgi-Isveren gibi.

Bit pazarindaki diikkani agtirip sapkayi almak icin Bekgi’ye karsi biiyiik bir ugras verilir.
Bekgi tiim riigvet onerilerini reddeder. Umarsiz eve geri doniiliir. 10. Tablo, abart1 ve ironinin doruk
noktaya ulastig1 bir tablodur. Tek ¢6ziim yolu Terzi’dedir artik. Amerikali’nin izni de neredeyse
bitmek tizeredir. Terzi de durumun sikisikligini farketmis, havalara girmistir. Adeta kutsal-biiyiisel bir
toren yonetiyormus edasiyla ise baslar. Sanki bir kurban kesiyormuscasina makasa sarilir. Ancak

Amerikal tarafindan, Komutan'n uyarisiyla da engellenir. Ciinkii pantolonun gériinmeyen yerlerinden

1 Tuncer CUCENOGLU, Toplu Oyunlar: 3 Mitos Boyut Yaynlar, Istanbul 1996, s: 74.
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kesip sapka dikecek, kesilen yerleri de yeni kumasla yamalayacaktir. Cok az zamanm kalmistir
Amerikali'nin. Biiyiik bir gerilim i¢inde, Miizisyen’den aldig1 sapkay1 basina gegirip tam ¢ikacakken,

Karisi’nin verilecek korkung cezay1 animsatmasiyla zivanadan ¢ikar artik Amerikali.

Fars1 ¢agristiran bir tempoda Amerikali, ardinda Arkadas, Komutan, Kaymvalide, Kadin Bit
Pazari’ndaki vitrinin Oniine gelirler. Baska bir yol kalmamustir. Vitrin camu kirilacak ve sapka
almacaktir. Hosgoriisiizligiin ve katiligin insanlari, siddetin hangi boyutlarina tagidigimi gosteren
karikatiirize bir sahneyle, “cam kirma” eylemi gergeklikten soyutlanarak slow-motion’a doniisiir.
Bekei’nin silahini ¢ekip ateslemesiyle olan olur. Kursun Amerikali’nin bacagini siyirir. Hoggoriisiizliik
Bekei’yi de, gorevi geregi siddete yoneltir. Basit bir sapka igin bir insan1 géziinii kirpmadan 6ldiirme
girisimine. Ciinkii o da bu hosgoriisiizliik carkinin i¢indedir. Isini geregi gibi yapmazsa, isten atilacak,

¢ocuklari a¢ kalacaktir.

Son Tablo, Amerikali’nin topallayarak kislaya doniisiidiir. Yorgun, bitkin ve umutsuzdur. Tam
kapidan iceri girecekken, unuttugu sapkay1 vermek icin bekleyen taksi soforiinii goriir. Sofor, dort
saatlik yol teperek, kendi deyisiyle, yalnizca “insaniyet” adina sapkayi yetistirmistir. Bdylece
Amerikali saskin, insaniyet adina getirilen sapkay1 basina giyerek ve yine insaniyet adina Sofor’iin
sicak ugurlamasiyla kisladan igeri girer. 4. Yedek kislada postalin, Amerikali disarida sapkanin

kurbani olmustur.

Oyunun eksen tipi ya da tipleri Amerikali ve onun adeta i¢ sesi olan Komutan’dir. Komutan,
somutu kislada, soyutu giinliik yasamda hosgorisiizliigiin simgesidir. Onun yitirilen postal i¢in verdigi
agir ve mantik dis1 ceza Amerikali’nin zihninde dyle bir tahribat ve korku yaratir ki, sapkay1 takside
unuttugunu fark etmesinden itibaren, beynini kemiren, rahatsiz edici ve uyarici bir i¢ sese doniigiir.
Yazar bu soyutlamay1 da, Amerikali’nin yanindan hi¢ ayrilmayan ama, digerlerinin géremedigi
Komutan kisiligiyle yapar. Yedekler Anadolu’nun ¢esitli yorelerinden gelmis tipik ozellikleriyle
askeri kosullara uymaya c¢alisan genclerdir. Amerikali kibar ve mesafeli tavriyla digerlerinden
farklidir. Amerika’da yasamaktan kaynaklanan hafif de kiiglimseyici bir tutumu vardir. Nitekim taksi
soforiinden s6z ederken onu, “halkimizin tipik bir 6rnegi” diye biraz tepeden bakarak tanimlar. Ancak
“halkimin tipik 6rnegi” diye kiiclimsedigi Sofor, yalniza “insaniyet” adina, dort saat yol tepip sapkay1

yetigtirmigtir ona.

Kaymvalide de hayat1 kurallar ve taktiklerden ibaret tip boyutunda bir bagka oyun kisisidir.
Oturusu, kalkisi, fincami tutusu, telefon goriismeleri, ses tonu, konusma bigimiyle tam bir kurallar
yiginidir. Kizi, yani Amerikali’nin esi, kolejlerde okutulmus, Amerikali’yla birlikte o iilkenin hayat
tarzindan etkilenmis, bu anlamda annesinden daha bagimsiz davranabilen bir kentsoylu aile kizidir.

Arkadas ve Miizisyen de tip 6zellikleriyle ele alinmis diger oyun kisileridir.
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Sapka’ da yine iilke belirtilmez, yani durum herhangi bir iilkede yasanir. Ancak gerek oyun
kisilerinin tavriyla, gerek Natasalar, Eline Beline Diline Sahip Ol, Ruslardan alinan dogal gaz gibi
gondermelerle Tiirkiye gercegi imlenir. Ote yandan, askeriyeden baslayarak toplumun her katmaninda
ve her alaninda yaygin olan “Hosgoriisiizliik” yalnizca Tiirkiye’'nin degil tim diinya toplumlarmin

sorunu degil midir? Bu sorunun yanit1 “Sapka” ya evrensel bir nitelik de kazandirir.

“ Hosgorii  yii besleyen en dnemli deger insana ve insani degerlere saygidir. Insana saygimin
olmadigr bir ortamda, ister katiligin anlamsiz kurallar dizgesine doniistiigli askerlikte, ister insani
degerleri sindirememis, kimsenin kimseyi umursamadigi giinliik yasamin i¢inde hogsgoriiden soz
edilemez. Bu Onerme, dort saat yol tepip Amerikali’ya sapkay1 teslim eden Sofor’iin dudaklarinda

ironik bir tiimceye doniisiir: “ Insaniyet oldii mii agbi! “ 1

Evet, insanlik 6lmedi ya! Insan olmak, sert ve anlamsiz bir cezanin gerekgesini olusturan
Komutan’in sdylevinde ironik bir s6z y1gimina doniisen, sevgi, saygi ve hosgoriiniin temelini olusturan
“erdem”in ne oldugunu anlatan “ Eline, Beline, Diline Sahip Ol ” 6zdeyisini kavramaya ¢aligmaktan

geciyor herhalde...

Matruska, bir erkekle bir kadinin, geleneksellesmis kaliplar iginde yasadiklar1 bir yasak asgki
giderek nasil tiikettiklerini anlatan bir oyundur. Yapisal olarak i¢ i¢ce girmis pek ¢ok oyunla sergileme
yapilirken, tipk1 matrugka bebekler gibi, kiiciikten biiyiige ya da biiyiikten kiigiige, pek cok iliskinin de

sorgulanmasina neden olan, bir ¢ok soyut anlatim yollarinin kullanildigi bir durum oyunudur.

Yasamimn bir oyun ya da bir yanilsama oldugu disiincesi, insanimn, soyutlama yetisini
kazanmasindan baglayarak, giiniimiize dek zihnini mesgul eden, din, felsefe, sanat gibi merkeze
insan 1 koyan pek ¢ok alanda goriisler, diisiinceler, yorumlar iiretilmesine neden olan bir konudur.
Tiyatro da yasami ve insani sorgulayan bir sanat olduguna gére, bu anlamda, “Oyun Icinde Oyun”
diistincesinden yola ¢ikilarak “Oyunun Oyunu” olarak yorumlanabilir. Yasamin ironik, grotesk ve
fantastik boyutu da bu oyun i¢inde oyun diisiincesinden kaynaklaniyor denilebilir. Felsefi agidan
yasami bir oyunmus gibi varsayma ya da Oyle kabul etme tiyatroda da uygulanan kurmaca
yontemlerinden biridir. “Bu hem sahneyi i¢ ice iki oyun alam olarak kullanmak gibi somut bir
uygulamayla gergeklestirilmekte, hem de hayata bir oyunmus gibi bakma anlayisini getiren sozler ve
durumlaria saglanmaktadwr “2. Bir yazarlik ustaligi olarak degerlendirilen bu oyun ig¢inde oyun

bicimindeki kurgulama teknigini seyirciye ¢ifte oyun zevkini tattiran sevimli bir hiiner olarak

niteleyen Sevda Sener sOyle devam eder: “ Oyun icinde oyun olarak adlandirdigimiz bu teknik,

1 Tuncer CUCENOGLU, Toplu Oyunlar: 3 Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul 1996, s: 80.

2 Prof.Dr. Sevda SENER, Oyundan Diisiinceye , Glindogan Y ayinlari, Ankara 1993, s: 89.
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yerinde kullanildiginda eglendirici oldugu kadar, anlama ilginglik, derinlik katan, seyircinin olaylar
uzak agidan gérmesini, ozgiir degerlendirmeler yapabilmesini saglayan bir kurgulama yontemidir “1.
Hasan Erkek’in “Oyun I¢inde Oyun” adli incelemesinden de yola ¢ikilarak bu tiir kurgunun islevleri;
anlatimda yazara cesitli olanaklar saglamak, oyun kisilerinin kisilik yapilarina, ruh hallerine, daha
once yasadiklarina ya da diislediklerine 1sik tutmak, anlatimi giiclii ve etkili kilmak, atmosfer
yaratmak, olay1 gelistirmek, gorsel ve estetik zenginligi arttirmak, yabancilagtirmalarla uzak a1

saglamak, komik etkiyi olugturmak ve oyunun eglendiriciligini arttirmak diye 6zetlenebilir.2

Matruska da, gerek kurgusal, gerckse diisiinsel olarak “ Oyun Icinde Oyun “un tiim
olanaklarmin kullanilarak, Ciicenoglu’nun yazarlik hiinerini konusturdugu bir oyundur. Matruska, bir
yasak agki, dort duvar arasinda orta yash bir yazarla, otuz yaslarinda bir kadinin yedi aylik bir siireyle
yasadig1 aski, -Oyle bir asktir ki bu agk, her asamasinda cinsel, kisisel, ruhsal, geleneksel nedenlerle
pek cok irili ufakli oyunu da i¢inde barindirir- imleyen bir simge olarak kullanilir oyunda. Tiyatronun
fuayesinde karsilasip birbirinden etkilenen bir Erkek’le Kadin’in, zaman iginde tiikettikleri iliskinin
son noktasindan baglayarak, iliskinin baglangicindan sonuna dek, bu yasak iligkiyi tiikketen pek ¢ok ask
oyunu, yine oyun-gercek diizleminde sarmal olarak sergilenir. Finalde ise gdosterilenin, aslinda bir
tiyatro oyunu oldugu seyirciye  beklenmedik > bir bicimde animsatilir. Bundan sonraki agsk oyununun
yasam oyunu i¢inde devam edecegi gosterilir boylece. Kisacasi matruska nasil i¢ ice gecen bir

bebekse, oyun da birbirinin i¢ine gecen oyunlardan olusur.

Tarihi hakkinda pek cok soylentilerin oldugu 6ne siiriilen Matruska ya da Matriyoska
bebeklerin Rusya’daki gegmisinin 110 ya da 120 yil geriye gittigi sdylenmektedir. Matresa adl1 glizel
bir sevgilisi olan Rus tiiccarinin kdyiinde imal edildigine dair romantik bir hikayesi de vardir
matrugkanin. Rus matriyeskasinin annesinin de Japon oldugu rivayet edilir. Bir diger soylenti de,
Japon soylularinin yemekten sonra geleneksel ve filozofik bir eglence araci olarak kullandiklarina
dairdir. Birbirinin igine ge¢mis 12 yumurtadan olugan bu oyuncaktan yola ¢ikilarak, sahibine basari ve

mutluluk getirmesi i¢in bir dizi bebege doniistiigii sdylenir.3

Ancak Ciicenoglu’nun matruska bebegi oyunda sahibine mutluluk getirmez. Tersine, giderek
kiiciilen bir iliskinin simgesel anlatimina déniisiir. liskinin tamamiyla tiilkenmeye yiiz tuttugu bir anda
Kadmn’in sevgilisine aldig1 bir dogum giinii hediyesi olur. Kadin’in amaci, tutar yani kalmamis bu
iliskiyi boyle bir hediyeyle diizeltmeye ¢alismaktir. Ama iliski ne yazik ki bu hediyeyle biter de ayni

zamanda. BOylece goriiniirde yasak bir kadin-erkek iligkisini anlatan yalin bir 6ykii gibi goriinen oyun,

1 Hasan ERKEK, Oyun Iginde Oyun , T.C. Kiiltiir Bakanig1 Yayinlari, Ankara 1999, Prof. Dr. Sevda SENER’in Yazdig
Onsodz, Ankara 1997.

2 Hasan ERKEK, Oyun Iginde Oyun , T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1999, s: 195.

30 Sweta POPELiNOVA, “ From Russia with Love- Matriyogka *“, www.gazozagaci.com, Erigim Tarihi: 26.10.2004..
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matruskayla birlikte, soyut diizlemde zenginlesir, derinlesir ve ¢ok katmanli bir diisiinceler dizgesi

haline gelir.

Matruska’da kurgusal ve diisiinsel agidan dért katmanli bir “Oyun Icinde Oyun” motifi
saptanabilir: 1. Yasam Oyunu 2. Tiyatro Oyunu 3. Ask Oyunu 4. Yansilanan Oyun.

1. Yasam Oyunu: Imlenen felsefi boyutta yasamin gegici olmasidir. Tipki bir oyun gibi
oynanan. Dogumla birlikte oyunun basladigi, 6liimle birlikte de perdenin kapandigi, oyunun bittigi bir
yasam oyunu. Oyleyse bu oyunu, oyun oldugunun bilinciyle insana yakisir bir bigimde, yasamdan tad
alarak, bagislanmis bu giizelligin hazzin1 duyumsayarak yasamak gerekir. Bu diisiince Cilicenoglu’nun
bekledigi, umdugu ya da sezdirdigidir. Oyun gerceginde diisiiniildigiinde ise; Yasam Oyunu
dedigimiz o muhtesem oyunun giidiiklestirilmesi, siglastirilmasidir. Giiniimiizde ve simdi, gelenegin
dar kaliplar1 ve kurallar1 gergevesinde, bicilmis roller dogrultusunda oynanmaktadir. Ustelik kotii de
oynanmaktadir bu oyun. Giizel baslayan iligkiler dahi, -buna karsit cinslerin duygusal-cinsel iliskileri
de dahildir- bu geleneksel kaliplardan, orta mali, bildik numaralardan dolay1 bir matrugka gibi

tiikketilmekte ve yok edilmektedir.

2. Tiyatro Oyunu: Tiyatro, yasamin kaniksanan rollerinin yarattii sorunlarin, kusurlarin,
aksakliklarin vicdani sorgulamasinin yapildigi bir sanattir. Belli bir kurguyla oyuncular tarafindan
gerceklestirilir. Nitekim oyunda da, gerek sarmal anlatimla, gerek seyirciye dogrudan yonelerek, gerek
soyut bir ¢evre diizeniyle, sergilenenin bir oyun oldugu siirekli animsatilir. Finalde , ask oyununu
yasayan ve geriye doniislerle bu askin tiiketilisini oynayan Erkek'le Kadm'in da, aslinda yasam
oyununun i¢inde bir tiyatro oyunu seyrettigi stirpriz bicimde gdsterilir. Bu ayn1 zamanda seyircinin de,

oynayanlari da bu oyunun i¢inde oldugunu sezdiren yazarin kurgusal-diisiinsel bir oyunudur.

3. Ask Oyunu : (Ana Kurgu I) 45 yaslarinda evli, yakisikli bir yazarla, 30 yaslarinda, antika ve
hediyelik esya diikkani olan bir kadinim, iliskilerin hizla tiiketildigi bir kent ortaminda, gelencksel
kaliplarla ve askin bildik davranislariyla baslayip kisa siirede tiikettikleri ask oyunudur.

4. Yansilanan Oyun (Ana Kurgu II) Kisa siirede tilkenmis bu ask oyununun, tiikenme
noktasindan (kiskanglik-nefret-kavga) baslangicina (hayranlik-arzu-cinsel ¢ekicilik) gidilerek “geriye
doniis” ve “simdi” lerle sarmal olarak yansilanmasidir. “Agk” 1 bir tiyatro fuayesinde baslayip, oyun
kisilerinin kendi oyunlarin1 yansilarken, aslinda oyun izledigi siirpriziyle biten ve seyirci Kadin’in
cantasini unutma, Erkek’in de unutulan ¢antay1 kosarak yetistirmesi oyunuyla, tekrar yasam oyununa

dontilerek, benzeri oyunlarin yasamin i¢inde siiriiyor ve siirecek oldugunun imlenmesini kapsar.
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Matruska bir Kadin ve bir Erkek’ten olusan iki kisilik bir oyun. Ciicenoglu, bir kadinla
erkegin iligkisinden yola ¢ikarak pek ¢ok diisiinceyi de sorguladigindan, Kadin’la Erkek’in kigiliklerini
de bu diisiinceye uygun olarak olusturmus. Erkek, zamaninda toplumsal igerikli senaryolar yazmaya
soyunmus ama simdilerde, sdzde diinya diizeni degistigi icin, bu Ozelligiyle anilmak istemeyen,
yakigikli (Kadin’in begenecegi bi¢imde kirlagmis saglar1 vardir. Ancak oyun siirecinde onun da oyun
oldugu ortaya ¢ikar.) bir yazardir. Eskinin toplumculuk, devrimcilik, solculuk gibi kavramlari ve
yarattig1r degerler yeni diinya diizeni i¢inde tarihin tozlu raflarina kaldirilmistir artik ona gore.
Hissettigi gibi degil gerektigi gibi yasar Erkek. Geg¢imini Kar Plastik diye bir sirkette sagladigi
gergegini, “ yazarken kendini ozgiir kildig: > yutturmacasinin ardina gizleyen beceriksiz, tipik bir orta-
sinif yazardir. Yazdigini iddia ettigi senaryolarin adlar1 bile solun kaliplasmig roman ya da senaryo
adlarin1 ¢agnistirir. Safaktan Umut Kesilmez, Oliilerimizi Gomecegiz, Giines Hep Dogacak, Birlesen
Eller gibi. Kitaplariin kitapgilardan toplatildig1 yalaniyla is¢i sinifindan, solculuktan dem wvuran,
sozde diizen karsit1 bir yazar. Kisacast ¢ok tanidik, bildik bir omurgasiz aydin. Harcialem deyisle
“Entel ”!. O kadar tamidiktir ki yazar, tipik yalanlarla, oyunlarla bir iliskiyi siirdiirmeye calisir. Ama
agzina yiizline bulastirir. O kadar bildiktir ki, bir kadina ev telefonunu verebilecek kapasitede cesareti
bile yoktur. Ciinkii evlidir ve geleneksel kaliplar i¢inde o evliligi siirdiirmelidir. Tiim yalanlara karsin.
Hem bir ask yasamaya c¢alisir agkin bildik davranislariyla, hem de o tek diize, sikict yasamini
degistirebilecek yiiregi yoktur. Yalnizca is yeri telefonunun bulundugu karti verebilir. Kadin’a kars1
duydugu heyecani, istegi dahi, karisinin 1smarladig1 yufkalarla ve eve gec¢ kalma korkusuyla i¢ ige

yasar.

Kadin ise, Yazar’la konum agisindan tam da uyusan bir tiptir. O da ¢ok bildik, tanidik bir orta-
siif kadinidir. Kadmn-Erkek iliskilerinde, askin ya da iligkinin tiim aligilmig davraniglarii kullanan,
otuzlu yaslarda olmasina karsin doyurucu bir iligki yagayamamis bir kadindir. Bir isi olmasina karsin,
hala ailesiyle birlikte yasayan, 6zgirliigiin anlamin1 ve sorumlulugunu c¢ok da iyi sorgulamamus,
erkeklerle iligkilerini daha ¢ok, “begeni” ve “cekicilik-yakisiklilik” {izerine kuran bir kadin. Hediyelik
esya ve antika satmaya ¢aligtig1 bir diikkan1 var. Postmodernite’nin kucaginda amagsiz, ilkesiz gliniinii
giin etmeye ¢alisan diinyamizda, insanin birbirini gercekten Onemseyerek yasamak yerine, belli
giinlerde satin aldiklar1 hediyelerle o s1g iligkilerini siislemeye ¢alistiklar1 giiniimiizde, hele gegmise ve
gecmisin gilizel ve insani degerlerine sahip ¢ikmak yerine, hicbir bicimde igsellestirilmeden, yalnizca
para 6deyerek antika edinildigi, 6zetle gegmisin parayla satin alindig1 bir toplumda, Kadin’in boyle bir
i$ yapmasi, onun yasama bakigi ve bu yasak iliskinin seyri konusunda bir baska diisiindiiriicii

gostergedir.

Iste bu iki tipik kent orta-sinif erkek ve kadini bir tiirlii yasamay1 beceremez aski. Yalnizca

“Ask Oyunu” dur yasadiklari. Onlarin, geleneksel kaliplardan, agkin alisilmis oyunlarindan ya da tek
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diize, sikic1 ve yalan evliliklerden olusturduklar1 yasamlar1 da (yasam oyunlarnn da) gelenekseldir,
alisilmistir, klisedir, zevksizdir. Verilmis ya da kabul edilmis, secilmis ya da zorunlu rollerle tekrar o
giidik yasam oyunlarina 6niinde sonunda doneceklerdir. Nitekim doénerler de. Hi¢ akillarina gelmez
aski1 gercege doniistiirmek. Ciinkii Erkek de, Kadin da , duygularini dahi dogalligiyla yasamayi
beceremeyen, o sig diinyalarinda aski da, ancak agkin bilinen kaliplari i¢inde yasamaya calisan, tipik
birer kentli orta-sinif insanidir. Bu yiizden “ matruska ” onlarm durumunu en iyi anlatan hediyedir.
Cinsel ve bedensel istekle baglayan o muhtesem agsklari(!) gelenegin dar kaliplarindan ¢ikamadiklari
icin, yedi ay gibi kisa bir siirede, matruska gibi kiigliliir. Ask sozciiklerinden nefret, bikkinlik
duygularina kadar uzanan siiregte, oyun i¢inde oyunlarla tiikettikleri iligkilerine son verdikten sonra o

tek diize, sikic1 ama korunakli duvarlarinin arasina donerler.

Hoslanma, istek ve begeniyle baglar yasak asklari Erkek’le Kadin’in. Hem de bir tiyatro

fuayesinde. Ancak i¢ sesleri ve dis sesleri askin o bildik oyunlar1 gibidir:

ERKEK: Otursaydi bacaklarmi gérme sansim olmayacakti. Bacaklar1 g¢ok
giizel. Siitun gibi.

KADIN: Kim bu? Tanidik bir yiiz...Hemen de kagirdi gozlerini...Belki de
Oylesine baktt...

ERKEK: (..) Ama bu yastaki kadmlar benim yasimdaki erkeklerden
esirgemezler ilgilerini. Ne de olsa Freud diye bir fani ge¢cmis bu
diinyadan...Bu espriyi unutmayip satmaliyim bir yerlerde...

()
ERKEK: Cinsel bir begeniyle baktigimi hissettirmemeliyim ona... (...)

KADIN: Cok hos bir adam. Gergekten de ¢ok hos. Boyu da pek kisa
sayilmaz...En azindan bir av gibi bakmiyor bana.

(..)

Saglar1 da boyali degil iistelik... Tam yasinin erkegi...
(..)

ERKEK: Sizinle daha 6nce karsilas miydik bir yerlerde?
KADIN: Ayni seyi ben de diisiindiim. Sanki daha dnce...

ERKEK: Bende de ayni duygu. Ama buna sasirmadim ben... Santyorum
aramizda bir akim var...”’1

Aligilmig, bildik tanigma numaralari. Yani baslangici da bir oyundur bu iligkinin. Gelisimi de,

finali de. Tek diizelikten sikilmanin ama bu durumu da degistirememenin getirdigi sagliksiz ruh

1 Tuncer CUCENOGLU, Toplu Oyunlar: 3 , MitosBoyut Yayinlari, Istanbul 1996, s: 139.
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hallerinin sikca rastlanilan yansimalarindan bir 6rnektir bu iliski. Bu nedenle cinsel ¢ekim en 6nemli
gerekcedir bu iligkinin baglamasinda. Nitekim {igiincli gong calincaya dek, yani oyun baslayincaya
kadar gecen siirede tanisiverirler. Birinci amag gergeklesir boylece. Her ikisi de hamlesini yapmis ve
basarili olmuslardir. Ugiincii gong caldiginda oyun baslar. Erkek’le Kadin’m ask oyunu da baslar.
Seyrettikleri oyun, ne rastlantidir ki, bir giildiiriidiir. Tipk: onlarin asklarn gibi. Tipki giiliinesi asklar
gibi! Bir oyun gibi baslayan agkin geleceginin de habercisidir izledikleri komedi. Cinsel arzunun o
Onlenemez yiikselisiyle oyunlarin, kiigiik-biiyiikk hilelerin, klise tutumlarim, geleneksel yonelislerin

harmanlandigi bol acili, piyasa isi askin habercisi.

Rastlant1 bu ya! Salonda koltuk numaralar1 da yan yana diiser. Ciinkii Ciicenoglu mutlaka
tanigtirmak istemektedir bu Erkek’le Kadin’1. Bu askin nasil gelisecegini bile bile. Kadin’in yan yana
diismelerini, “ -Tipkt Tiirk filmlerindeki gibi...” bi¢iminde yorumlayisi onun hayata bakigini yansittigi
gibi, Cilicenoglu’nun bu aska ironik bakisini da gosterir. Kadin’in ayakkabisinin tekini ¢ikartmasiyla
Yazar’in cinsel arzusu doruga ulasir. Ciinkii ayak parmaklarina hi¢ dayanamaz Erkek. “Ask”in

Onlenemez yiikselisi baglamistir artik!

Izlenen oyun biter. Tam tiyatrodan ayrilacaklarken yeniden basa doniiliir. Iligkinin
sorgulandig tartismaya. Kadin’a gore Yazar’in iki yiizliiliigii bu hale getirmistir iligskiyi. Baslangictan
bu yana Kadin’a evli oldugunu dahi sdylememistir. Oysa Erkek, kendince ince(!) bir yol izlemis,
Kadin’a hediye ettigi kitabindaki yasam Oykiisiinde de belirtildigi iizere, evli oldugunu Kadin’in
dolayli yoldan 6grenmesini saglamistir. Savunmasini yine o tipik aydin-sanatgi geginen kisilerin orta

mali sdzleriyle yapar:

ERKEK: Sanatcilara bu kadar yiiklenme... Bir kisim sanatcilar evlilik ile
sevgililik kurumunu yerli yerine koyamamis olabilirler. Her seyin
yeri bagkadir diyemeyebilirler.. Ben bu dengeyi kurmus ender bir
sanat¢1 olamaz miyim? Anlatabildim mi canim?

KADIN: Bana canim deme...
ERKEK: Peki canim, demem.../

Tekrar ilk tanistiklar1 geceye doner ve sorgulamayi siirdiiriirler. Kadin oyundan sonra erkek
oyunculardan birini sézde kutlamaya gider. Bu da bagka bir oyundur. Kadin’in oyunudur Erkek’e
gore. Amag; kendi i¢in aktoriin davetini bile reddettigini gostermektir. Ik ayrihislarinda Kadin ev
telefonunu vermemistir. Ciinkii yakisik almaz bir tutumdur bu. Erkek’in eve birakma teklifini
reddeder. Bir bagka oyundur bu da. Boylece Erkek ilk tanistiklar1 gece Kadin’1 iskeleden yolcu eder.

Bir yandan da caktirmadan saatine bakar. Eve ge¢ kalmistir. Ama hiiziinlenmeyi de ihmal etmez.

1 Tuncer CUCENOGLU, Toplu Oyunlar: 3 , MitosBoyut Yayinlari, Istanbul 1996, s: 139.
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Yillardir 6zlemle bekledigi “ esas kadin > dan ayrilmak zorunda kalmak burukluk ve kederle karigik
bir hiiziin birakir o hassas kalbinde(!) Bir oyun daha! Aci gercek ise, karisinin onu evde bekledigidir.
Ismarlanan yufkalarla birlikte! Ardindan telefon oyunlar baslar bu kez. Kimin, hangi nedenle daha
once aramas! gerektigi, incelik-nezaket rekabeti baslar. iliskinin cicim aylar1 “ swilsiklam ask “ mn
sarhosluguyla gecer. Oyunlarla, aldatmacalarla, gormezden gelmelerle, zorunlu kabullerle yiiriiyen bu
gizli ask kuskusuz kisa siirecektir. Oyle de olur. iliski ilerledikge, gerceklik, yani gelenegin dar
kaliplariyla oynanan yasam oyunu kendini su yiiziine ¢ikartir. Kadin’in istekleri degisir. Ikinci kadin
olmanin getirdigi acilar, hirginliklar, kiskangliklar, kaprisler ve biitiin bunlarin agirligimi Kadin’nin
tagryamamasi, Yazar'in ilk giinlerdeki ilgisini, istegini yitirmesi, kiiclilen matruskaya dondiiriir bu

agki.

Iliskinin sonlanmasina yakin bir zamanda, belki yeniden toparlayabilmek i¢in Kadin bir
matruska bebek alir Erkek’e dogum giinii dolayisiyla. Boylece iliskilerinin ne hale geldigini de

anlatacaktir kendince. Ancak bu hediye bile diizeltemez bu iligkiyi:

KADIN: Sana Matruska aldigimi nigin sormuyorsun? Ne duyarsiz insansin?
ERKEK: Ben mi duyarsizim. Ilging bir sey bu...Gittikge kiiciiliiyor baksana...

KADIN: Tipki iligkimiz gibi. Agildikga hem kiigiiliyor hem de ortaya
dokiiliiyor her sey...(Oper).

ERKEK: Dogum giiniim mii? Benim mi?

KADIN: Gene yalan sdyliiyorsun. Dogum giiniinii bilmedigini de sdylersen
artik sana diyecek lafim olmaz 1

Ciinkii artik tiikenmistir bu iliski. Ne tek bagina Kadin, ne de tek basina Erkek sorumludur bu
tiikkenisten. Her ikisi de bagindan beri rollerini askin bilinen kaliplart i¢inde oynamiglardir. Son bir
oyun daha oynar Kadin: igtenlik Oyunu. Boylece erkegin biitiin kirli ¢amasirlar1 sagilir ortaya.
Ogrenmek istedigini 6grenmistir artik. Ama yine bir oyunla. Son noktay1 koyar ve bu iliskiyi bitirir
Kadi. Hemen ardindan bir bagka siirpriz gelir. Bir oyun izlemistir onlar da. Aslinda birer seyircidir
her ikisi de. Izledikleri de bir oyundur. (Mu acaba? Yoksa gercek mi?) Vedalasarak tiyatrodan
ayrilirlar. Ama yine bir oyunla. Kadin ¢antasini unutmustur sézde. Erkek de ardindan ¢antay1 yetistirir.

Yeni bir oyun baslamaktadir. Yasam ger¢eginde...

Erkek’le Kadin’in iliskileri oyun boyunca kiigiiliirken, oyunun ard alaninda Ciicenoglu’nun
imledigi diigiinceler de bir matruska gibi biiyiir, zenginlesir, derinlesir. Yasama, diinyaya, iliskilere

dair i¢ ice gegen sorular, biiyliyen dalgalar halinde yanitlarin1 bekler. Yasam i¢ i¢e oyunlardan olusan

1 Tuncer CUCENOGLU, Toplu Oyunlar: 3 , MitosBoyut Yayinlari, Istanbul 1996, s: 177.

103



bir yanilsama midir? Eger bdyleyse, ya da bdyle oynaniyorsa, gergek insan iliskisi nedir veya
nerededir? Karsiliklt oyunlarla siiren Kadin-Erkek arasindaki iliskiden yola c¢ikilarak, tiim insani
iligkiler agisindan bakildiginda “ gercek ask ” 1 nasil tanimlamak gerekir? Ya da soru sdyle sorulabilir:
Bir bicimde bizlere dayatilan ve gergekten de “ Oyunlar Icinde Oyunlar “ la siiren yasadigimiz, ya da
oynamak durumunda kaldigimiz bu yasam oyununda, dogal ve insani olan nedir? Yasam bir oyunsa,
ask bir oyunsa, evlilik bir oyunsa, iliskiler bir oyunsa, “ Insan *“ da bir oyuncu mudur yoksa? Kétii ya
da iyi oynayan... Tim degerler matruska gibi kiiciiliiyor mu yoksa? Bizim, giderek degerlerin
indirgendigi bu siiregte sorumlulugumuz yok mudur? Varsa nelerdir? Bir zamanlar, matruskalar
piyasaya bu kadar kolay arz edilebilir miydi, bu kadar ¢ok bilinir miydi? insanlar birbirine matruska
bebek hediye edebilmeyi akil edebilirler miydi? Artik birbirimize matrugka bebek hediye ediyoruz.
Ama bir yandan da iliskilerimizi tiikketmiyor muyuz? I¢ ice bebeklerden olusan ve tiiketilen iliskilerin
bir simgesi olan geleneksel Rus bebegi “ Matruska Bebek in bir farki kaldi m1 acaba kapitalizmin bir

bagka simgesi olan *“ Barby Bebek ” ten?

Sonug¢ olarak Matruska, yasadigimiz toplumda sikca rastlanilabilecek bir Erkek’le Kadin’in
yasak askindan yola ¢ikilarak tiim iligkilerin sorgulandigi bir durum oyunudur. Hiilya Nutku da,
Matruska igin benzeri sorgulamalar1 ve saptamalar1 yapar Ciicenoglu’nun oyunlarini inceledigi su

yazisinda:

Matrugska oyununda uygarlastigini iddia ettigimiz bu ihtiyar
diinyamizda iligkilerimizde, birbirimize olan yaklasimlarimizda ne kadar
uygar olup olmadigimiz bir kadin ve bir erkegin iliskisi cercevesinde
sorgulaniyor. Insanlarm varolusundan bu yana beraberlerinde tasidig1 dogal
icglidiileri bu wuygarlasan diinyada safliklarint  koruyabilmis mi?
Geleneksellesmis kaliplar iginde baglayan bir kadin-erkek iligkisi, bir ask
birlikteligi nasil ve ne sekilde yipraniyor, tiikkeniyor, yok ediliyor 1.

Oyunun ironisi de bu sorgulamalarla ortaya ¢ikmaktadir Matruska’da. Bir Kadin ve bir Erkek
baglaminda disiiniildiigiinde, gercekten bir ask yasanmak isteniyorsa, bu iligkiyi, tim aligilmis
kaliplardan uzak, ¢ogaltmalari, zenginlestirmeleridir beklenen. Oysa gerceklesen nedir? Iki insanin
kaliplagsmis ya da 6gretilen degerler ugruna birbirini ve iliskilerini yipratmasi, tiiketmesidir. Bu siirecte
de en onemli etken, kendilerince, kendilerini var ettigini diisiindiikleri degerlerden vazgegebilecek
cesarete ve igtenlige sahip olmamalaridir. Ozetle, giderek biiyiiyen, giizellesen, ask da dahil olmak
lizere tiim insani iligkilerin 6n kosulu igtenlik ve cesarettir. Bunun i¢in de geleneksel kaliplarin

otesindeki insan1 yakalamak gerekir.

Sonuc :

1 Hiillya NUTKU, “ Ug Yeni Oyun, Ziyaret¢i, Matruska, Sapka “, Tuncer CUCENOGLU, Toplu Oyunlari 3 , MitosBoyut
Yayinlari, Istanbul 1996, s: 12.
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Yetmis kusagi yazarlarimizdan Tuncer Cilicenoglu’nun bir ¢ok oyunu durum oyunu niteligini
gostermektedir. Ayn1 zamanda soyutlamanin zengin anlatim yollarm1 da kullanan Ciicenoglu
Helikopter, Cig, Sapka ve Matruska adli oyunlarinda da toplumsal degerleri, sorunlari, kusurlari,
ironik ve ¢ok katmanl bir yolda farkli durumlar yaratarak sergiler ve seyircinin bu durumlar tizerinde
diistinmesini saglar. Yarattig1 durumlari, ger¢ek ve akis halindeki zamandan soyutlayarak, metafor ve
simgelerle zenginlestirir. Grotesk ve diissel olandan da yararlanan Ciicenoglu, dairesel yapi, oyun

icinde oyun, gevsek doku, geriye doniig gibi teknikleri kullanarak, giildiiriiyli de ironik boyuta tasir.

Helikopter, politika-biirokrasi-medya ii¢cgeni i¢inde kirlenmis iligkileri, hesaplagmalar1 soyut
bir zaman dilimi iginde gdsteren bir durum oyunudur. Ironiden yergiye uzanan bir giildiirii anlayist
icinde toplumsal bir durumun elestirildigi oyunda, umudunu da dolayli yoldan imler Ciicenoglu. Cig,
bir doga olay1 olan ¢1§ tehlikesinin, her tiirlii baskiy1 simgeleyen bir metafora doniistiigii bir oyundur.
Baski kargisinda ii¢ maymuna déonmiis suskun bir toplumun, yine kendi i¢inden ¢ikan bir bagkaldiriyla
yazgisini degistirebilecegini anlatir. Zaman ve uzamda kullanilan soyutlama, simgeler, kalin ¢izgili
kisilerle gizemli ve biiyiisel bir atmosfer sunarken, evrensel bir a¢ilimla, ¢i1g tehlikesinin ya da
baskinin, ancak insanca degerlerin gergeklestirildigi ve yasatildigi toplumlarda ortadan kalkacagi

diisiincesini getirir Cig.

Sapka’da, hosgorii-hosgoriisiizliikk karsithigimi igeren ironik bir yaklagimla, askeriyeden
baslayarak, giinlik yasamin her alanina dek uzanan mantik dis1 tutumlar ve iligkiler sergilenir.
Ironiden groteske, fantaziden yergiye uzanan ¢izgide, parcali yap: dzelligi de gdsteren Sapka, sozel
karikatiir olarak da nitelendirilebilecek, yazarin da “kara mizah” diye adlandirdigi bir oyundur. Gerek
iilkemizde, gerekse tiim diinyada, hosgoriisiizliigiin bu kadar yaygin oldugu bir ortamda, hoggoriiniin
ironisini yapan Sapka, bu yaniyla evrensel bir boyut da kazanir. Matruska, kurgusal ve diisiinsel
acidan, yasam oyunu, tiyatro oyunu, ask oyunu ve yansilanan oyun baglaminda, birbirinin i¢inde pek
cok oyunu barindiran bir oyundur. Bir Erkek’le bir Kadin’in, geleneksel kaliplar i¢inde, yedi aylik bir
siire i¢cinde yasamaya calistiklar agki, tipki matruska gibi, gesitli oyunlarla, aldatmacalarla, alisilmig
tutumlarla, ayni zamanda bu iligkiyi tiiketmelerini anlatir. Ancak yalnizca tiiketilen bir agk iliskisini
degil, insan iliskilerini de tiim boyutlariyla sorgulayan, insana ve yasama dair pek ¢ok diisiinceyi de

icinde barindiran agilimli bir oyundur Matruska.
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