Maya Uygarligindan Bir Tiyatro Ornegi:Rabinal Achi Veya Xajoj Tun
A Theatre Example from Maya Civilization:Rabinal Achi or Xajoj Tun
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OZET

Rabinal Achi Maya wygarlhigimin ozgiinliigii  tartisilmaz tek dramatik eseridir. Maya-Quiche
Kizilderililerinin tun dansi esliginde sahnelenen oyunda Avrupa etkisi goriilmez. Miizik ve sahne diizeni onurlu
bir éliim igin torensel bir savasa tutusan iki bas karakter, Rabinal Savag¢isi ve Quiche Savasg¢ist 'nin ozgiin ve
tekrarlardan olusan diyaloglariyla biitiinlesir. Sézel gelenekle korunan oyun, 1850 yilinda metne alinmis ve
1862 yilinda yaymlanmistir. Her yil Guatemala’nin zengin folklor geleneginin bir pargast olarak Ocak aymnin
sonunda sahnelenir.
ABSTRACT

The Rabinal Achi is the only indisputably authentic dramatic work of Maya civilization. Created as the
dance of tun by Maya-Quiche Indians, it shows no European influence. Music and spectacle are integral to the
repetitious, stylized dialogue involving two primary characters, the Quiche Warrior and the Rabinal Warrior,
engaged in ceremonial battle over death with honour. Preserved thought oral tradition, the play was first
recorded in 1850 and published in 1862. As a part of rich folkloric tradition of Guatemala, it is still performed
annually at the end of January in the city of Rabinal.

Avrupa tiyatrosunun kaynagi hakkinda giiniimiizde kabul edilen teoriler Antik Yunan
uygarligina dayandirilmaktadir. Prof. Dr. Ozdemir Nutku Diinya Tiyatrosu Tarihi adli eserinde
tiyatronun kaynagi hakkinda onemli bilgiler sunuyor olmasina karsin, Maya iilkesinin Avrupa
belleginden uzakta oldugu donemlere ait tiyatro orneklerine deginmemistirl. Benzer bir yaklasimla,
Prof. Dr. Sevda Sener Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi2 adli eserinde Amerika kitasindan ilk tiyatro
orneklerine yer vermemistir. Amerika kitasindan tiyatro drnekleri her iki kaynakta da Avrupa tiyatrosu
baglaminda ele alinmistir. Oscar G. Brocket’in History of Thatre3 adl kitabinda da Amerika’nin
kesfinden 6nce Maya Uygarliginin gosteri sanatina deginilmemis olmasi dikkat ¢ekicidir. Bunun
nedeni, ¢ogu zaman Amerika kitasinin tarihinin Christopher Columbus’un 1492 yilinda kitay1
kesfetmesiyle basladiginin diigiiniilmesi olabilir. Gergekte, Colombus’un kesfi, kitanin sadece
cografya acisindan Avrupa bilim ¢evrelerine tanitilmasidir. 1492 yilindan 6nce Avrupa bilim
cevrelerince varligi bilinmeyen bu kitanin kesfedilmesi ve Amerika adin1 almasi kitanin anilan tarihten
onceki donemlerde ait tarihinin “kolektif bilincin”4 ve “resmi tarihin”5 disinda tutulmasina neden
olmustur. Ayrica, her ne kadar cografik konumu Avrupa’dan daha batida olsa bile Bat1 tiyatrosunun

kokeninin Antik Yunan’a dayandig kabul edildigi icin Maya Uygarliginin gdsteri sanat1 Bati tiyatrosu
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1 Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi, Cilt: 1, s. 17-30.

2 Sevda Sener, Diinden Bu Giine Tiyatro Diisiincesi, 1998.

3 Oscar G. Broket, History of Theatre, Allyn and Bacon, Boston, 1987.

4 John Lechte, Fifty Key Contemporary Thinkers: From Structuralism to Postmodernity, s. 228.

5 Amy Villajero, ‘“’Retrospective Hallucination’: Postcolonial Video as Cultural Crituque”, Postcolonial
Discourse & Chancing Cultural Contexts: Theory & Criticism, s. 168.
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kapsaminda ele alinmaz. Bu anlamiyla Bati tiyatrosu olarak nitelendirilen olgu Maya tiyatrosu
orneklerini kapsamadigi i¢in so6zii edilen ii¢ tiyatro insan1 da Maya tiyatrosu Orneklerine eserlerinde

yer vermemistir.

Ote yandan, M.S. 300 ve M.S. 900 yillar arasinda altin ¢agim Maya Uygarliginin Avrupa
tiyatrosundan etkisinden uzak kendine 6zgii gosteri sanati oldugunu giinlimiizde kanitlanmistir. Maya
gosteri sanati geleneginin sona erdigi diisiincesi ise “giiniimiizde Guatemala’da niifusunun yiizde 55-
65’inin Maya oldugu”l gerceginden hareketle, bu insanlarin hala Maya gosteri sanati gelenegini
stirdiirdiikleri bir bagka gergektir. Bu makalede, Amerika adii almadan 6nce kitada hiikiimranligin
stirdiiren Maya Uygarliginin gdsteri sanat1 6rneklerinden Rabinal Achi’nin iilkemiz tiyatro ¢evrelerine

tanitilmasi amaclanmaktadir.

Maya Uygarliginin tarihi hakkinda ilk bilgiler belirsiz olmasina karsin, tarihgiler Maya
Uygarlig1 tarihini {ic donemde ele alma egilimindedir: Erken Klasik Dénem (M.O. 1500-M.S.300),
Klasik Dénem (M.S. 300-900) ve Klasik Sonrast Donem (900-1697). Erken Klasik Donem
glinimiizde Guatemala sinirlar1 i¢inde kalan bolgede baslar. Bu donemde Mayalar “tarima dayali,
sanat ve bilimde gelismis yerlesik”2 bir toplum kurmustur. Yine bu donemde Mayalarin oldukga
gelismis bir takvim, hiyeroglif yazist kullandiklart ve c¢ok 6nemli sanat eserleri lirettikleri de
bilinmektedir. 1697 yilinda Ispanyol istilacilarin son Maya toplulugunu da baskent Tayasal’in disina
siirmeleriyle uygarligin sona erdigi kabul edilmektedir. Ispanyollar Maya Kkiiltiiriinii ve dinini
sistematik bicimde yok etmistir. Zeaolus Katolik misyonerleri tim Maya kitaplarimi ve kayitlarim
yakmustir. Astronomi, matematik, sanat ve bilim adamlar1 Ispanyollar tarafindan biiyiik giftliklerde is¢i

olarak galigtirilmistir.

Glinimiizde Maya goOsteri sanatinin  izlerine Guatemala’nin  daglik bolgelerinde
rastlanmaktadir. Avrupa tiyatrosu terminolojine gdre dans tiyatrosu olarak nitelendirilebilecek bu
gosteriler Hiristiyanlik etkisi altinda zaman i¢inde degisime ugramistir. Rabinal Achi de bu baglamda
degiserek Mayalarin 6liim diisiincesiyle Ispanyollarin isgal ederek ruhu armdirma diisiincesinin
harmanlandig1 bir gosteri haline doniismiistiir3. Rabinal Achi giiniimiiz modern Maya topluluklarinda
hala sahnelenmektedir. Beyaz adamin Amerika kitasin1 kesfinden once varolan ve kismen de olsa
varligin1 hala siirdiiren Maya tiyatrosun “tam anlamiyla dramatik olarak tanimlanabilecek en 6nemli

orneklerden biri Rabinal Achi4”dir. Oyunun ilk sahnelenisi 12. yiizyila kadar dayanir5S. Biitiiniiyle

1 Maureen E. Shea, Culture & Customs of Guatemala, , s. xiii.

2 James Minehan, Nations Without States: A Historical Dictionary of Contempoaray National
Movements, s. 630.

3 Munro S. Edmunson, Quinché Dramas and Divinatory Calendars, 1997, s. 156-162.

4 Louis Valdez, “Notes on Chicano Theatre”, Twentieth Century Theatre, s. 316.

5 Maureen E. Shea, Culture & Customs of Guatemala, 2000, s. 78.
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Maya dilinde sahnelenen oyun ilk defa Hollanda asilli Fransiz rahip Charles Etienne Brasseur
Bourbourg tarafindan orijinal dili ve Fransizca gevirisi ile birlikte yaymlanmistirl. 1856 yilinda
oyunun gectigi ve giliniimiizde Guatemala sinirlari iginde kalan Rabinal sehrinden ayrilan Brasseur
1962 yilinda Grammaire de la langue quichee ve Rabinal-Achi ou le drame-ballet du tun adi altinda
iki ciltlik eserini yaymlamistir: Brasseur, birinci ciltte Maya dilinin grameri hakkinda bilgi verirken
ikinci ciltte Rabinal Achi’nin orjinal ve Fransizca cevirisini karsilikli sayfalarda okuyucuya aktarir2.
Boylece yazili metin haline gelen Rabinal Achi, Brasseur tarafindan kdkeni Antik Yunan’a dayanan
Bat1 tiyatrosunun terminolojisiyle dans tiyatrosu olarak siniflandirilmistir. Bu tanimlamanin aslinda
kokeni Antik Yunan’a dayanan Maya Uygarligindan ¢ok farkli bir gelenegin adlandirmas: oldugu
aciktir. Ritiiel ve mimesise dayanan Avrupa tiyatro geleneginin terminolojisini, bu gelenekten c¢ok
uzakta gelisen ve kisith da olsa varligini slirdiiren Maya uygarligimin gosteri sanatini tanimamak i¢in
kullanmak yanlis anlagilmalara yol acabilir. Tamara Underiner’in Notes from the Ivory Labyrinht of
Solitude basglikli makalesinde Rabinal Achi’yi “Antik Yunan tiyatrosuyla karsilastirmanin hakli
olmayacagi1”3 goriisiinii savunur.. Avrupa tiyatrosu ve Maya tiyatrosu arasindaki fark gosteriden
beklenenle, gosterim kavraminin O6zelliklerinden kaynaklanmaktadir. Bati, sadece Maya tiyatrosu
orneklerine degil belki de kendi gelenegine uymayan her
tiirlii gosteri sanat1 drnegine kendi gelenegi cercevesinde
yaklagarak “ritiel dram, torensel dram, festival dram ve
dans dram4” gibi zorlama, eksik ve yavan tanimlamalarda
bulunmustur. Bu nedenle, Rabinal Achi’nin biitiiniiyle ayr
bir metin olarak “dongiisel trajedi, dviinme toreni, tekrar
edilen diyaloglar, fun ritmi ve agac¢ borularin miizigi
esliginde5” sahnelenen bir Maya tiyatrosu Ornegi

oldugunu kabul etmek gerekir. Hatta, tiim oyunu Maya

tarthinin dramatize edilmesi olarak da kabul etmek

Resim 1: Cawek (solda), Rabinal
(sagda), (D. Tedlock, én. ver., s. 26) miimkiindiir6.

Oyunun iki adi vardir: birincisi Rabinal Achi (Rabinal Adamr), ikincisi ise oyuncular
birbirleriyle konusmadiklar1 zaman siirekli dans ettikleri i¢in Xajoj Tun (Borularin Dansi)7. Oyunda

Rabinal Achi adin1 alan karakter daglarin doruklarindaki Rabinal sehrini yoneten Sef Bes Yildirim’in

1 Dennis Tedlock, 4 Mayan Drama of War and Sacrifice, s. 207.

2 a.g.e.s. 208

3 Tamara Underiner, “Notes from the Ivory Labbyrinht of Solitude”, Theatre Journal, s. 450.

4 Leslie Du S. Read, “Beginnings of Theatre in Africa and the Americas”, The Oxford Illustrated History of
Theatre, s. 93.

Sage.s. 103

6 Tedlock, én. ver., s. 3.

7 a.g.e.s.3
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hizmetindedir. Bu iki karakter topraklarimi korurken Kartal ve Jaguar adimm alirlar. Ayrica Sef Bes
Yildirim’m bakire kizi, karis1 xoqajav (bayan sef) ve koleler oyunun diger oyun kisileridir. Biitiin bu
karakterlerin karsisinda Brasseur’un 1862 yili metninde belki de Rabinal Achi karsithgni daha
belirgin hale getirmek i¢in Quache Achi olarak ¢evirdigi Kaweq K’eche Winag (Quache Halkinin
Adami-Cawek) vardir. Oyunun basinda, Rabinal Achi komsu Quache sehrinde yasayan hain Cawek’i
yakalar ve ikinci boliimde Sef’in huzuruna getirir. Oyunun sonunda, Cawek’in basi kesilmesine
ragmen onu yakalayanlarin duydugu saygi ve kendisine verdikleri onur sayesinde soylulugundan

hicbir sey yitirmez.

Oyunda, Sef Bes Yildinm ve Rabinal Achi, Cawek’in bozmaya calistigi eski diizenin
savunucusudur. Rabinal topraklari Quache halki tarafindan isgal edilmesine ragmen, isgal kararini
Quache halkinin liderleri almamustir. Cawek kendi basina hareket etmektedir. Ik boliimde seyirci,
dikdortgen biciminde kesilmis tas blogun iistiinde ilk dnce balta ve kalkanla donanmis mask takan iki
oyuncu ile karsilasir. iki savasci birbirleriyle vurusmak yerine konusmayi tercih eder. Oyuncular
konusmaya baslarken ve bitirirken karsisindakinin adini séyleyerek, seyircinin kendilerini tanimalarini
saglar. Amerikan Cakalil basina benzer baslik giyen oyuncu Rabinal Achi’dir. Rabinal Achi
karsisindaki jaguar baslikli oyuncuya Kaweq K’eche Winag (Quache Halkinin Adami-Cawek) diye
hitap ederek yanit verir. Her iki oyuncunun goriiniimiinii, Rabinal Achi temsilini Guatemala’da izleyen

Dennis Tedlock soyle tanimlar:

Tahtadan yapilmis maskeleri altin rengine boyali yiiz kism1 disinda
insana benzer boyanmistir. Rabinal’in maskinin kenar1 mavi, Cawek’in ise
yesil boyalidir. Yerel dilin gosterdigine goére yesil ve mavi ayni rengin
tonlaridir. (...) Rabinal’in kaglar1 ¢atik, Cawek’in yiiz ifadesi ise daha
sakindir.2

Rabinal ve Cawek devinerek birbirleriyle konusurlar.
Rabinal tarafindan yakalanan Cawek, yaptigi hatanin
farkindadir. Ancak, gecmiste ayn1 saflarda savasan iki savasgi
birbirlerinin onurunu kirici sozler soylemekten kaginirlar.
Konusmalarina hep ayni sekilde baslarlar. Oyun da ilk sozleri

sOyleyen Cawek konusmasimi “Dilerim gok ve yer seninle

’

olsun, efendim/Zaferlerin insani/Rabinal Adami®™” sézleriyle

Resim 2: Maskeler, Rabinal (solda),

Cawek (sagda), (D. Tedlock, 6n. ver., s. bitirirken Rabinal konusmasina “Dinle!/Cesur adam
10.)

1ss

diyerek

1 Mark Twain’in betimlemesiyle Cayote “Uzun, zayif ve tiiyleri kurda benzeyen, tiiyli kuyrugunu stirekli
sallayarak terk edilmis ve gizemli olmanin iizlintiilii ifadesini tagiyan, sinsi ve seytani gozleri olan, uzun ve
sert yiizlii, dudagi hafifce yukari kalkik daima dislerini gosterir.” Mark Twain, Roughing It, s. 48-49.

2 Tedlock, on. ver., s. 10.

3age.s. 26.
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baglar. Oyun boyunca Rabinal ve Cawek arasinda gecen tiim konusmalar birbirlerini onurlandirici
sozlerle baslayip bitmesine ragmen her ikisi de birbirleriyle goz goze gelmemeye dikkat ederler.
Cawek niyetinin Sef Bes Yildirim’1 6ldiirmek oldugunu oyunun hemen basinda, her iki savascinin ilk
karsilagmasinda soyler. Rabinal elinde baltasi ve kalkanmi oldugu halde Cawek’i ipiyle yakalar.
Brasseur’un metnine gore Cawek’in yakalanmasi Rabinal’in birinci konusmasi ile ikinci konusmasi
arasindaki boslukta gergeklesir. En son gergeklestirilen sahnelemelerinde ise ip ve yakalama sahnesi

oyunun sonundadir’.

Rabinal’in ikinci konusmasi, yakalandigi kisinin kimligini
O0grenmek amaciyla sordugu sorulardan olusur. Boylece, yakaladigi
kiginin yillar once birlikte savastigi Cawek oldugunu anlamadigi
ortaya ¢ikar. “Bulutlardan dogmadin mi?/Cigden dogmadin mi”
sorularryla Rabinal karsisindaki yabancinin daglarin doruklarindaki
Rabinal sehrinden olmadigini ima etmektedir. Cawek’in bu sorulara
yanit1 miizik ve dansin birbiri ardinda sergilendigi ara oyundan sonra
gelir. Miizik bitince sahnenin soluna uzun bir taht konur. Sef Bes
Yildirim tahtin soluna oturur’. Bu sekliyle sahnenin arkasinda Sef

Bes Yildirnm’mn saraymin bulundugu duygusu yaratilir. Sonunda

Resim 3: Cawek, (D. Tedlock, Cawek, Rabinal’e cevap vermeyi istemedigini “Daglarimi ve
On. ver,, s. 64.) vadilerimi sdylemek zorunda miyim?” diyerek belirtir. Rabinal’in
Cawek’i Sef Bes Yildirnm’in huzuruna g¢ikartma tehdidi sorularmn yanitlanmasini saglar. Cawek
kimligini agik¢a sdylemek yerine Quiche topraklarindan iki yerin adini sdyler. Rabinal, kimligini
aciklamak istemeyen Cawek’i tanimistir. “Yardim etmek zorunda oldugum biri olman ne korkung.”
diyerek Cawek’i hem kiiciik hem de biiylik kardesleri olarak selamlayan arkadaslarina haber verir.
Cawek’in Rabinal topraklarina ilk defa gelmemistir. Quiche ve Rabinal savascilari uzun yillar

boyunca diigmanlariyla omuz omuza savagmistir.

Kargsisindaki savas¢inin kim oldugunu anlayan Rabinal, onu yaptiklarindan dolay1 azarlar.
Bunlarin iginde en 6nemlisi ormanda Sef Bes Yildirim’1 tuzaga diigiirmek igin ¢ikarttigi vahsi hayvan

sesleridir. Dennis Tedlock, Popol Voh’un agzindan bu eylemi su sézlerle agiklar:

lage.,s.27.

2 Brasseur’un metninde (1862) Rabinal’in Cawek’i yakalamas1 6zellikle belirtilmistir. Ancak Dennis
Tedlock’un izledigi belirttigi temsillerde ise Cawek’in yakalanisinda fiziksel gii¢c kullanim1 daha azdir.

3 Caroll Edward Mace. “Nueva y mas reciente informacion sobre los bailes-drama de Rabinal y del
descubrimiento del Rabinal-Achi.” Antropologia e Historia de Guatemala. s. 30.

112



Daglarin doruklarma ¢ikarlar, Amerika Cakali veya tilki gibi
bagirirlardi. (...) Bu diger halklari tuzaga diistirmenin bir yoluydu. (...) Daha
sonra oralarda dolasan bir iki kisi gordiiklerinde iistiine gullanirlardi.1

En basit sekliyle, Maya savaseilart hasimlarii tuzaga diisiirmek i¢in hayvan taklidi yaparlar
veya taklidini yaptiklar1 hayvanlarin giicline sahip olduklarini diisiiniirler. Cawek’in “uyandirilmasi
imkansiz bir uykuda riiya goriiyordum” agiklamasina dayanarak yapilabilecek daha dogru bir agiklama
ise savaggilarin yaptiklarmin insana uygun olmadigi i¢in hayvan kimligine biiriindiikleridir. Bu

aciklama Rabinal’in Cawek’i yakalarken taktig1 hayvan bashigiyla da ortiismektedir.

Rabinal, Cawek’ten diismanca davraniglarinin nedeni 6grenmek isterken, onu dokuz savasciy1
oldirmekle suclar. Rabinal topraklarina gelis nedenini agiklarken Cawek “Toprak iistiine
calistyorum/Sinirlart yeniden belirliyorum” diyerek asil amacinin toprak oldugunu belli eder. Birinci

boliimiin sonuna kadar Cawek’in Rabinal topraklarina yaptig1 saldin {istiine konusmalar gelisir.

Ikinci boliimiin basinda Sef Bes Yildirim ilk defa konusur ve Rabinal’den Cawek’i yanima
getirmesini ister. Bes Yildirim, Rabinal’den Cawek’i huzuruna getirirken hayvan gibi ¢iglik atmasini
onlemesini ister. Diger bir degisle, Bes Yildirnm Cawek’in insan benligiyle konugmak istemektedir.
Cawek’e suglarinin bedelini 6demesi i¢in idama giden yolda farkli ydntemler sunulur. Birincisi,
Cawek’in hem biiylik hem de kiigiik kardesleri olarak tanimlanan on iki metal is¢isine mitkkemmeliyete
ulagmalar1 i¢in yardim etmesidir. Olasilikla, Cawek metal is¢ileri ekibinin on iigiincii liyesi olacaktir.
Ancak bu iiyelik oyunda daha sonra acgiklandigi gibi Cawek’in sadece kemiklerini vermesiyle
gergeklesebilir. Ikinci yontem, Cawek’in on iki altin Jaguar ve Kartal’a yine miikemmeliyete
ulagmalar1 i¢in yardim etmesidir. Oyunun sonunda Cawek idam edildikten sonra onlara katilir.
Ucgiinciisii, idam edilmeden 6nce Cawek’in parlak metallerle siislenmesidir. Bes Yildirim idama
hazirlanan Cawek’in zafer kazanmis gibi goriinebilecegini ima etmektedir. Dordiinciisii, Maya dilinde
hem “iksir” hem de “zehir” anlamina gelen mayalanmis baldan yapilan alkollii bir tiir igkiyi igmesidir.
Bu icki ayn1 zamanda seflerin ickisi olarak da tanimlandig1 icin Cawek yine onurlandirilmaktadir.
Besincisi, Sef Bes Yildirim’mn karisinin dokudugu ve daha once hi¢ kimsenin takmadigi atkiyi
takmasidir. Altinct ve son yontem, Sef Bes Yildirnm’in kizi ve Cawek’in evlenmeleridir. Boylece
Cawek ve Rabinal halki arasinda bir akrabalik olusacaktir. Ancak bu yontem Cawek’in isledigi suglar
nedeniyle ortadan kalkmistir. Gergekte savas meydanlarinda birlikte savagmis iki halk arasinda bdylesi

bir evlilik dogal olmasina ragmen, Cawek’in yaptiklarinin bunu engellemesi trajik bir etki yaratir2.

Cawek bu segeneklere yanit olarak baltasini ve kalkanini kaldirarak Sef Bes Yildirim’a dogru

bir hareket yapar. Koleler tarafindan sol kolu yakalanan Cawek durumu kabullenir ve Rabinal’in

1 Tedlock. on. ver., s. 164
2ag.e..s.263
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gercek kaderini degistirdigini soyler. Uriin yetistiremedigi igin Rabinal topraklarina gz diktigini ve
bundan dolay1 iizgiin oldugunu soylerken zehir mi yoksa iksir mi oldugu belli olmayan igkiyi iger.
Kalkan1 ve baltasi elinden diigser. Dikkatini elindeki igki kabina gevirerek “Acaba bu benim atalarimin
kafatas1 mi1?” diye sorar. Kendi kafatasinin da icki kab1 mi1 olacagimi diisiiniirken, gelecekte belki kendi
halkindan olanlarin ellerinde icki kabina doniisebilecegini diistiniir. Cawek bdylece gelecekte bir mit
olarak yasamaya devam edecegini diislemektedir. Cawek’in sorguladigi sadece kafatasinin kullanilma
bicimi degildir. Kol kemiklerinin de ¢ingirak sapi, bacak kemiklerinin ise davul sopasi olacagini

soyler. Kemiklerinin ¢ikarttigi sesi duyan insanlar hayrete kapilacaktir.

Igki kabin1 geri veren Cawek kendisine daha dnce sozii edilen ve &liimiiniin anlamini daha da
yliceltecek atkiy ister. Atkiy1 getiren kole Cawek’i atkinin simgeledigi anlami zedeleyecek bir hareket
yapmamasl i¢in uyarir ve atkiyr boynuna dolar. Cawek bu kez sahnedeki miizisyenlere donerek, eger
Rabinal ¢algilarii degil de kendi halkinin ¢algilarini kullanmis olsalardi yeri ve gogii titretecek bir
miizik ortaya g¢ikaracaklarii soyler. Kole ve Cawek calinan miizik esliginde dans ederler. Miizigin
kesilmesiyle birlikte Cawek atkiy1 boynundan ¢ikararak koleye uzatir. Cawek’in bir sonraki istegi Sef
Bes Yildirim’in kiziyla dans etmektir. Sef bu istegi de kabul eder. Bakire kiz ayaga kalkar ve Cawek’e
dogru ilerler. Kiza arkasindaki bir kole eslik etmektedir. Miizikle birlikte, kiz ve Cawek yiiz yiize dans
etmeye basglarlar, asla birbirlerine dokunmazlar. Miizik durunca dans boyunca kizin arkasinda duran
kole ve kiz eski yerlerine donerler. Cawek konusmasini siirdiiriir. Dogruca kendisini idam edecek olan
iki kisisinin yanina giden Cawek onlarla da dans etmek istedigini soyler. Cawek’i idam edecek jaguar
ve kartal Sef Bes Yildirnm’in emriyle Cawek ile dans etmek iizere yerlerini alirlar. Miizikle birlikte
Cawek, Jaguar ve Kartal dans etmeye baslar. Dansin bitiminde Cawek Jaguar ve Kartal ile birlikte
baltalarinin ve kalkanlarmin giiciinii sergileyen bir oyun oynadiklarini sdyler. Cawek’e gore Rabinal

halkinin Jaguar ve Kartal’1 kendi {ilkesindekilerden ¢cok daha zayif ve islevsizdir.

Boylece oyunda Cawek’in son istegini sdyledigi yere gelinir. Cawek, Sef Bes Yildirim’dan
tilkesini gidip gormek, vadilerinde dolasmak ve vedalagmak i¢in 13 tane 20 giindiiz ve 13 tane 20 gece
siire ister. Bu siire gilinlimiizde hala bazi1 dag kdoylerinde kullanilmakta olan 260 giinliik Maya
takvimini animsatmaktadir. Bu takvime gore 260 giinlik yil 65 giinden olusan 4 mevsime
boliinmiistiirl. Cawek’in kendi iilkesine veda istegine hi¢ kimse yanit vermezken, sahnedeki herkes
onun etrafinda dans etmek iizere toplanirlar. Bir anlamda hepsi birden Cawek’in daglarin1 ve vadilerini
temsil etmektedir. Bir siire dans ettikten sonra Cawek hi¢ kimseden yanit beklemedigi ve diyaloga
girmedigi son konusmasini yapmaya baglar. Topraklarindan hem ruhsal hem de bedensel ayrilisi
iistiine yaptigi bu konusmanin bir anlamda dua oldugu da diisiiniilebilir. Konusmasinin sonunda

Cawek Jaguar ve Kartal’dan penge ve g¢enelerini kullanarak gorevlerini bitirmelerini ister. Miizigin
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baslamasiyla birlikte sahnedekiler Cawek’in etrafin1 sarar ve dans etmeye baglar. Dansin sonunda

Cawek haricindekiler diz ¢okerek atalarinin ruhlar igin dua eder.

Rabinal Achi’nin bas kahramanlartyla tarihsel figiirler ve olay orgiisiiyle de tarihsel olaylar
arasinda benzerlikler vardir. Oyunun dramatize ettigi olaylarin kokeni Antik Maya uygarligina kadar
dayanmaktadir2. Oyun hakkinda en eski bilgiler Dos Pilas’da tas bir merdivenin {istiinde bulunmustur.
Bu bilgilere gore Tikal sehrine yapilan saldiridan sonra sehrin yoneticisinin siirgline gonderilmesi ve
Don Pilas’a yapilan karsi saldiridan s6z edilmektedir. Daha sonraki yillarda Don Pilas’da yapilan

gosterilerde bu durum temsil edilmistir3.

Metinle Maya klasik donem olaylar1 arasindaki baglantilar ise net degildir. Ancak yine de
oyunun sahnelendigi tas blok, sarkilar ve miizik klasik dénemin ozelliklerinden kabul edilebilir.
Ayrica Dennis Tedlock bu tag blogun {istiindeki davul figiiriiniin bir Maya klasik donem simgesi
olarak 260 giinliik takvimi temsil ettigi diisiincesindedir4. Ote yandan, Maya klasik dénem sarkilari
tek sesli ve koro tarafindan seslendirilen eserlerdi. Rabinal Achi’de goriildiigii gibi bir sarkida birden
fazla karakter oldugu durumlarda ayni sarki i¢inde doniisiimlii seslendirme yapilirdi5. Rabinal Achi’de
konusmalar genellikle monolog bi¢imindedir ve miizik boliimler arasi gegislerde dans esnasinda
kullanilir. Bununla birlikte, hem Rabinal’in hem de Cawek’in konusmalarina birbirlerinin sézlerinden
almtilar yaparak baslamalar1 Maya klasik donemi sarki formuna benzer. Miizik sanatinin bigimsel
ozelliklerinden “Onciil ve soncul”6 ciimleleri gibi her iki karakter de kendisine sorulan soruyu
vurgulayarak bir kere daha sorar ve ardindan yamitini1 verir. Boylece oyunun ilk o6rneklerinde
konusmalarin miizik esliginde yapildigini ancak daha sonra miizik ¢ikarilarak konusma ve hareketin

on plana ¢iktig1 resitatif bir gosteriye doniistiigii bigiminde yorumlanabilir.

Rabinal Achi’nin tahta boru ve fun adi verilen 6zel davulla seslendirilen miizigi Avrupa
miiziginden ¢ok farklidir7. Tiz seslerden olusan melodik pasajlar tahta borularla calinir. Avrupa
miiziginin aksine melodik yapmin makamsal veya dizisel niteligi yoktur. Kullanilan enstriimanlarin
boyutlarinin farklilig1 tek sesli miizige cok seslilik getirmesine ragmen armoni goriilmez. Bu tiir

miizigin eskiden beri Maya iilkesinin daglarinda seslendirildigi bilinmektedir.

1 Barbara Tedlock, Time and Higland Maya, s. 192-193.

2 D. Tedlock. on. ver., . s. 157

3 D. Stephen Houston. Hieroglyphs and History at Don Pilas: Dynastic Politics of the Classic Maya, s.
108.

4 D. Tedlock. on, ver.,s. 157

5 Fray Diego de Duran. Book of the Gods and Rites and the Ancent Calendar, s. 299.

6 Onder Mamuk, Form Bilgisi, s. 17.

7 Glen Arvel Horspool, The Music of the Quiche Maya of Momostenango in its Cultural Setting, s. 147,
227,267-270.
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Maya diilkesinin Ispanyollar tarafindan isgalinden sonra kolonilesme ¢aligmalari Maya
uygarliginin kiiltiir izlerini biiyiik dl¢iide silmistir. Ancak, Rabinal Achi Ispanyol kolonisi olmadan
once Maya {lilkesi hakkinda bilgi veren en 6énemli kaynaklardan biri olmay siirdiirmektedir. Koloni
doneminde siklikla sahnelenen Rabinal Achi’nin bir bakima Maya kiiltiiriiniin elgiligi goérevini
listlendigini diisiinmek yanlis olmaz. Hatta bu kiiltiiriin devam etmesini istemeyen Ispanyol yoneticiler
oyunu yasaklamayi denemiglerdir. Oyunun giiniimiizde sadece bir bigimde oynaniyor olmasinin
nedeni de budurl. Rabinal Achi ginimiizde her yil Guatemala’da Ocak aymin sonunda

sahnelenmektedir.

Maya tlkesinin kendine 6zgii kiiltliriinli yansitan Rabinal Achi hakkinda yayinlanmig Tirkce
arastirmalarin bulunmayis1 dikkat ¢ekici olmasina karsin, oyunun 1862 yilinda yayinlanan ilk yazili
metninin Anitkabir Atatiirk Ozel Kiitiiphanesi’nde bulunuyor olmasi ¢ok daha dikkat g¢ekicidir2.
Atatiirk’iin, Rabinal’in iilkesini iggal etmeye ¢alisan Cawek’i onuruna dokunulmadan cezalandirilisini
okudugunu diistinmek yanlis olmaz. Bu nedenle Rabinal Achi, tiyatro aragtirmacilarinin yaninda
tarihgilerin de ilgisi bekleyen bir metindir. Underiner’in makalesinde agikc¢a belirttigi gibi Rabinal
Achi’nin “sadece tiyatro tarihine katkilarinin degil ayrica Bati akademik cevrelerine ve tiyatro

sOylemine katkilarinin da daha ayrintili incelenmeye deger”3 oldugunu belirtmektedir.

1 Tedlock. 6n. ver. s. 174

2 Bu eser Anitkabir Atatiirk Kiitiiphanesi’nde “Rabinal-Achi vepu Xahoh-tun u bi xahoh rech vae tinamit
Rabinal. Rabinal-Achi ou le drame-ballet du tun piéce scénique de la ville de Rabinal. Transcrite pour la
premiére fois par Bartolo Ziz. Traduisit....(Charles Etienne) Brasseur de Bourbourg. Paris 1862 Arthus
Bertrand. 122+12 s. 8 nota” kiinye tanimlamasi ve 567 sira numarasiyla kayithidir.

3 Underiner, én. ver., s. 450.
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