Dramatik Egitim: Ama¢ m? Ara¢ mi?
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OZET

Egitimde oyun ve tiyatronun yontem ve araglarindan yararlanarak dramatik bir ortamin
yaratilmasi, dogag¢lama oyunlart kullanarak c¢ocuga veya gence dogrudan katilim yoluyla
ogrenebilecegi, kendini gelistirebilecegi bir ortamin sunulmasi dramatik egitimin temelini
olusturur. 20. yiizyilin baslarinda gelismeye baslayan bu egitim anlayisi, degisik yontemlerin ve
bu yontemleri tammlayan farkly kavramlarin ortaya ¢ikmasiyla zenginlesmis, yayginlasmistir.
Ingiltere ve Amerika’'mn onciiliik ettigi dramatik egitim yontemi, farkli iilkelerce kendi
durumlarina uyarlanarak kullamilmigtir. Bu ¢alismada dramatik egitimin tarihsel siireci ve belli
bash yontemleri kisaca tamitilmaya ¢alisilmistir. Ardindan bu alandaki ki temel yaklasim -
dramamin bir ara¢ ve amag olarak ele alinmasi — bu yaklasimlarmn belli bash temsilcileri olan
Peter Slade ve Dorothy Heathcote yontemleri irdelenerek agiklanmaya ¢alisilmistir.

Abstract

The basic idea of dramatic education is that the child learns about himself/herself and the
world around him/her from his/her experience of “role-taking”; dramatic activity is an effective
and natural method of learning. Drama functions through improvisation and dramatic activities.
From the first decades of the twentieth century, dramatic education has become increasingly
widespread especially in Great Britain and America. At the same time, while drama has been
growing steadily, different approaches, techniques and activities have been adopted in its use.
Meanwhile some other countries, especially Canada and Australia produced their pioneers, who
began to adapt the methods to their situation. In this article it is tried to clarify these methods
briefly and to do so essentially in a chronological order reflecting the ways in which dramatic
education has developed historically. In the second part of the article, the two major approaches
in Dramatic Education — drama as an art form and drama as a teaching tool - are tried to be
examined through the investigation of the two pioneers’ -Peter Slade and Dorothy Heathcote-
methods.

Oyunun yasamin vazgecilmez bir parcast oldugu bilinen bir gercektir; 6zellikle
de cocugun ve gencin yasaminda. Gelismekte olan ¢ocuk ve gencin fiziksel, duygusal ve
zihinsel gelisimi tizerindeki olumlu etkileri oyunun, her zaman egitimin bir pargas1 olarak
goriilmesini saglamistir. Toplumun gelenek ve goreneklerini toplulugun yeni bireylerine

diizenledikleri ¢esitli ritiiellerle aktaran, boylece egitime oyunu dahil eden ilk insanlardan
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bu yana egitimde ¢esitli oyunlardan yararlanilmistir. Fiziksel aktiviteye dayanan oyunlar,
zeka oyunlari, dramatik oyunlar ve tiyatro temsilleri bu oyunlarm en yaygin olanlar
arasindadir. Okullarda bu oyunlar, 6zellikle de tiyatro, 19.yy’dan itibaren yayginlagmis ve
okul temsilleri giderek egitimin bir pargasi haline gelmeye baslamistir. Ancak 20.yy’in
baslaria kadar oyun ve tiyatronun 6grenmeyle dogrudan iligkilendirilmedigi ve siniflarda
bir 6grenme araci olarak yer almadigi bilinmektedir. Bunlar birbirinden ayri konular
olarak goriilmiis; 6grenme bir sinif i¢i faaliyeti iken oyun bir bos zaman faaliyeti olarak

ele alinmigtir.

20. yilizyilhin baslarinda, egitim anlayisindaki 6nemli bir degisim oyun ve
tiyatronun okullarda yer alma bi¢imini de degistirmistir. Geleneksel egitim anlayisinin
cagin gereklerine uygun diismedigi, ¢agin gereksinmelerini karsilamakta yetersiz oldugu
saptamasini izleyen bu degisim, en genel anlamiyla egitimin merkezine bilginin yerine
¢ocuk ve gencin konulmasini Ongoriir. Geleneksel egitimin agirlikli olarak bilgi
aktarimina dayandigi; bilgi aktariminin ¢ocuklari edilgin, ezberci ve 6zgiir diisiinemeyen
bireyler haline getirdigi; dolayisiyla egitimde asal hedef olmasi gereken insan
malzemesinin ihmal edildigi gercegi egitimcileri harekete gecirmistir. Egitimin ¢ocugun
kisilik gelisimini de go6zoniine alarak bi¢imlendirilmesi ve zevkli olmasi, ¢ocugun
edilginlikten kurtarilip etkin hale getirilmesi ve Ogrenmeyi isteyen bireyler olarak
yetistirilmesi bu egitimcilerin en ©6nemli hedeflerindendi. Boylece, ¢agdas egitim
anlayisinin merkezine birey konulmus ve egitime onun oldugu yerden baglanmasi ¢cagdas
egitimin geregi olarak kabul edilmistir. Bu anlayis degisikligi okullarda oyun ve
tiyatronun artik bir bos zaman degil, smif i¢i etkinligi olarak siniflarin igine girmesini
saglamistir. Artik oyun ve tiyatronun bir egitim ve Ogretim ydntemi olarak

degerlendirilmesidir s6z konusu olan.

Oyun ve tiyatronun egitimde yer alma anlayisinin ve yonteminin degigsmesi dogal
olarak alanda yeni kavramlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Yeni egitim anlayisi, bu
hareketin onciisii olan Ingiltere’de Dramatik Egitim ya da Egitimde Drama olarak
adlandirilmis, ardindan Yaratict Drama, Egitsel Drama, Oyun ve Tiyatro Pedagojisi
gibi aym1 ya da benzer siiregleri tanimlayan kavramlarla alana iligkin terminoloji

zenginlesmistir. Bu yazida Dramatik Egitim kavrami kullanilacaktir.

Dramatik egitim basta Ingiltere ve Amerika olmak iizere bir ¢ok iilkede, 20.
yuzyilin ilk yarisindan baslayarak yapilan ¢aligmalar yoluyla yayginlasmisg, yerlesmis ve

egitim sisteminin bir pargast haline gelmistir. Su anda bir ¢ok ilk, orta ve lise diizeyinde



okullarm ders programlarina girmis olan drama, ya belli konularm-ingilizce, Tarih,
Cografya gibi- 0gretilmesi amaciyla bir 6gretme ydntemi olarak ya da g¢ocugun veya
gencin kisilik gelisimi i¢in bash bagina bir ders olarak programlarda yer almakta; ya da

her iki amag i¢in bir arada kullanilmaktadir.

Dramanin 6nemli bir 6grenme yolu oldugu diisiincesi bu yiizyilin baslarinda
ortaya ¢ikmustir. Ilk adimlar Ingiltere’de Harriet-Finley Johnson ve Caldwell Cook,
Amerika’da Winifred Ward tarafindan atilmigtir. Dramatik egitimin tarihsel gelisimini

anlatan kitaplarda adi hemen hemen hi¢ yer almamakla birlikte The Dramatic Method of

Teaching (tarihsiz) adli kitabi Harriet-Finley Johnson’in bu alanin o6nciilerinden biri
oldugunu gostermektedir. Johnson, ¢ocugun dogal dramatik (oyun oynama) iggiidiisiine
inanmig ve ¢ocugun dogrudan gorerek ve yaparak daha iyi 6grendigini savunmustur.
Diger bir oncii olan Caldwell Cook, The Play Way (1917) adli eserinde oyun faaliyetinin
egitimin temeli oldugunu sOylemistir. Cook’a gore yapmak, oynamak ve
kendiligindenlik 6grenmek icin anahtar olusturur. Dramanin bir 6grenme araci olarak
Onemi iizerinde anlagsalar da bu dnciilerin dramay1 kullanma amaglari farkliydi. Johnson
miifredattaki her konuyu dramatik eylem araciligiyla ogretmeye calisirken Cook,
dramatik yontemi Shakespeare ve oyunlarimi Ogretmek i¢in kullandi. Ona gore
Shakespeare’in oyunlar1 ¢alismak i¢in degil oynanmak i¢indi. Bu siralarda Amerika’da
Winifred Ward ¢ocuklarla dogaglama drama caligmalar1 yapmaya basladi ve bu yolla
cocuklari kendi oyunlarini kendilerinin tiretmelerini amagladi. Ward’un kitabi Creative

Dramatics, 1930 yilinda basildi. Onun egilimi ¢ocugu her yoniiyle egitmekti; yalnizca

zihinsel yonden degil. Bu nedenle Ward dramay1 hem bir gretme aracit hem de yaratici

bir eylem olarak kulland.

Atilan bu 6nemli adimlarin ardindan Ingiltere ve Amerika’da dramatik egitim
alaninda sunulan yayinlarin sayisinda hizli bir artis olmus ve drama ve tiyatro dgretimi
konusunda kurslar ve dereceler veren yiiksek okul ve {iniversitelerin sayisi ¢ogalmugtir.
Ayni zamanda, drama siirekli ve emin adimlarla okullarda baglica 6grenme yolu olarak
gelisirken, drama kullaniminda degisik yaklasimlar, farkli teknikler ve faaliyetler ortaya
¢itkmaya baslamistir. 1954 wyilinda Peter Slade’in Child Drama adli kitabinin
yayinlanmasi okullardaki dramatik aktivitenin tiim yapisinda énemli bir degisiklige yol
agmistir. Slade, cocuk dramasinin kendi basina bir sanat formu oldugunu ve miifredatta
kendi basina, kendisi i¢in yer almasi gerektigini savundu. Ona gore bu faaliyet
baskalaria gostermek i¢in degildir ve ¢ocuklart gdsteri yapmak icin egitmek tehlikelidir.

Peter Slade’in yakin bir arkadasi olan Brian Way, drama kullanimini 6grencilerin kisilik



gelisiminin temeli olarak gordii ve diisiincelerini 1967 yilinda basilan kitab1 Development

through Drama’da ortaya koydu. Bu arada, Kanada ve Avustralya, Ingiltere ve

Amerika’da yapilan caligmalar1 kendi durumlarina uyarlayan kendi Onciilerini yaratti.
1960 ve 70’lerde Ingiltere’de Dorothy Heathcote, Amerika’da da Viola Spolin’in fikirleri
bu alandaki bir ¢ok kisiyi derinden etkilemistir. Heathcote dramay1 bir 6grenme aract
olarak gordii. Onun amaci ¢ocuklara egitsel bir olanak sunmakti, yoksa dramay1 kendisi
icin desteklemek degil. Heathcote, dramay1 bir 6grenme aract olarak algiladigi igin
kendini, oncelikle bir 6gretmen , ikincil olarak da bir drama egitmeni olarak gordii.
Viola Spolin ise, ilk kez, tiyatro oyunlar1 araciligiyla amatdrlere oyunculugu 6gretme

metodunu yaratti._Improvisation for the Theatre (1963) adli kitabinda bu oyunlarin nasil

kullanilmasi gerektigi konusundaki goriislerini agikladi ve bir dizi tiyatro oyunu sundu.

Egitimde oyun ve tiyatronun yeni bir bakisla degerlendirilmesi siirecine isaret
eden dramatik egitim, egitimdeki tiim yaratici, dramatik yaklasimlar1 kapsayan genel bir
terimdir. Dramatik egitim 6ziinde dramatik olan, egitsel amaglar yolunda 6grencilerin
zihinleri ve duygularina odaklanan bir siirectir. Bu siirecte oyun ve tiyatronun gesitli
bicimleri yer alir; hayali diisiincenin, empati, 6zdeslesme ve kisilestirme yoluyla eyleme
donme siirecine hizmet edebilecek her tiir oyun, rol oynama, dogaglama ve benzeri
yaratici etkinlikler. Dolayisiyla drama tiim bu etkinlikleri kapsayan bir kavramdir.
Egitsel baglamda drama bir liderin rehberliginde, bir grup tarafindan yaratici bir bigimde

gelistirilen, dramatik bir siireci i¢eren bir oyun anlaminda kullanilir.

Dramatik egitimin merkezinde c¢ocuk ve dramatik deneyim vardir. Temel
diistince sudur: Cocuk kendini ve ¢evresini rol alma deneyimi yoluyla 6grenir; dramatik
faaliyet, bir insanin diinyay1 ve onun iginde kendi yerini 6grenmesini saglayan dogal ve
etkin bir yontemdir, ayrica da yararli bir egitim araci oldugunu kanitlamistir. Hilton
Francis’in yaptig1 genel bir tanima goére Dramatik egitim “Dramanin, bir kigisel gelisim
araci ve Ogretme teknigi olarak tatbik edilmesidir”’ Bu tamim dramanm egitimde
kullanimindaki iki farkli uygulamayi igine alir. Birinci uygulamada drama bagli basina bir
konu olarak diisiiniiliirken, ikincisinde baska konular1 6gretmek igin bir ara¢ olarak
goriiliir. Drama ister bir 6gretme araci olarak kullanilsin ister kendi bagina bir sanat
formu olarak goriilstin, her iki halde de dramatik egitim, icinde taklit ve/veya

Ozdeslestirmeyi barindiran dramatik oyuna dayanir.
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Dramatik oyunun niteligi ve islevine iligkin aragtirmalar, biitiin insanlarin bu tiir
oyunu kendileri ve cevreleri hakkinda daha ¢ok sey o6grenebilmek igin kullandigini
gosterir. Bu silire¢ dogumda baglar ve biitiin yasam boyu devam eder. Dramatik oyun,
cocuklugun ilk yillarinda bir ¢ocugun deneysel olarak 6grenme yoludur ve bunu hig
kimse bilgi verme yoluyla 6gretemez. Bu, kiigiik ¢ocuklarin taklit etmesi ve bu yolla
O0grenmesidir. Bilim adamlart oyunun ¢ocugun yasaminda ¢ok onemli bir rolii oldugu
konusunda gériis birligi i¢cindedirler. ingiliz Cocuk Drama uzmani Peter Slade, oyunun
¢ocugun yasamindaki Onemli roliini sdyle belirtiyor: “Oyun c¢ocugun diisiinme,
kanitlama, rahatlama, calisma, hatirlama, cesaret etme, deneme, yaratma ve anlama
yoludur.”" Sosyal Psikolog Carl Seashore oyunu biiyiimenin baslica araci olarak goriir.
Ona gore “Oyun olmadan normal bir yetiskin zihinsel yasantisi olamaz; oyun olmadan
saglikli bir duygusal yasant1 gelisimi olamaz; oyun olmadan karar verme giicli tiimiiyle
gelisemez.” Cocuk daha neredeyse dogar dogmaz hareket etmeye baslar ve ii¢ yasina
geldiginde ¢ocuklarin ¢ogu dramatik oyunu baslica 6grenme yontemi olarak kullanirlar.
Dramatik oyun en genel tanimiyla yasami daha iyi anlayabilmek i¢in onu taklit etmek,
oynamaktir. Dramatik oyunda c¢ocuk bir rol alir ve baska birisiymis gibi davranir.
Dramatik oyun siireci taklit, rolle 6zdeslesme ve doniistiirme eylemlerini kapsar. Bu
Ozglir oyun yoluyla ¢ocuk kendisi i¢in yeni bir ¢evre yaratir. Bu hayali diinyada, olup
bitenlere bir anlam verebilmek, olanlar1 kavrayabilmek i¢in, ¢evresinde duydugu,
gordiigii, hissettigi seyleri taklit eder. Rolle 6zdeslesmede ¢ocuk kendini bagka birisinin
yerine koymaya caligir ve bu siire¢ onun kendini ve digerlerini daha iyi anlamasini saglar.
“Doniistiirme, tam kavranamayan bir diislinceyle karsilasildiginda onu bir baska agidan
gorebilmek i¢in ¢ocugun o diislinceyi doniistiirmesi veya degistirmesi sirasinda
gerceklesir.””® Freud’a gore dramatik oyunun bu degisik sekilleri ¢ocugun cevresine
hiikmetmesini, onunla bagetmesini saglar. Bu yolla ¢ocuk, eglenirken &grenir ve bu

durum da dramatik oyunu 6grenmenin dogal ve kolay bir yolu haline getirir.

Dramatik egitim dramatik oyunun bir uzantisi olarak baslar. Nellie McCaslin
oyun oynama diirtiisiiniin, cesaretlendirilmesi halinde, siirekli bir 6grenme yontemi haline
gelebilecegini soyler.' Bu diisiince dramatik egitimin temelidir. Dramatik egitim
dramatik oyuna dayanir ve bizim dramatik oyuna dair en temel deneyimlerimizi

kullanarak ¢ocugun gelisimine destek olmaya caligir. Dramatik oyun siirecinde ¢ocuklar,

! Peter Slade, Child Drama (London:University of London, 1971),s. 42
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yaratici hayal giiclerini, ¢ok da fazla ¢aba sarfetmeden, tam bir dikkat ve konsantrasyonla
kullanirlar. Bdylece, bu yontem ¢ocuklar tarafindan kullanildiginda giiclii bir 6grenme
aract olur ve yasam boyu Ogrenmek i¢in kullanilmaya devam eder. Bir ¢ok egitimci
¢ocugun en iyi, yaraticithigini ortaya ¢ikarabilecegi bir ortama yogun bir bicimde dahil
oldugu zaman 6grendigini savunur. Bu silire¢ ¢ocuga edilgin bir alicidan ¢ok etkin bir
kullanict olma sansi1 verir. Bu konuyla ilgili uzmanlarin hemen hepsi dramanin ¢ocugun

sosyal gelisimine, hayal giiclinii ve yaraticiligini gelistirmesine yardim ettigini kabul eder.

Egitimde dramayi kullanmanin amaglar1 ¢ocuklarin yasina, i¢inde bulunulan
kosullara ve liderin hedeflerine gore degisir. Bu farkliliklara ragmen, yas, kosullar ve
hedeften etkilenmeyen genel amaglar vardir. Bunlarin en Onemlilerini s0yle
siralayabiliriz: Duygularin saglikli bir bi¢imde disa vurulmasini saglamak; cocugun
yaratict hayal giiciinii gelistirmek, ¢ocuga bagimsiz diislinebilme ve ifade etme sansi

vermek, cocugun sosyal farkindaligini ve isbirligi bilincini gelistirmek.

Dramanin egitsel degeri konusunda genel bir anlagsma olmasina ragmen, egitimde
dramanin islevi ve 6nemi konusunda ortak bir anlayis yoktur. Drama ders programina bir
ara¢ olarak mi1 yoksa basli basina bir ders olarak mi1 konmalidir? Yani drama bir 6gretme
araci olarak m1 kullanilmalidir yoksa kendi bagina bir disiplin olarak m1 algilanmalidir?
Uzerinde anlagma saglanamayan en 6nemli konulardan biri budur. Bazi egitimciler
dramanin baska amaglar ugruna istismar edilmesine karsi uyarilarda bulunurken; bir
kisim egitimciler ise dramanin egitim igindeki asal islevinin bu oldugunu savunuyorlar.
Bir bagka anlagsmazlik konusu da dramada siirecin mi yoksa sonucun mu daha 6nemli
oldugudur. Dramanin egitsel degeri deneysel ve arastirici olmasinda midir yoksa bir
gosteriye yonelik olarak yapilinca mi gegerlidir? Bazilar1 dramanin gosterme ve
tiyatroyla hi¢ bir ilgisi olmadigini; aksine bunlarin dramaya ve c¢ocuga zarar
verebilecegini sOylilyor. Bazilari ise bu siirecin mutlaka bir gosteriyle sonuglanmast
gerektigine inantyor. Ancak burada bir noktay1 agiklamakta yarar var; burada sozii edilen
gosteri bizim anladigimiz anlamda bir tiyatro gosterisi degil, ¢ocuklarin yaptiklarini
arkadaglar1 ve aileleriyle paylasabilecekleri bir ortamin olusturulmasidir. Tabii bu iki
anlayis arasinda yer alan goriisler de bulunmaktadir. Dramanin ilk ve orta okullarda
sadece bir slire¢ olarak yaganmasi gerekirken, liselerde, genclerin de istegi dogrultusunda
bir tiyatro gosterisine doniisebilecegi sdyleniyor. Bir baska goriise gore de drama her
asamada sadece yasanan bir siire¢ olarak kalabilir ya da bir gosteriye doniisebilir; bu
cocuklarm istegine baghdir. Bu degisik bakis acilar1 dogal olarak beraberinde bir ¢ok

farkli teknigi getirmistir. Cocuk merkezli grup dogaglamalari, 6gretmen yonetiminde



drama, rol-oynamaya dayanan Ogretmen kontrolii altinda drama, g¢ocuk oyunlaria
dayanan drama, gosterim tekniklerini Ogretmeye yonelik drama bu tekniklerden
bazilaridir. Drama bir ¢ok egitsel diisiinceyi bir araya getirdigi, i¢inde barindirdigi ve
kisisel bir konu oldugu i¢in, dyle goriililyor ki drama okullarda kulanilmaya devam

edildigi siirece dramatik egitim hakkindaki bu tartigmalar da siirecektir.
Dramatik Egitimde Iki Temel Yaklasim

Daha once de sdylendigi gibi dramatik egitimde temel iki yaklagim soz

konusudur: 1. Bir sanat olarak drama . 2. Bir 6gretme araci olarak drama.

1. Drama bir sanat olarak ele alindiginda ders programinda ayr1 bir konu olarak
yer alir. Bu durumda dramatik oyun, ¢ocugun kisilik gelisimine destek olmay1 amaglayan
ayri bir aktiviteyi olusturur. Bu yaklasimda vurgu, katilimcilari oyun yaratma siirecine
dahil ederek dramatik siireci gelistirme ve anlama {iizerindedir. Nihai hedef bir oyun
yaratmaktir ama gosteri degil. Bu siire¢ yoluyla ¢ocuklar temel drama kavramlarini
aragtirir, onlara asina olur ve hayal giiclerini, yaratic1 ve algilayici giiclerini gelistirirler.
Drama derslerinde yaratici hareket, dogaglama ve yaratici konusma konular {izerinde
durulur. Bu yetileri gelistirmeye yarayan bir dizi oyunlar, dramatik durumlar yoluyla
ogretmenler, ¢ocuklara hem kendilerinin, hem g¢evrelerinin hem de yaptiklar1 isin daha
cok farkinda olmalari, daha bilingli yaklagmalar1 i¢in yardimci olurlar. Cocuklar kendi
diisiincelerini ve yorumlarini ifade etme ve oneriler sunma konusunda cesaretlendirilirler.
Kendi oyunlarini olusturma ve oynama siirecinde cocuklar ii¢ temel rolii iistlenirler:
oyunculuk, oyun yapimeilig1 ve seyirci olmak. Her bir rol katilimcilarin degisik yetilerini
gelistirmelerine katkida bulunur. Ornegin oyunculuk roliinii iistlendiklerinde belirli
duygular1 ve diisiinceleri ifade edebilmek, iletebilmek igin viicutlarini nasil kullanmalari
gerektigini grenirler. Oyunlarii kendileri yarattiklari i¢in bu siire¢ onlara ayn1 zamanda
bir karakter yaratmak ve diyaloglari olusturmak igin gerekli yazarlik maharetlerini
hakkinda da ipuglar1 verir. Oyunu olusturma siirecinde yapi bilincinin geligmesi; seyirci
rolinde alict ve degerlendirici olarak kendilerini gelistirmeleri bu siireglerde elde
edecekleri kazanglardan bazilaridir.' Bu yaklasimin amaglarindan belli baslilar: sunlardir:
hayal giicliniin, yaraticiligin, problem ¢6zme yetisinin, sosyal farkindaligin, dil ve iletisim
becerilerinin gelismesi ve ayn1 zamanda tiyatro sanatinin taninmasi, daha iyi anlasilmasi.

Bu yaklasim agik¢a cocuklarin bir dramatik sanat anlayisi kazanirken 6grenmesi ve

! Gavin Bolton, Drama as Education (Singapore: Huntsmen Offset Printing Ltd., 1984), s. 76



gelismesine yardimer olmay1 amaghyor. Cocuklara “iginde en yaratici diigiincelerinin ve

en gii¢lii duygularmin aktigi kaynaklarini kesfetmeleri igin yardim ediliyor.”'

2. Ikinci yaklasimda-bir 6gretim aracit olarak drama- dramatik oyun ders
programinda yer alan tarih, dil, matematik gibi degisik konular1 6gretmek i¢in kullanilir.
Bu yaklagim digerinden Oncelikle amag¢ konusunda ayrilir. Bir ¢ok benzer ya da ayni
stirecler ikisinde de kullanilabilir ancak dramayi1 bir 6gretme araci olarak ele alan
Ogretmen, bu siiregleri, cocuklarm diger alanlarla ilgili kavram ve ger¢eklere dayali
bilgiyi 6grenmeleri i¢in kullanir ve ¢ocuklarin gercek yasamda karsilagabilecekleri sosyal
deneyimleri kurgulayarak oynamalarini saglar. Bu siirecte cocuklar ¢aligilan konuya
deneysel olarak katilirlar. Cocuklar, 6gretilen konuya dair bir dramatik anin iginde
varsayarlar kendilerini ve boylece o konuya daha yakindan ve kisisellestirerek
bakabilirler. Bu siire¢ de onlarin konuyu daha derinlemesine incelemesini ve
ogrenmesini saglar. Cocuklar bir rol iistlenirler ve kendilerini tarihi veya hayali bir
kisiligin yerine koyarlar. Boylece gergege fantezi yoluyla bakmayi, ylizeyde goriinenin
altinda yatan1 goérmeyi 6grenirler ve bu onlarin farkindaliklarini gelistirir. Burada amag
oyun yapmaktan ¢ok anlamaktir. Zaman zaman siire¢ i¢cinde oyun ¢ikarildig1 da olur ama
amag bu degildir. Fakat aciktir ki, bu siireci kullanmada basarili olmak i¢in bazi temel
dramatik yetilere sahip olmak gerekir. Cocuk, konsantrasyon, hayal edebilme ve
viicudunu kontrol etme gibi bazi temel yetilere sahip olmalidir ki verilen bir durumda
hayali bir karakteri yaratabilsin, onun gibi konusabilsin. Yani, asal amaca- bilgi
kazanmak- ulasabilmek i¢in dramatik siire¢ bir aragtir ve bu araci iyi kullanabilmek

gerekir.

Bu iki temel yoOntemin baglica temsilcileri ~ Peter Slade ve Dorothy
Heathcote’dur. Slade ve Heathcote yontemlerini irdeleyerek s6z konusu iki yaklagimi

detaylica agiklayabiliriz.
Cocuk Dramasi (Child Drama )

Peter Slade, Cocuk Dramasi adinda kendi basina bir sanat formu oldugunu ilk
sOyleyen egitimcidir. Yirmibes yillik gézlemleri sonucunda Slade, cocugun bebeklikten
baslayarak, yeni becerileri kazanma yoluyla kendi dramasin1 yaratti§ini ve bu dramanin,
desteklendigi takdirde, okul c¢agindan sonra bile gelismeye devam edecegini
gozlemlemistir. Bu, bizim tiyatro diye bildigimiz seyden oldukca farkli bir yaratim ve
ifade etmenin niteligidir ve bunu ¢ocuk dogal olarak yapar; bu sanatin kendine ait bir

bi¢imi ve gelisimi vardir. Slade, Child Drama (1954) adli kitabinda bu dramanin tiyatro

! Geraldine Brain Siks, Drama with Children (New York:Harper &Row, 1977),s. 40



ile karsilastirilmamas1 fakat, taninmasi, saygi duyulmasi, kendi bagma korunmasi ve
cocugun kisilik gelisimi adma okul programlarinda bagimsiz bir yer almasi gerektigini
belirtmistir. Bu, dramatik egitim alaninda Oylesine yeni ve etkileyici bir goristii ki
okullarda yer alan drama aktivitelerinin tiim yapisinda bir degisiklige yol acti. Bu
yaklasimda dramatik aktivite bir yontem olarak degil; ders programinda yer alan
Matematik, Cografya, Dil Bilgisi gibi ayr1 bir konu olarak goriilityordu. Bdylece, o
zamana kadar kullanilan g¢esitli yontemler-dramayi baska konulari &gretmek igin
kullanmak, dramadan hem bir &gretim ydntemi hem de yaratict bir eylem olarak
yararlanmak- bir araya getiriliyordu. Drama hig¢ bir bigimde bir sonuca ulasmak igin
kullanilan bir ara¢ degil; kendi basina bir sanat formuydu ve ders programlarinda
bagimsiz bir yeri olmaliydi. Bu drama ¢ocuklarin duygusal egitimine yardimci olabilir ve

onlarin kisiliklerini, yaratici ve sosyal bireyler olarak gelistirebilirdi.

Slade’e gore, drama ¢ok erken yaslarda baslar. Kiiciik cocuklarin bir ¢ok
aktiviteleri agik ya da yar1 agik dramatik niteliklere sahiptir; yogun bir dramatik nitelige
sahip oyunun bes yasina kadar, dramatik oyunun ise yedi yasina kadar kurulmasi gerekir.
Bebegin, ornegin anlamsiz sesler ¢ikarmasi, el ¢irpmasi, yumrugunu belirli bir ritmle
vurmasi ve basini sallamasi gibi hareket ve sesle ilgili ilk denemeleri, drama, sanat ve
miizigin embriyo halindeki bigimleridir. Sanatsal yaraticiligin ilk agik isaretleri yapilan
kiiciik diizenlemelerdir; 6rnegin yerdeki kir parcalartyla ya da kibrit ¢opleriyle yapilan
diizenlemeler. “Bunlar ¢ok geng¢ bir insanimn tath ugraslaridir, biitiin giin yaparak ve
ederek bize yasamda ne kadar yol aldigmi anlatir””' Slade tiim bu aktiviteleri drama olarak
gordii, ¢linkii ona gore drama “yapmak”ti (doing). Slade’in goézlemleri ¢ocugun bir
yasina geldiginde oyun oynamaya bagladigimi ve bu oyunlarda taklit unsurunun yer

almaya basladigini gosteriyordu. Slade bir konunun altini 1srarla ¢iziyordu:

O kiigiik bedenin ve kisiligin tiimiiniin bir seyi resmetmek {izere
kullanildig1 veya oyuncaklarla, bebeklerle oynarken oldugu gibi tiim zihnin
bir yasam durumuna konsantre oldugu tiim durumlar agik segik drama
kanitlaridir.®
Slade, bebegin dairesel hareketlerine dikkatleri ¢ekti. Bebegin bir daire i¢inde
emeklemesi, yiirlimesi veya bir nokta iizerinde kendi etrafinda, bir dans adimiyla
donmesi, onun kendi kisisel ¢emberini ¢izmek i¢in ilk denemeleridir. Bu ayni1 zamanda

bizim ilkel topluluklarin dansiyla olan ilk bagimizdir. Bir yasindan sonra herhangi bir

zamanda ¢ocuk tempoyu denemeye baslar, buna tekrar1 dahil eder ve bu siire¢ yaratici

! Peter Slade, Child Drama (London:University of London, 1971), s. 22
2 A.g.e. 23.



ritm denemelerini gelistirir. Slade bu ¢abalar1 miizik ve dramadaki ilk gelismeler olarak

degerlendirir.

Oyunun (game) taninmasindan sonra, oyun (game) hizla gelisir ve ylirlime oyuna
bir ¢cok olanaklar sundugu icin bir ile bes yas arasinda dramatik denemeler hizla artar.
Kisilik gelisiminin de hizli oldugu bu dénemde yiiriime ve kosma giiciine sahip olmak bu
gelisime destek verir.' Slade gocugun oynadigi oyunlari ikiye aymr: Kisisel Oyunlar

(Personal Plays) ve Tasarlanan Oyunlar (Projected Plays); bunlarin ikisi de dramatiktir.

Kisisel Oyun’da insanin tiimii kullanilir ve karakterizasyon ile hareket bu oyunun
tipik 6zellikleridir. Kosma, top oyunlari, dans, ylizme gibi aktiviteleri i¢ine alan Kigisel
Oyun, bu aktiviteler yoluyla bazi eyleme bigimlerini gelistirmeye yardim eder. Bu
oyunlari tam bir sadakatle oynamalari ¢ocuklarin igtenlikli, diiriist olmalara, bu
ozelliklerini gelistirmelerine yardim eder. Tasarlanan Oyun’larda ise tiim zihin kullanilir,
fakat viicut o kadar ¢ok kullanilmaz. Bu oyunlarda ¢ocuk tam bir zihinsel
konsantrasyonla kendini, hayali bir dramatik durumun i¢inde tasarlayarak disindaki
nesnelere yonelir. Bu yolla ¢ocukta zihinsel konsantrasyon, gézlem yapma ve organize
etme giicii, sabretme 6zelligi, ve yazma, okuma, enstruman ¢alma, resim yapma gibi bazi

sanatsal beceriler gelisir.”

Slade oyunu, ¢ocugun kisisel ritmini bulmasi i¢in temel bir yontem, tutku ve
erdemleri dengelemek i¢in en iyi ara¢ ve takim ruhu ve sosyal farkindaligi gelistirmek
icin bir yol olarak degerlendiriyor. Dramatik oyunun en 6nemli degerinin duygusal
bosalim saglamak oldugunu savunan egitimci, ¢ocugun bu yolla duygularin1 kontrol

edebildigini ve bir i¢ disiplin kazandigini 6zellikle vurguluyor.

Slade’e gore cocugun kendi yarattig1 dramanin organik gelisimi durmaz fakat ona
rehberlik etmek gerekir. Bes yagindan itibaren ¢gocugun yasamina okul girer, fakat o hala
oyun oynama ihtiyacindadir. Cocuk Dramasi, ¢ocuklarin kendi kendilerine oynadiklari
evcilik tiiri (make-believe) oyunlarin bir devami olarak okulda taninmali ve
beslenmelidir. Bu ¢agda agikca tasarlanan, niyet edilen kisilikler baslar; daha ¢ok kopye
etmek vardir; bebekler, taslar, kagitlar gibi oyuncak olarak kullanilan esyalar simdi
duygular1 bosaltmak, onlardan kurtulmak i¢in kullanilir ve ¢ocuk bebeklerini veya diger

nesneleri severek ya da onlardan nefret ederek gerilimini azaltir.

'A.g.e., 30.
2 A.g.e., 29-35



Cocuk Dramasinda hareket oyunlar biiylik bir yer tutar ¢linkii heniiz konugmada
ustalik kazanilmamigtir. En iyi oyun agik havada, diiz bir alanda oynanir, ¢ilinkii bu ¢cagda
cocuk heniiz yeterli perspektif ve derinlik duyusu gelistirememistir; biiyiik bir alanda
Ozgiirce hareket etmekten, nesneleri bir yerden bir yere gotiirmekten ve mekani
digerleriyle paylasmaktan hoslanir. Cocugun bu cagda hareketleri daireseldir; ¢ocuk
herhangi bir yone gider, nereye gidecekse oraya dogru hareket eder ¢iinkii heniiz
seyirciden habersizdir. Dogru bir ortamda, bes ile yedi yas arasinda, ¢ocugun dramatik
oyunu yavas yavas Oykii bicimine dogru gelisir. Yedi-oniki yaslari arasinda grup (gang)
olma asamasi goriilmeye baslar ve drama kiiciik daireler i¢inde yer alir. Bdylece grup
yaratimi ve grup duyarlig1 gelisir; ¢ocuklar tarafindan oykiiler ve diisiinceler gelistirilir ve
dogaglama olarak oynanir, bu da dilin gelismesine yardimei olur. Cocuklar hala seyirci
ile ilgili degillerdir ve oyunlarini daireler i¢inde oynarlar. Drama hala akicidir ve diiz bir
alanda yer alir ancak ¢ocuklar zaman zaman alanin ortasinda bir sira ya da kiirsii gibi
yiksekge bir yer bulurlar ¢linkii bir sahne olugturmak isterler. Buna ek olarak, ortaokulun
sonlarina dogru ¢ocuklar perspektifi algilamaya baslarlar. Bu gelisime paralel olarak, diiz
bir alanda oynarken derinligi fark ederler. Bunlar ¢ocuklarin {i¢ boyutlu tiyatroya
yaklagimlarinin ilk isaretleridir. Ancak formel tiyatro diisiincesi ve onun 151k, kostiim,
yazili metin ve sahne gibi unsurlar1 hala ¢cocugun kisisel ve sosyal gelisiminin 6tesindedir.
Bu asamada teatral kavramlar1 sunmak, c¢ocugun hayal giiciiniin ve yaraticilifinin
gelisimini onler ¢iinkii yeteneklerini kullanmak yerine en yakinda olani, hazir olani
kullanir. Bundan da &te, bu teatral malzeme, ictenlik ve konsantrasyonun tam tersi olup
ve bunlara zarar verebilecek olan gdstermeyi, gosteris yapmay1 cesaretlendirir. Slade’in
gbzlemlerine gore, gosteris yapmanin gelismesi ile “bu iki nitelik 6liir; onlarla birlikte
cocuk dramasi da”' Oniki yasindan itibaren cilalanmis dogaglamalar ve oyun yazimi
baslar ve sozciik hazinesinin zenginlesmesi beraberinde dil gelisiminin hizlanmasini
getirir.  Gelismis perspektif ve derinlik duyusu ile lise diizeyindeki ¢ocuk, odanin bir
tarafina dogru hareket etmeye baglar ve seyirciyi dikkate alir. Cocuk artik kesinlikle
yetigkin tiyatrosu bigimine dogru gidiyordur. Bu dramatik aktivitenin gelisimindeki son

agsamadir.

Goriildigi gibi Cocuk Dramasi kendi bigimine ve gelisimine sahiptir ve onun
kokleri oyundadir. Cocuk Dramasinin asal karakteristikleri Yolculuk (tiim aktivite
akigkandir), Daire (¢ocuklar bir daire iginde hareket etme egilimindedirler), Dairesel

Hareketlerle Oynamak, Seyirci Katilimi (¢ocuklar bir seyirciye gereksinim duymadiklari

"A.g.e., 58
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icin, seyirci olmak isteyenlerin katilmaya cesaretlendirilmesi gerekir), Absorbe Etme
(cocuklar bir seyirci istegi duymadan yapilan seye tiimiiyle kendilerini verirler) ve
Ictenlik (herhangi bir sahne hilesi olmadan ¢ocuklar diiriistce ve kendilerini vererek
oynarlar). Cocuk Dramasinin tarzi1 dogaglamadir, niteligi kendiliginden olmasidir, tavri
“rol yapmaktan ziyade paylasmaktir”, ve islevi ¢ocugu, kendini yaratici bir bigimde ifade

etmesi yoluyla gelistirmektir.

Slade’e gore okulda Ogretmen sevecen bir arkadas olmalidir. Bu arkadas,
¢ocuklarm kendi dramalarini ve gelisimini gérmeli; bu yaratimi ¢ocuklarin kendi hizlarimi
g0z Oniine alarak beslemeli ve bunu yaparken ¢ocuklari, oyunu drama olarak algilamalari
konusunda acele ettirmemelidir. Ogretmenin islevi, gdsteri sanatin1 ve becerilerini
ogretmek degil, ¢ocugun kendinin farkina varmasimi cesaretlendirmek, onun dogal
gelisimini tegvik edecek bir ¢cevre yaratmaktir. Slade, 6gretmenlerin dykiileri ve her tiirli
sesi (davul, zil, 1slik gibi) oyunu harekete gecirmek igin kullanmalarini dnerir. Oykiiler
baslangicta kisa ve basit olmalidir ve ¢ocuklar onlar hakkinda onerilerde bulunmak
konusunda cesaretlendirilmelidir. Cocuklar biiylidiikce Oykiiler uzun ve daha detayli
olabilirr.  Bu asamada c¢ocuklar kendi Oykiilerini yaratmak ve oynamak ig¢in
cesaretlendirilmeli fakat dogacglamalar ¢ok fazla cilalanmamalidir. Lise diizeyinde
ogrencilerle yapilan galigmada daha fazla cilalanmis dogaglama ve sahne kullanimi yer

alabilir. Ondort yasindan sonra hazir oyunlar degerli olabilir.

Slade yontemini gelistirirken “Diisiince Oyunu” (The Ideas Game) dedigi bir
oyun yaratmistir. Bu oyunu cocuklardan yetiskinlere kadar her yas grubuyla yapilan
caligmalarda baslangi¢ i¢in yararli bulmustur. Bu oyunda Ogretmen cocuklardan
kendisine bir fikir vermelerini ister; bu bir ya da birkag kelimeyle olabilir. Ogretmen bu
fikirleri kullanarak bir dykil yaratir, cocuklarin buna daha fazla diisiince eklemesini ister
ve onlar1 bu Oykiiyii oynamaya davet eder. Bu asamada dogacglama baglar. Ancak,
cocuklar i¢in bir 6ykii icinde dogaclama yapmak oldukga giictiir. Tiim &ykiiyii duyduktan
sonra ¢ocuklar onu dogaglamaya degil oynamaya niyetlenirler. Bu nedenle sonug olarak

ortaya ¢ikan kendiliginden gelismis bir dramatik oyun olmaz.

Gavin Bolton’un dedigi gibi “Cocuk simdiki zamanla mesgul olmaz, fakat daha

2l

ziyade bir sonraki ana gitmekle ilgilenir.”” Boyle bir siirecte doga¢lama ancak Oykiiniin,

ornegin sadece ilk kism1 6nceden kurulursa yer alabilir. Slade bu yontemi de onermistir.
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Slade, Cocuk Dramasinin en degerli 6zelliginin duygusal egitim oldugunu
belirtmektedir. Dramatik eylem ¢ocuga, mesru bir zeminde, anlayish bir rehberlik
altinda, kendi deyimiyle “glinah olmayan bir deney” yapabilecegi bir aktivite icinde
enerjisini bosaltma sans1 verir. Bu yolla ¢ocuk, becerilerini gelistirir, ekstra duyarhlik ve
dramatik doygunlukla zenginlesmis deneyimler kazanir. “Yapma yoluyla ¢ocuk sadece

nasil yasanacagimi degil, yasamay1 sevmeyi de 6grenir.”

Cocuk Dramasiin amaglarindan belli baslilart sunlardir: Tiim kigiligin geligsmesi,
dengeli ve mutlu bir birey yaratilmasi ve ¢ocugun kendi en iyi 6grenme yontemini

kesfetmesi ve basari standartlarini yiikkseltmesi.

Agikca goriilmektedir ki bu cocuk merkezli yaklagimda drama, sanat egitimi
kapsami icinde bagimsiz bir dal olarak goriilmektedir. Baska sonuclari elde etmek icin
istismar etmeden drama, ¢ocugun kisilik gelisimi i¢in kendi bagina ve kendi i¢in
kullanilir.  Drama derslerinin asal aktivitesi miidahele edilmeden oynanan dramatik
oyundur. Ogretmenin rolii, yaratim ve kesfetme i¢in uygun ortami saglamaktir.
Cocuklarin kendilerinde var olan potansiyeli, kendi oyunlart yoluyla, kendilerinin
kesfetmesi beklenir. Yontemin merkezinde ¢ocuk vardir ve ise onun bulundugu yerden
baglanir. Drama siirecinde ¢ocugun algilama hizina ayak uydurulur; ¢ocuk hi¢ bir sey
icin zorlanmaz. Ancak, bu siire¢ 6gretmenin rolii gibi, dramanin igeriginin énemini de
azaltmaktadir. Cocuklarin bir bilginin pesinden kosmasi, onu elde etmeye ¢alismasi, bu
amagla motive edilmesi kaygisi ¢ok azdir. Ancak bu elestirilerin hi¢ biri bu yontemin,
dramatik egitim alaninda neredeyse devrim niteliginde bir degisiklige yol agtig1 ve ilk
kez dramanin kendi basma 6nemini, uzun yillar yapilan titiz gézlemler ve arastirmalar
sonunda bilimsel bir yontemle gozler Oniine serdigi gerceginin gozardi edilebilmesini
getirmez. Slade kendi ydntemini sunduktan kisa bir siire sonra, 6zellikle Ingiltere ve
Avusturalya’da onu izleyen yiizlerce egitimci, okullarda bu yontemi kullanmaya

baslamiglar; boylece dramatik egitimin niteliginde 6nemli bir degisim olmustur.

Egitimde Drama (Drama in Education)

kisilik gelisiminin temeli olarak goriilmiistiir. Ancak 1960’11 yillarin ortalarindan itibaren

bu ilgiye dogru yonlenmis olan gidiste bir degisiklik olmus ve drama essiz bir 6gretim

! Gavin Bolton, On.ver., s. 37.
2 Slade, On.ver., 68



aract olarak goriilmeye baslanmistir. Drama anlayisim bir anlamda eski haline
doniistliiren ve degistiren baglica giic Dorothy Heathcote idi. Dramay1 bilgi edinmenin bir
araci olarak goren; bunun dogal sonucu olarak 6gretmenin roliiniin ve 6gretme tarzinin
degismesine yol acan Heathcote, tipki Slade gibi bu alanda 6nemli bir yon degisikligine
neden olmus ve bir ¢ok kisiyi etkilemistir. Heathcote’un bir 6nceki yonteme temel itirazi
onun igerikten yoksun olmasiydi; ona gore icerigi olmayan bir drama aktivitesi
anlamsizlasiyordu. Sadece ¢ocugun kisilik gelisimi agisindan ele alinan dramatik aktivite
Heathcote’a gore segici degildi ve karmakarigikti. Heathcote dramay1 giiglii bir 6gretim
aract olarak gordii ve onun, caligmayr motive etme ydntemi olarak kullanilmasini
savundu. 1950’lerden baslayarak otuz yildan fazla bir siire ¢ocuklarla, Newcastle’daki
ogrencilerle ve diinyanin dort bir yaninda 6gretmenlerle ¢alisan Heathcote, dramatik

egitime ¢ok biiyiik ve 6nemli bir katkida bulunmustur.

“Eger diinyay1 ¢ocuklar i¢cin daha basit ve anlagilabilir yapacak bir yol varsa,
neden kullamlmasm? Bu bana akla uygun geliyor.”' Heathcote’un bu ciimlesi acik¢a
gosteriyor ki, tipki Harriet-Finlay Johnson gibi o da dramayi egitsel bir ortam olarak
egerlendirmigtir. Fakat Heathcote’un amaci farklidir; Heathcote sadece bir konuyu bu
yolla 6gretmeyi amacglamamuis; fakat ¢ocuklarin, gerceklerin 6tesinde, herhangi 6zel bir
konunun daha evrensel olan boyutlarin1 gérmelerini saglamaya calismistir. Ogrencilerini
rol alma yoluyla dramatik aktiviteye duygusal olarak katilmalar i¢in kamg¢ilamig ve aym
zamanda buna sosyolojik bir perspektiften bakmalarmi istemistir. Bu yolla &grenciler,
sadece kendileri degil, insanlik hakkinda da daha derinlemesine bilgi sahibi olabilecekler
ve ayni zamanda iginde yasadiklari toplumun ge¢misi, simdiki zamani ve gelecegi

hakkinda bir anlayisa sahip olacaklardur.'

Heathcote, dramanin asil cevherinin topluluk halinde yapilmasinda olduguna
inanmigtir.  Oyuna dayali bir grup calismasi olarak drama, 6grencilerin farkliliklarini
toplumsal bir ifadeyle bir araya getirmelerini, birlestirmelerini saglar. Cocuklar kendi
deneyimlerini ve bakis agilarmi digerlerine karsi test ederler ve nerelerde farkli
olduklarini, hangi konularda benzestiklerini goriirler. Bu yolla da ait olma duygusu

kazanirlar.

Heathcote dramanin fonksiyonunu dogaclama ve dramatik aktiviteler yoluyla

yerine getirdigini kabul etmistir. Doga¢lama- birini baskasinin yerine koymak ve ona

' Liz Johnson & Cecily O’Neill, Dorothy Heathcote Collected Writings on Education and Drama
(Essex:Anchor Brendon Ltd., 1984),s.90
'A.g.e.,s.12
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digerlerinin bakis agilarini anlamasi igin yardim etmek- 6gretmenler tarafindan esnek bir
bicimde kullanilabilecek bir aractir. ~ Dramatizasyon yoluyla bir olay yalitilarak
caligilabilir.  Gilinlik yasamda aym1 anda dikkat etmek, géz Oniline almak zorunda
oldugumuz bir siirli sey vardir ve genellikle alinmis bir karar1 tekrar gézden gegirip
diizeltmeyiz. Oysa dramatize etmek bir sorunu segme ve onu tiim boyutlariyla
derinlemesine irdeleme olanagi verir; ele alinan sorun o anda yasanmadigi i¢in giivenle
ve saglikli bir bigimde incelenebilir. Ayni zamanda da drama eylem i¢indeki insanlar
yoluyla yapildigindan ve giinliilk yagsamda bulunan kurallarin aynisin1 kullandigindan biz
0 olay1 o anda yasaniyormus gibi de hissedebiliriz. Yani drama bir tiir yasam pratigi

olabilir.

Heathcote’un 6gretme yonteminde 6gretmen, dramada grubun en olgun {iyesi
olarak onemli bir rol iistlenir. Aciklamaya gerek duyulduguna inandig1 zaman dramayi
durdurma hakki ve sorumlulugu vardir &gretmenin. Ogrenme araya girmenin bir
iirlintidiir. Yapilan is hakkindaki yansima hakikati ortaya ¢gikarmak icin en iyi yollardan
biri olduguna gore 6gretmenin, hevesini gdstermek, dgrencileri motive etmek, onlardan
daha cok istemek ve kendi katilimimi gostermek igin calismayr durdurmasi gerekir.
Heathcote i¢in drama kullaniminda Oncelik oyun yapmaktan ¢ok &gretmektedir.

Heathcote bu diisiincelerini sdyle dile getiriyor:

Ben oncelikle dgretme isinin i¢indeyim, oyun yapma degil; hatta
oyun yapmaya dahil oldugum zaman bile. Ben herseyden 6nce c¢ocuklarin
diistinmesi, bir seyi baska seylerle iliskilendirebilmesi, iletisim kurmasi i¢in
yardim etmekle mesgul oluyorum. Ben oncelikle smifin ilgi alanlari
genisletmesine ve yeteneklerini diger insanlarla iliski kurmak {izere
doniistiirmesine yardim etmekle ilgiliyim. Bu siirecin sonunda iyi bir tiyatro
da ortaya cikabilir; fakat ben 6nce bu siiregten iyi insanlarin ¢ikmasint
istiyorum.1

Heathcote ¢ocuklarin sahip oldugu bilgi ve deneyimlerin degerini c¢ok iyi
biliyordu ve kendini bunlar1 kesfetmeleri, bilincine varmalar1 i¢in ¢ocuklara yardim
etmeye adadi. Drama siniflarinda 6gretmenin bir baslik segip dersi dnceden planlamasini,
kurgulamasini fakat gerektigi yerde gerekli degisiklikleri yapmasini &nerdi. Ogretmen
sunu anlamalidir ki, “Drama yeniden anlatilan hikayeler degil, bireylerin gergek yasam
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hizinda birbirleriyle kargilagmalaridir.”” Tekrar gézden gecirmek lizere yalitilan bir olay
ya da konu ¢ocuklarla tartisarak yer, zaman, karakterler, mevsim gibi onu belirli bir
ortama yerlestirecek unsurlarla donatilmalidir. Cocuklarin yaptiklari se¢imler onlarin

Onyargili bakis agilarini yansitir ve bunlarin bilincine vardirir. Bu 6gretmene, 6grencinin
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bulundugu yerden baslama olanag: verir. Ogretmen bir rol alir, 6gretmek istedigi seye
ulagsmak amaciyla caligmay1 ilerletmek i¢in gerektiginde drama aktivitesini durdurur.
Fakat 6gretmen ¢ocuklarin katkisin1 gézardi etmemeli, tersine onlar1 o konudan kendi
orijinal oyunlarin1 yaratmak igin cesaretlendirmelidir. Siniflarda ele alinacak konular
giinliik olaylardan alinabilir, sosyal konular olabilir, ahlaki ve etik sorunlar olabilir, ayni

zamanda ders programlarindaki konular da malzeme olabilir.

Bu yaklasimi en iyi agiklayan tanimlardan bir tanesinde Heathcote dogum
yaptiran bir ebe gibi goriiliir:

Hasta - dgretmen, Ogrenci veya ¢ocuk bir bebek dogurmak iizere
miicadele ederler. Bu bebek yaratici bilgidir. Heathcote orada, kollar1 sivali,
gorev basindadir. Zaman zaman hastayr zorlar, zaman zaman rahatlatir.
Bilginin dogma ani geldiginde Heathcote onu tartar, dlger, uygun oldugunu
belirtir ve hepsinden en zoru ve 6nemlisi onu elde etmek i¢in miicadele eden
insana geri verir. Ortaya cikan {irlin 6gretmen / ebe’nin degil, dgrenci /
anne’nindir.”

Bu yontem, gergeklerin 6tesinde olan1 gérmek icin sosyolojik bir perspektifle
calismanin 6nemini vurgulayarak, aslinda drama ortaminin dogasini ¢arpitir. Ciinkii bu
calisma cocuklarin nesnelere belli bir uzakliktan bakmasmi gerektirir. Cocuk kendini
nesneden koparmali ve onun evrensel boyutlarmi gérmelidir. Oysa, dramatik aksiyon
yoluyla diinyayla kurulan kisisel etkilesim ¢ocuklarin diinyay1 6grenmesine yardim eden
en uygun yollardan biridir. Ancak bunun diginda Heathcote’un Gnerileri, dramanin asal

niteligini ve egitsel degerini ortaya koyan ve onlardan en fazla fayday1 elde edecek yollar

gostermesi bakimidan 6nemlidir.

Heathcote’un tiyatronun olanaklarindan bu denli iyi yararlanabiliyor olmasi,
dramatik olani, dramatik ortami ve araglarmi boylesine etkili bir bigimde
degerlendirebilmesi onun &gretmenlikten Once uzun yillar amatdr ve profesyonel
oyunculuk yapmasiyla agiklanabilir. Ancak oyunculuktan sonra egitimci olmasi, egitim
alaninda da kendini yetistirmesi, bu iki alan1 bir potada akillica eritebilmesini saglayan

en 6nemli 6zelligidir.

Dramatik egitim, ister bir arac isterse bir amag¢ olarak goriilsiin, yetkin ellerde
katilimcrya, zihinsel, fiziksel ve duygusal katilim yoluyla dramatik bir ortamda varolma
olanag1 sunacaktir. Bu ortam, kendi potansiyelini fark etme, kendini ifade etme,

yaraticilik gelisimi, kendini bagkalarinin yerine koyarak diigiinebilme gibi becerilerin
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gelisimine 6nemli bir katki saglamasinin yanisira, belki de en dnemlisi i¢inde yer alan
bireyleri mutlu edecektir. Bu mutluluk sadece oyun oynamanin nesesinden degil, aym
zamanda farkindahigin  ( bireye, topluma ya da bilimsel bir gercege iliskin)

gerceklesmesinden kaynaklanir ve tamamlanir.
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