Sahne Tasariminda Dramatik Aksiyonun Belirleyiciligi

Dramatic Action as a Determinant of Stage Design

Servet AYBAR'

Ozet

Tasarim kavrami bircok disiplinde yer alwr. Her tasarimin kendine 6zgii kosullar: ve belirleyicileri vardir.
Sahne tasaruminin basat belirleyicisi ise dramatik aksiyon ve bunun sahne iistiindeki yorumudur. Bu makalede,
gostergebilimsel bir yaklasimla, sahne tasarimimin islevierine dair gériisler aktarilmis ve tasarima iliskin
gostergelerin gosteri metninin birer parcasi oldugu ve diger par¢alar gibi oyunun dramaturgi-reji yorumuna
hizmet etmesi gerektigi sonucuna varilmigtir.

Abstract

The concept of design takes place in several disciplines. Every design has its own peculiar conditions and
determinants. The major determinant of stage design is dramatic action and its interpretation on stage. This
article will employ a smiotic approach as it discusses the functions of stage design and concludes that the signs
concerning design are parts of the performance text and must serve the dramaturgy and direction of the play.

Tasarim, birgok alanda karsimiza cikan bir kavramdir. Mimarlik, endiistri tasarimi, peyzaj
mimarligi, resim, heykel gibi bilimsel ya da sanatsal alanlarda kullanildig1 gibi; giindelik yasamda da
telaffuz edilir. Mimarlar, yasam alanlari; endiistri tasarimcilart kullanim nesneleri tasarlarlar.
Heykeltraslar diisiinerek ya da eskizler cizerek, yapacaklari heykelin 6n hazirligini1 gergeklestirirler.
Gilindelik yasamda, “yarin tiyatroya gitmeyi tasarliyorum” ya da “nasil bir tatil tasarliyorsun” gibi
climleler kullanilir. Tiim bu Ornekler, tasarim eyleminin; bir plan, bir kurgu, daha sonra
gerceklestirilecek bir isin 6n hazirligi oldugu sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir. Sahne tasarimi da benzer
sekilde, sahnede olusturulacak gorsel atmosferin onceden planlanmasi ve kurgulanmasi anlamim
tagimaktadir. Her tasarim eyleminin kendine 6zgii kosullar1 bulunmaktadir. Mimar1 belirleyen ana
unsur yasamsallikken, sahne tasarimcisini belirleyen ana unsur oyun metninin dramatik yapisi ve

dramaturgi-reji yorumudur.

* Devlet Tiyatrolar: Dramaturgu, D.T.C.F. Tiyatro Béliimii Ogretim Gorevlisi.
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Sahnede gergeklestirilen bir dramatik anlatimin her 6gesi gibi sahne tasarimi da biitlinciil gorsel
etkinin bir parcasidir.' Metin, reji, oyunculuk, dekor, kostiim, 151tk ve diger tim ogeler; oyunla
iletilmek istenen diigiincenin ve bu diisiinceyi aktarig bigiminin birer pargasidirlar. Bu anlayis,
gostergebilimin parga-parca ve parcga-biitiin iligkisi mantigiyla da ortiismektedir. Gosteri metinlerine
yani temsillere birer anlam biitiinii olarak baktigimizda, sahne tasariminin bu biitiinii olusturan
parcalardan biri oldugunu goriiriiz. Bu noktada sahne tasarimi kurgusunun, reji kurgusunun bir pargast
oldugu soylenebilir. Sahne tasariminda, tasarimi olusturan tiim unsurlarin hem kendi iglerinde hem de
temsili olusturan diger unsurlarla kurdugu siki bir iligki vardir ya da biitiinliikli temsillerde boyle

oldugu soylenebilir.

Sahne tasarimini gorsellige dayali diger sanatlardan ayiran en 6nemli 6zellik dramatik aksiyon ve
zaman faktoriidiir. Bir dekor, ancak bir dramatik aksiyonun ve bu dramatik aksiyonun ilerledigi
zamanin i¢inde anlam kazanir. Perde agildiginda seyircinin kargilastigi duragan resim, ancak oyun
ilerlemeye basladiginda anlamlanmaya baslar ve oyunun bitiminde anlamini tamamlar. Ornegin oyun
baslamadan 6nce sahnede goriilen bir tapinak dekoru, sadece ikonik bir igleve sahiptir. O gercek
hayattaki bir tapinaga benzeyen gostergedir. Ama oyun ilerledik¢e bu tapinagin 6rnegin askin sembolii
oldugu ortaya ¢ikabilir. Bu tamamen dramatik aksiyonla ve bunun bigimlendirilisiyle ilgilidir. Sahne
tasariminin bu anlamda hem mekansal hem de zamansal boyutunun oldugu sdylenebilir. Her temsil bir
anlamlanma siireci olarak degerlendirilebilir. Ciinkii her ne kadar oyun ekibinin kendilerince
kurguladiklar bir diislince varsa da alic1 olan, asil “anlam verme” isini gerg¢eklestiren seyirci faktoriini
unutmamak gerekir. Oyunda akan gostergelere kendi bilgi ve deneyimlerini ekleyerek estetik kodlar
¢Ozen ve oyunu anlamaya galisan seyirci, temsilden oyun ekibinin hi¢ de hedeflemedigi anlamlar
cikarabilir. Bunun nedeni olarak hedef kitleyi tamimama ya da estetik kodlamada hata yapma

gosterilebilir.

Mekan kavrami, sahne tasarimimni dogrudan ilgilendirdigi i¢in énemlidir. fletisim ortami, oyunun
belirleyici unsurlarindan biridir. Olaylar, neresi ve nasil bir yer olursa olsun bir mekan i¢inde cereyan
ederler. Mekan ger¢ek yasamda oldugu gibi insan varliginin ve diger biitiin maddi, manevi unsurlarin

bagimli oldugu bir kavramdir. Donahue, tiyatroda mekanin 6nemiyle ilgili olarak sunlar1 sdyler:

Mekan konsepti hem oyun metni hem de sahne yorumu iizerine
temellenir. Seyrek olarak farkina varmamiza ragmen, oyunlar ve tiyatro
hakkinda konusurken mekansal kavramlar kullaniriz. Oyunun bir oykiisii
vardir, bu Oykiiniin hacmi vardir ve bu hacim yer kaplar. Herhangi bir
kurgusal seriivenin gelistigi mekan; insan aklinin, mekani algilamayan bir
goriis noktasindayken herhangi bir sey kavrayamadigi gercegi tarafindan
belirsizlesmeye egilimlidir. Kisacas1 varolan, bir yerde varolur [ Varolmak

! Aysegiil Oral OZER. Cumhuriyet Donemi Ti iirk Tiyatrosunda Tasarim ve Mekan Degerlendirme
Yaklasimlari. Y ayinlanmamis doktora tezi. ( [zmir: 9 Eyliil Universitesi G.S.F., 1991 ), S. 8.
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mekana bagimlidir ].... Biitiin gorsel sanatlar gibi tiyatro da illiizyonunu bir
mekan i¢inde yaratir. Mekansal form ve 6ze sahip metaforlarini, hem gergek
diinyanin sosyal fenomenine hem de kendi kurgusal yapilarina isaret eden
gostergeler ya da gosterge sistemlerinin anlamlartyla tiretir. Oyuncular bir
iligkiler diizlemi i¢inde olan rolleri ve onlarin bir ajan gibi olan
karakteristiklerini tstlerine aldiklarinda, oyunun kurgusal mekanina girerler
ve varliklartyla sahne iizerinde mekan yaratirlar. Oyun kisisi/oyuncu
varligiyla hem ger¢ek hem de mecazi olarak mekan yaratir ve seyirciyi bu
mekan yaratma igine katilima davet eder.!

Green dekoru soyle tarif eder:

Dekor oyunun “maddi diinyasi”dir. Bu, oyunun “insani diinyasi”nin
hem bir yansimas: hem de bu diinyanin beslenme kaynagi olmak demektir....
Dekor fotografa benzemez. Dekor goriindiigii zamanki alkis, herhangi bir
basarililigin gostergesi degildir. Dekor amacima, ancak oyunun aksiyonu
ilerlediginde ulasir. Ne baglamadan 6nce ne de bittikten sonra...”

Tasarimin dramatik aksiyonla olan iliskisi, aklimiza oyuncu faktoriinii getirmektedir. Aksiyonu
gergeklestiren oyuncu ile sahne tasarimi arasindaki uyum, yetmisli yillarda Cek yonetmen ve tasarimci
Joseph Svoboda tarafindan vurgulanmistir. Aksiyon Tasarimi olarak bilinen kavram, oyuncunun
aksiyonunu tamamlayan bir dekor anlayisi iistiine kurulmustur. Mekan ile oyuncu kaynagmali,
tasarimla sahnedeki oyun i¢ ice ge¢melidir.” Bu birbirini tamamlama ve biitiinsellik diisiincesi de yine
gostergebilimsel yonteme ¢ok yakindir. Ciinkii bu yonteme gore sadece oyuncu ve mekanda degil; tim
unsurlar arasinda bir i¢ ige ge¢mislik, bir biitlinliikk olmalidir. Tek basina dekorun ya da tek basina
oyununun bir anlam1 yoktur. Hepsi anlam biitiiniiniin pargalaridir ve degerleri, aralarindaki iligkiden,
birlikte olusturduklar1 yapidan dogar. Bu konuyla ilgili olarak Nutku, sahne tasarimimin da kendi
icinde bir biitiinliigli olmas1 gerektigini vurgular ve dekor, kostiim ve 151k tasarimcilarinin yénetmenin
liderliginde is birligi iginde olmalar1 gerektigini soyler:

Dekor, tek basmna teknik oOgelerden ayri bir seymis gibi
diisiiniilemez. Dekorda kullanilacak renklerle, giysilerin renkleri, dekorun

iislubuna uyacak esyalari, yine dekorun getirdigi cizgiler ve renklerle 151831
verilis acilart ve renkleri birlikte ele alinmalidir.*

Esslin dekorun ilk gostergesel islevinin ikonik oldugunu soyler. Bu goriis, sahnedeki tiim gorsel
gostergelere uyarlanabilir. Kostliimler, sahne esyalar1 ve aksesuarlar da her seyden oOnce aslini

cagristiran resimsel gostergelerdir:

! Thomas John DONAHUE. Structures of Meaning: A Semiotic Approach to the Play Text. ( Rutherford N. J.:
Feirleigh Dickinson University, 1993 ), S. 77

* Joann GREEN. The Small Theatre Handbook: A Guide to Management and Production. ( Massachusetts:
The Hovard Common, 1981 ), S. 84

3 Ozdemir NUTKU. “Oyun Sahnelemede Aksiyon Tasarimi”. Ziimriidiianka’nin Kiilleri ( Tiyatro Yazilart ). (
Istanbul: Y1lmaz, 1991 ), S. 69, 70.

* Ozdemir NUTKU. Sahne Bilgisi. ( istanbul: Kabalci, 1989 ), S. 275.
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Dekorun en belirgin islevi, bilgi verici olup ikoniktir; oyunun
aksiyonunun gegtigi cevreyi “resimler” ve mekani, donemi, karakterlerin
toplumsal konumlarini gostererek ve oyunun diger asal 6zelliklerine isaret
ederek seyircinin anlamas: gereken temel serimsel bilgileri saglar.'

Sahnede “goriilen” her nesne, giindelik hayattan farkli anlamlar tasir. Handke’nin de dedigi gibi,

2 Bunun nedeni ise yine kurgusallik ve dramatik

“sahnedeki bir sandalye, bir tiyatro sandalyesidir.
aksiyondur. Aslinda tiyatronun kendisi basli basma bir gostergedir. Estetik kodlamalar belirli bir

anlam biitiiniine hizmet eder. Bu konuyla ilgili olarak Donahue sunlar1 sdyler:

Bir gercek nesne sahnede kullanildiginda, kullanima yonelik islevi
tiyatral islevinin baskisi altinda kalir. Ornegin eger bir sandalye sahneye
konursa, onun oyun alanindaki konumu ve stili; sosyolojik, kiiltiirel ve
tiyatral islevler kazanir.... Sahnedeki sandalye, {izerine oturulan bir nesneden
daha fazla bir seydir. Onun anlami, kullanima yoénelik islevini asar. Nesne,
baska bir sey olma, ¢ogul anlamlar {iretme olasiligina sahiptir. Bir sandalye
bir taht olabilir, bir ta¢ kendi metonomik iglevi i¢inde hiikiimdarlik
monarsisinin egemenligini temsil edebilir. Olasiliklar sonsuzdur ama bununla
birlikte kiiltiirel olarak smirlidir. Gosterge dizgesinin iginde bir sey baska bir
seyin yerini alabilir ve tiyatralligin olusumuna, doniisiimiine izin veren sey
bu gosterge dizgesinin kendisidir.’

Bir dizge igindeki gostergelerin gegisliligine, tiyatro gostergebiliminin ilk calismalarmi yapan
disiiniirlerden biri olan Elam da deginmistir. Ona gore tiyatral unsurlar ¢oklu gostergesel yap1 arz
ederler. Bir gosterge oyunun herhangi bir noktasinda, birden fazla yananlam tasiyabilir. Ornegin
kostiim hem sosyoekonomik, hem psikolojik, hem de ahlaki karakteristikler ( belirleyici 6zellikler )

taslr.4

Sahnedeki gostergelerin ¢ogul anlamlar tasiyabilme 6zelligi ve gostergeler arasindaki gegislilik,
bagimlilik; tiyatronun her unsuru igin gecerlidir. Ornegin metindeki sézciikler gosterge dizgesi icinde
farkl1 anlamlar tagiyabilirler ve bu, gostergeler arasinda birbirine bagimliligi, birbirinin yerine
gecebilmeyi beraberinde getirir. Nesneler i¢in de ayni sey s6z konusudur. Bir dekor pargasi, 6rnegin
bir kap1; oyunun bir sahnesinde, arkasinda tehlikeleri barindiran bir unsur olarak anlam yiiklenmisken,
baska bir sahnede Sliime agilan aralik anlamu tasiyor olabilir. Ya da kapiya yiiklenen bu anlamlar,
baska dekor pargalarinda ya da atmosfer ozelliklerinde yansimalarini bulabilir. Bu nedenle sahne
tasarimi ¢aligmalarinda, kullanilan her unsurun anlamlarmin birbirlerini etkiledigine ve bir dizge

icinde olustuguna dikkat etmek gerekir.

! Martin ESSLIN. Dram Sanatinin Alani: Dram Sanatinin Gostergeleri Sahne, Perde ve Ekrandaki Anlamlar
Nasil Yaratir. Cev: Ozdemir Nutku. ( Istanbul: Y.K.Y., 1996 ), S. 60.

* “Peter HANDKE. ‘Nauseated by Language’ ( Interview by Arthur Joseph ). The Drama Review. 1970, S. 57”.
Keir ELAM. The Semiotics of Theatre and Drama. ( London: Methuen, 1980 ), S. 10.

* DONAHUE, 1993, S. 83.

*ELAM, 1980, S. 11.
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Wilson’a gore dekor tasarimcisinin gorevi sunlardir: Oyuncular igin bir ¢evre yaratmak; oyunun
tonunu ve stilini kurmaya yardimeci olmak; gercek¢i oyunu, gercekei olmayan oyundan ayirmak;
iletisim ortamini kurmak; bir tasarim konsepti gelistirmek; gerektiginde oyun i¢in merkez bir imge
veya metafor olusturmak; dekoru diger yapim unsurlariyla iligkilendirebilmek; pratik tasarim
problemlerini ¢6zmek.' Wilson’m bu goriislerinde de yine gostergebilimsel bir tavir bulunmaktadir.
Dekor tek bagma degil, oyunun diger biitiin unsurlariyla birlikte anlam kazanmaktadir. Dekor
tasarimcist olusturdugu atmosferle ve kullandig1 gostergelerle, oyunun temel dizgesine dogrudan katki
saglayabilir. Yarattig1 bir imge, oyunun bel kemigi olabilir. Tasarimin, oyunun tonu ve stili lizerinde

O6nemli bir katkis1 vardir.

Dekor tasariminin bir i¢ mekan tasarimi ya da dekorasyon olarak goriilmemesi gerekir. Cilinkii
dekor tasarlamak, bir evi dekore etmeye benzemez. Ev dekorasyonu her ne kadar o evin iginde
yasayan kisilere dair bilgiler tagidig1 i¢in gosterge yiiklii olsa da “kurgusal” degildir ve dramatik bir

amaca hizmet etmez. Bu konuyla ilgili olarak Bablet sunlar1 sdyler:

...dekoratdr bir oday1 siislemez. O, oyuncunun oyunu ile ilgili
scénique bir yapiyt diizenler. O, sahne alaninin yaraticisidir. Dekorator
tiyatro sahnesine bigim verir, sanat¢inin hareketine uyan bosluk oranlarini
yaratir, onlarin seyirciler i¢in duygun ve anlamli olmasina ¢alisir. O, sahne
boliimlerini, yaratici c¢ergeveyi, heyecan katalizériinii agimlayan bir
aydinlatmay1 belirleyen, canlandiran, sinirlandiran oyun tarzini diizenler.
Belli bir rengi, 6zdegi ve bi¢imi olan herhangi bir aksesuar1 dyle yerlestirir ki
oyunun oyuncuya ve seyirciye gore dramatik bir anlami olsun.”

Mihail Bakhtin’in kronotop ( zaman-uzam ) ve Barthes’in eski Yunancadan aldigi oikumene
(insanin uzami) kavramlari, dekor tasarimi igin Onemli bir anlam tagimaktadirlar. Roman
incelemeleriyle taninan Bakhtin, her ¢agin kendine 6zgili kronotoplar, yani zamansal ve mekansal
ozelliklerin biitliinliiglinden olusan atmosferler yarattigimi diisiinmektedir.( Sato, yol, meydan, salon,
vb. ) Bu kronotoplar romanlara da yansimaktadir. Romancinin olay, kisi, zaman ve yer arasinda
kurdugu organik iliskiyi anlayabilmek i¢in bu kronotoplarin incelenmesi gerekmektedir.” Barthes da

oikumenelerin incelenmesiyle, kullanicilar1 hakkinda bilgi edinilebilecegini soylemektedir.'

Dekor tasarimcisinin ger¢egin hepsini degil, dramatik aksiyona ve yoruma uygun olarak bir
boliimiinii sahneye getirdigi ve bunu yaparken de segici davrandigimi sdylemek yanlis olmaz.
Tasarimc1 kompozisyonunu olustururken, aslinda bir gdsterge dizgesi olusturmaktadir ve bu dizge

oyunun anlamini tamamlayici nitelikte olmalidir.

"Edwin WILSON. “Scenery”. The Theatre Experience. ( U.S.A.: McGraw-Hill Book, 1976 ), S. 332.

? Denis BABLET. “Dekor Sozciigii Zaman Asimina Ugranustir”. Cev: Rezan Pesen. Tiirk Dili Dergisi-Tiyatro
Ozel Sayist,  ( Ankara: 1966 ), S. 971.

> Mehmet RiIFAT. Gastergebilimin ABC’si. ( Istanbul: Simavi, 1992 ), S. 41.
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Barthes genelde giysinin, 6zelde ise tiyatro giysilerinin birer gosterge oldugunu vurgularken, tarih

boyunca giysilerin “anlam”a degin islevi oldugunu soyler ve bir 6rnek verir:

Tiyatronun en parlak caglarinda giysinin anlama degin bir degeri
olmustur. O, sadece gormeye degil, metnin ¢oziilmesine de yardimci oluyor
ve diisiinceleri, bilgileri ya da duygulan seyircilere iletiyordu.... Binbir Gece
Masallari’ndan birinde giysiye deyin ¢ok giizel bir isaret vardir. Masalda
anlatildigina goére Halife Harunresit ofkelendigi vakit hep kirmizi giysi
giyermis. Demek oluyor ki kirmizi, Halifenin ayrilmaz bir isaretidir,
Ofkesinin goze seslenen isareti. Bu isaret, Halifenin uyruklarina bilgi veren
bir belgeyi, sultanin ruh halini ve ondan g¢ikacak her tiirlii sonucu gozle
goriilebilecek bir bigimde duyurmayt iistiine almistir.”

Tipki bu Ornekte oldugu gibi, kostlimlerin kimi zaman sembol tiiriinden gdstergeler oldugunu
soylemek gerekmektedir. Halife kirmizi giysiye bu anlami kendi yiiklemis, uyrugundakiler de bu
kodlamay1 anlamiglardir. Dekorlar gibi aslen ikon olan kostiimler, kimi zaman da indeks islevi
tastyabilirler. Ornegin 1slak bir yagmurlukla sahneye giren oyuncu, disarida yagmur olduguna isaret

eder.

Kostiimlerin, insanlarin tarih boyunca giydikleri kiyafetlerin iistiine temellendigini sOyleyen
Anderson’lar; bu nedenle tasarimcilarin ne giyildigini ve niye giyildigini diisiinmeleri gerektigini
belirtirler. Onlara gére kostiimiin birincil islevi, roliin karakter yapisini ortaya koymak ve bu yapinin
en Onemli gostergesi olmaktir. Kostiim oyun kisisinin yasina, cinsine, meslegine, sosyal statiisiine,
bulundugu yerin cografi konumuna, mevsim ve hava durumuna, giiniin hangi saati olduguna, eyleme,
tarihsel periyoda ve psikolojik faktorlere iliskin bilgiler verir. Tasarimcilar reji yorumu olarak ortaya
konan yapiya hizmet edecek sekilde ve rollere iliskin bu 6zellikleri dikkate alarak ¢aligmalidirlar. Tek
basina yapilan isler etkileyici tasarimlar ortaya cikarabilir ama temsilin biitiiniiniin kalitesi, herkesin
belirlenen yap: dahilinde calismasina baglidir.® Bu goriisler gostergebilimin biitiinliiklii yap: anlayisimni

destekler niteliktedir.

Oyuncunun sahnede goziikkmesiyle birlikte seyirciye bilgi aktigini sdyleyen Fischer-Lichte;
oyuncunun goriinlisiiyle, seyircide karakterin yapisina, onun ne yapacagina ve nasil davranacagina
iliskin bir takim 6zel fikirlerin olusacagini belirtir.* Burada oyuncunun goriiniisiiniin; yani kostiimiiyle,
sag stiliyle, aksesuarlariyla, makyajiyla, varsa maskiyla bir biitlin olarak olusan goriiniisiin bir gésteren

oldugu sdylenebilir. Bu biitiinii olusturan biitiin birimler ve bunlarin igindeki gostergeler, oyun kisisine

" Roland BARTHES. Gastergebilimsel Seriiven. Cev: Mehmet Rifat, Sema Rifat. ( istanbul: Y.K.Y., 1997), S.
179.

* Roland BARTHES. “Tiyatro Giysisi Hastaliklar1”. [ Ceviren belirtilmemis ]. Devlet Tiyatrolar: Sanat
Haberleri Biilteni. ( Ankara: D.T. Bagdramaturgluk, 1985 ), Say1: 25, S. 23.

3 Barbara and Cletus ANDERSON. Costume Design. ( Fort Worth: Harcourt Brace Collage, 1999 ), S. 1, 25.

* Erika FISCHER-LICHTE. The Semiotics of Theatre. Cev: Jeremy Gaines, Doris L. Jones. ( Bloomington:
Indiana University, 1992 ), S. 64.
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iliskin mesajlar, yani gosterilenler tasimaktadir. Seyircide olusan bu 6n fikir, aksiyon ilerledik¢e
geligir ve oyunun bitiminde tamamlanir. Clinkii bir oyuncunun goriiniisii, temsile iligkin biitiin diger

gostergelerle birlikte gergek anlamini kazanir.

Oyuncu ve kostiimiinii, birbirinin i¢inde erimis bir gostergeler biitiinii olarak gdren Wilson;

kostiimlerin sahnenin basat unsurlar1 oldugunu soylemektedir:

Tiyatrodaki g¢esitli gorsel unsurlar i¢inde en 6zel olanlar
kostiimlerdir. Ciinkii onlar1 bizzat oyuncular tasirlar. Gorsel olarak; oyuncu
ve kostlim bir olarak algilanir ve onlar sahnede tek bir imaj olarak varolurlar.
Tekil 6zellikleri, bir biitiin olusturmak tizere bu imajin i¢inde erir.!

Wilson’in kostlim tasariminin islevlerine iliskin goriisii de kostlimlerin bilgi verici ve gostergesel
ozelliklerini vurgulamaktadir. Wilson’a gore kostiimler, su islevlere sahiptir: Oyunun tonunu ve stilini
belirlemeye yardimc1 olurlar. Olaylarin gectigi zamani ve mekani gosterirler. Oyun kisilerinin ya da
kisi gruplarimin dogasi, hayat icindeki duruslari, meslekleri ve kisilikleri hakkinda bilgi tasirlar.
Karakterler arasindaki iligkiyi, ana karakterleri digerlerinden ayiran 6zellikleri, bir grubun bir bagka
gruba olan karsithgim sergilerler.” Goriildiigii gibi kostiimler, bir oyunun biitiinii i¢inde Snemli
islevlere sahiptirler ve onlari, ana gosterge dizgesi olarak gordiigiimiiz oyunun igindeki bir gdsterge

dizgesi olarak gérmek ve diger birimlerle iliskilendirebilmek gerekmektedir.

Kostlimler gibi sahne egyalar1 da oyuna iliskin birgok veri tagiyan gostergelerdir. Green, sahne
tasarimcilart igin aligtirmalar Onerirken; aslinda esyalar ile insanlar arasinda siki bir iligkinin

varoldugunu belirtmektedir:

Sadelik, tiyatro tasarimi i¢in gerekli bir anahtardir. Etrafiniza bakin.
Nerede oldugunuzu tam olarak bilmeniz i¢in en az neleri gérmeniz yeterli?
Genis veya kiiciik goziiken, yakin veya uzak olmak istediginiz nedir? Bir
objeyi dikkat ¢ekici ya da bakimsiz kilan olaylar nelerdir? Objeyle iletisim
kuran kisiler kimler, onu koruyan ya da onu hice sayan kimler? Bir
sandalyenin, bir cay makinesinin, bir daktilonun, bunlarin hepsinin; yakin
iliskiye girdikleri insanlarla birer Gykiileri vardir. Eger bu objelere ve
anlattiklar1 dykiilere kulak verebilirseniz, sahneye oyun kisileriyle dinamik
bir iliski iginde olan daha ¢ok obje yerlestirebilirsiniz.’

Barthes’in nesnelerle ilgili tespiti de oldukca ilgingtir. Barthes nesnelerin estetik ve fonksiyonel

olmak tizere iki tiir islevi oldugunu soyler ve her nesnenin kendine ait bir anlam tasidigin1 vurgular:

Nesne, insanin diinyay1 etkilemesine, dilinyay1r degistirmesine,
diinyada etkin bir bigimde varolmasina yarar; nesne, eylem ile insan arasinda
bir tiir aracidir. Iste bu noktada da zaten sdyle bir gdzlemde bulunulabilir:
Bosuna yaratilmis bir nesne yok gibidir; kuskusuz ise yaramayan biblolar

" Edwin WILSON. “Stage Costumes”. The Theatre Experience. ( U.S.A.: McGraw-Hill Book, 1976 ), S. 358.
2A.g. e, S.359.
* GREEN, 1981, S. 87.
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bigiminde sunulan nesneler vardir, ama bu biblolar da her zaman estetik bir
ereklik tagirlar. Benim belirtmek istedigim aykir1 diisiince, ilkece bir islevi,
bir yararliligi, bir kullanimi1 olan bu nesneleri, bizlerin katigiksiz araglar
olarak yasadigimizi sanmamiz; oysa gergekte bunlar, baska seyler tasirlar,
kendileri de baska seylerdir: Anlam tagirlar.'

Elbette Barthes’in nesnelere yiikledigi “ayricalikli anlam™1; bir nesnenin kendisiyle iliskiye giren
insanla ve o nesnenin diger nesnelerle kurdugu iletisim baglaminda ele almak gerekir. Green’in ve
Barthes’1n tespitleri, sahneye iligkin her gostergenin bir anlam tasidig1 ve diger gostergelerle dizgesel
bir iligki i¢inde oldugu goriislinii desteklemektedir. Sahne esyalari ya da oyuncularin tagidiklari
aksesuarlar, anlam biitiinii olan temsilin parcalaridirlar ve diger parcalar gibi onlar da metnin

dramaturgi-reji yorumuna hizmet edecek sekilde kullanilmalidirlar.

Yonetmen tasarimcilara, reji yorumunda oyun kisilerinin dis diinyayla olan iligkilerinin nasil
oldugunu agiklamalidir. Reji yorumu tasarimecilarda dokular, renkler ve yansimalara iliskin diisiinceler
olusturmaya bagladig1 andan itibaren; yonetmenin zihni birden bire gorsel imgelerle dolmaya baglar.
Tasarimcilar yonetmenle, bu konularla ilgili konusma yapmalidirlar. Tasarimeir yonetmene “Bu
kanepenin ne renk olmasim istersin” gibi bir soru sormaz. Bunun yerine, “Bu insanlar nereden alis
veris ederler? Ne kadar paralari var? Bu oda nigin kullaniliyor? Insanlar bu mekanla ilgili ne
hissediyorlar?” gibi sorular sorarlar. Yonetmenle tasarimci arasinda fikir uyusmazligi olursa, birlikte

calismaktan vazgegmelidirler. Bu bir patron-isci iliskisi degil, ortak ¢alismadir.”

Gorildigii gibi, sahne tasarimi temsilin bir pargasidir ve diger parcalar gibi oyunun dramaturgi-reji
yorumuna hizmet etmelidir. Sahne tasarimi c¢aligmasinda tasarimci, basta yonetmen olmak lizere
temsilde diger gorev alanlarla igbirligi yapmalidir. Ancak bu sekilde sahnede dramatik aksiyona ve

bunun yorumuna uygun bir atmosfer yaratilabilir.

' BARTHES, 1997, S. 169.
2 Edward M. COHEN. Working on a New Play: A Play Development Handbook for Actors, Directors,
Designers & Playwrights. ( New York: Prentice Hall, 1988 ), S 111-113.
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