Bati Tiyatrosuyla Geleneksel Tiyatromuzu Birestirme Cabalarindan iki
Ornek: Egsegin Golgesi ve Sahlart da Vururlar

Two Patterns for Efforts of Synthesizing Western Theatre with our Traditional
Theatre: “The Shadow of Donkey”, “They Shoot the Shahs, don’t they?”
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OZET

Giiniimiiz Tiirk Tiyatrosu’'nu besleyen iki kaynaktan biri “Bati Tiyatrosu”, digeri de “Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu’dur. Cumhuriyet’ in ilk yillarindan giiniimiize, Tiirk Tiyatrosu’nun ozgiinlesmesi yolunda, pek ¢ok
uzman, salt Bati Tarzi Tiyatro’ya éykiinmenin dogru ¢oziimler getirmedigini, yerine gelenekselden cagdasa
uzanan bize ozgii yontemler bulunmas: gerektigini israrla dile getirmislerdir. Béylece, gerek kuramsal,
gerekse uygulama alaminda cesitli tartismalar, girigimler ve arastirmalarin yogunlastigi yeni bir donem
baslamistir. Bu donemde, Bati Tiyatrosu 'yvla Geleneksel Tiirk Tiyatrosu nun ortak ve ¢aga uygun ozelliklerini
sentezleyen pek ¢ok oyun yazilmistir.

Bu oyunlardan ikisi, Haldun Taner’in Esegin Golgesi, digeri de Ferhan Sensoy 'un Sahlart da Vururlar adli
oyunlaridir. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’yla A¢ik Bicim-Gostermeci Tiyatro 'nun ortak ozelliklerinden yola
¢tkilarak olusturulan bu ¢agdas oyunlarda, toplumun ekonomik-politik-sosyal panoramasi sergilenirken,
yonetenler ve yonetilenler baglaminda, sistemin aksayan yoénleri, toplumsal yergi yoluyla elestirilir. Bu
elestiri de, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’'nun ¢agdas tiyatroyla da bulusan; Soyutlama, Gevsek Doku-Parc¢all
Yapi, Tiyatrosallik-Oyunsuluk, Tip Boyutunda Kisilestirme, Ironi-Grotesk-Fantezi’nin kullanimiyla saglanan
anlatim zenginligi, Hareket ve Dil Giildiiriisii, Miizik ve Dans, En Aza Indirgenmis Dekor, Zaman ve Uzamda
Sigramalar ve tiim bunlara eslik eden Eglence Atmosferi gibi ozelliklerden yararlanilarak yapilir.

ABSTRACT

Today’s Turkish Theatre is fed by two sources, one of which is Western Theatre and the other is Turkish
Traditional Theatre. From the first years of Turkish Republic till today, a great many experts of theatre have
created ideas that the imitative domestic plays in Western style are not the right solutions to the originality of
Turkish Theatre, they insisted that a different way or method which is peculiar to us,extending from
traditional to contemporary, was to be found. Therefore, a new period had been started with various
discussions, attempts, searches in both theoretical and practical way. A great many plays were written in this
searching period when the features of Western Theatre and Turkish Traditional Theatre which were common
and fitting to the era were harmonized.

The two examples of such plays are, ‘The Donkey’s Shadow - Esegin Golgesi’ by Haldun Taner,
and the other is, ‘They Shoot The Shahs, Don’t They? - Sahlar: da Vururlar’ by Ferhan Sensoy. In these
contemporary and new plays stemmed from the common characteristics of Turkish Traditional Theatre and
Open Form-Presentational Theatre, the degeneration sides of the system are pointed out in a political satire
way in the context of governor-governed while giving society’s political-economic-social panorama. This
criticism is made with the help of the contemporary form characteristics stemmed from Traditional Turkish
Theatre such as, (Abstraction, Theatrical Features, Personifying Type in Level, The Richness of Telling
Originated from Irony Grotesque Fantasy, Comedy of Movement and Linguistic, the usage of music and
dance, the minimized decoration, loose texture-episodic form, Leaps in Time and Place, the entertaintment
atmosphere accompanying with all of these characteristics.)

* Dogent Doktor,Siileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne Sanatlart Boliimii

47



Cumhuriyet’in ilk yillarindan giiniimiize Tiirk Tiyatrosu tarihinde, bir yandan Bati
Tiyatrosu’nun etkileri siirerken, bir yandan da 0zgiin bir dil-deyis tavir olusturma cabalar
siirmiistiir. Tanzimat Dénemi’nden baslayarak, “Batililasma”nin, yalnizca “Oykiinme-Aktarma”
bi¢iminde algilanmus olmasi, tiyatromuzu da Bati’nin kopya edilmesi yolunda etkilemistir." Tek
boyutlu ve gelisime acik olmayan bu etkilenmenin kusurlarini, yillarca dile getiren gevrelerden
Ismay1l H. Baltacioglu, altmislh yillarda bu tutumu; “Tiyatro isinde bilmeyerek islenen ve simdiye
kadar gizli kalan bir sug “olarak degerlendirir.” Tiirk Tiyatrosu’nun varligindan s6z edebilmek icin
Batr’yla, yerel ve geleneksel olanin kaynastirilmasi gerektigini belirten Baltacioglu, Bati’nin
yaratic1 Oziiyle, geleneksel tiyatromuzun, soyutlamanin etkisiyle, ¢agdas tiyatroyla da bulusan,
meydanda oynamak, ritmik-miizikal olmak, siirrealist olmak ve irticalen oynamak ve tiyatrosal
olmak gibi 6zelliklerinden yararlanilmasi gereginin altini gizer.’

Geleneksel tiyatromuzun zengin anlatim yollarindan biri olan “Oyun Iginde Oyun”
yonteminin epik-gdstermeci tiyatro anlayisi dogrultusunda, ustalikla degerlendirildigi ve
tiyatromuzun farkli yonelislerinin anlatildigi “Sersem Kocanin Kurnaz Karisi”’nin 6nsoéziinde
Haldun Taner, Baltacioglu’nun isaret ettigi 6zgiinlesme yolunu, “Tiirkiye Anlamina Gelen Bizden
insanlik Boyutundaki Bize Ulasma Cabalar1” olarak ifade eder. Sevda Sener, Taner’in imledigi
yolda takinilacak tavir ve tutumu; “iginde bulunulan ¢agin oldugu kadar, sanatin geregine uygun
olarak bigimlenmis bir tiyatrosal kimlik edinme ¢abasi™ olarak dillendirir. Benzeri bir yonelisin
geregini vurgulayan Metin And yontemi;

Yazarlarimiz oyunlarini ne denli kendi g¢evremizle, kendi
insanlarimizla, kendi sorunlarimizla kurarlarsa kursunlar, tiyatro her seyden
Oonce gorlis acisinin bigimlenisini, yapisal deyisi gerektirir. Bunun da
ylizyillar boyunca Tiirk Toplumu’nun begenisini gosteren deyis 6zelliklerini,
iisluba uymast gerekir. (... ) Kentlerde olusup gelismis Karagdz, Meddah,
Ortaoyunu gibi geleneksel halk tiyatromuz var. Bunlar iginde ylizyillar

boyunca birikmis bir takim yapi, bi¢im, deyis 6zelliklerini bulup ¢ikararak
tiyatromuzu bu 6zellikler tizerine kurmak gerekir.6

' Dr.Nurhan TEKEREK , Popiiler Halk Tiyatrosu Gelenegimizden Cagdas Oyunlarimiza Yansimalar, (Ankara:

T.C Kiiltir Bakanlig1 Yaymlari, 2001), s: 5.

2 ismayll H.BALTACIOGLU, “Bat1 Tiyatrosu”, Halk Tiyatrosu Dergisi , Yil: 1 , (Ocak 1995), Say:: 9.
3 [smay1l H. BALTACIOGLU, “ Tiyatro Nedir, Ne Degildir?”, Tiirk Dili Dergisi-Tiyatro Ozel Sayist, C: 5,

Say1: 178.

* Aysegiil YUKSEL, Haldun Taner Tiyatrosu, (Ankara: Bilgi Yaymevi, 1.B.1986), s: 106.
> Prof. Dr. Sevda SENER, Oyundan Diisiinceye, (Ankara :Glindogan Yaylari, , 1. B. 1993), s: 8.
% Metin AND, “Cumhuriyet Doneminde Oyun Yazarlig1”, Tiirk Dili Dergisi-Tiirk Dili ve Yazini Ozel Say:

261, (Kasim 1973), s:152-153.
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diye ifade ederken, Ozdemir Nutku’da, gelenekten yararlanmanin; “Bu tiyatronun temelinde
bulunan 6zellikleri, bu anlayisin toziinii, ¢agdas diisiince ve teknikle uygulamak” ' anlamima
geldigini belirtir.

Cagdas tiyatronun yenilik¢i tutumunun pek ¢ok yansimalariyla, Brecht’in epik-diyalektik
tiyatrosu, dilin mantiginin ¢ozlilmesiyle varolan iletigsimsizligi vurgulayan lonesco ve uyumsuz
tiyatro ornekleri arasindaki yakinliklara isaret eden Cevdet Kudret; Miizik, dans, eylem ve soziin
bir arada yiiriitiilmesi, seyirci ile oyuncu arasinda iligki kurulmasi, olaym en aza indirilmesi,
kaliplagmis sozlerin, sarkilarin, siirlerin ses benzerliginden yararlanarak carpitilmasi yaninda,
anlamsiz sozler, uydurma deyisler, uyumsuz seslerle dilin mantiginin ¢éziilmesi, boylece insanlar
arasinda bir anlagma araci olan dilin, bu yolda bir ara¢ olmaktan ¢ikip, kendi basina buyruk,
bagimsiz nitelik kazanmasi, her biri ayr1 telden calan oyun kisilerinin birbirlerini anlamamasi
yliziinden ters sonuglara ulasmalar1 gibi 6zelliklerden yola ¢ikilarak, cagdas bir tiyatro anlayigina
uygun bir ulusal deyis bulunabilecegini belirtir.”

So6zii edilen bu ozelliklerden yola ¢ikilarak Bati Tiyatrosuyla, geleneksel tiyatromuzu
birlestirip, yeni bir yontem bulma ¢abalari, 6zellikle altmislt yillarda yogunlasarak siirmiis ve bu
yolda pek cok firiinler verilmistir. Bu o6rneklere bakildiginda, giiniimiiz diinya tiyatrosuyla da
kesisen, modern sanatin ¢ikis noktasi olan ‘“abstraction-soyutlama” anlayisiyla da oOrtiisen
geleneksel tiyatromuzla, ¢agdas Acik Bicim-Gostermeci Tiyatro anlayisinin ortak 6zelliklerinden
yola ¢ikilarak; Gevsek Doku Pargali Yapi, Tiyatrosallik- Oyunsuluk, gerek Ironi- Grotesk-
Fantazi’den, gerekse dilin kullanimindan kaynaklanan degisik anlatim yollar ve giildiirii teknikleri,
zaman ve uzamda sigramalar, miizik ve dansin islevselligi, en aza indirgenmis ¢ok amagli dekor
anlayisi, seyirci- oyuncu organik bagi gibi ¢agdas teknik ve dgelerin kullanildig1 goriilebilmektedir.
3

Haldun Taner’in Esegin Golgesi', diger oyunlarndan Liitfen Dokunmayn, Goézlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparim, Kesanli Ali Destani gibi diinyasal olana ulasma cabalarindan bir
ornektir. Geleneksel yapiyla ¢agdas olanin masal diizleminde bulustugu bir taglama olan Esegin
Goélgesi’nde Taner, Samsatl Lukianos’un bir masalindan yola ¢ikar. Oyunun masals1 kaynagi ona,
“Politik Allegori” niteligini kazandirdigi gibi’, tiyatrosalliktan eglence atmosferine, ironiden

yergiye uzanan zengin bir malzemeyle, ger¢ek bir durumu, kurmaca bir diinyayla anlatmaya olanak

' Ozdemir NUTKU, “Ulusal Kimlik ve Tiyatro”, Tiirk Dili Dergisi, Say1: 216, (Eylil 1969), s: 745.

* Cevdet KUDRET, Ortaoyunu, Ankara: Tiirkiye s Bankasi Yayinlari, 1973),C.1., s:106.

’N. TEKEREK, On.ver., s: 25-36.

4 Haldun TANER, Esegin Gélgesi, (Ankara:.Bilgi Yayinlari, I .B. Eyliil-1995).

> Prof. Dr. Ozdemir Nutku, Cumhuriyet Dinemi Tiirkiye Ansiklopedisi , c:9, iletisim Yaynlari, ist.1985,
$:2522.
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saglar. Boylece Taner; Asil ger¢egi gdrmek yerine, yanilsamalarin ig¢inde yitip giden bir toplumu

ve bireylerini, yerginin keskin kilictyla acimasizca mahkum eder.'

Taner’in anlatim zenginligini olusturan, soyutlamaya dayali geleneksel malzemeden
yararlanmasini, Aysegiil Yiksel; “Keskin gozlemciligin diis giiciiyle bulustugu bir duyarlilik™’
olarak degerlendirir.” Diis ve gercegin birbiri igine girdigi, birbirini yabancilastirarak ironik bir
anlatimla bulustugu, sdylenen ile sdylenmek istenen arasindaki karsitlik baglaminda, masal tilkesi
Abdalya, Tirkiye nin toplumsal bir karikatiiriine doniisiir Esegin Golgesi’nde.

Soyutlama ayn1 zamanda, 6zdeslesmenin getirdigi kendinden vazgegme isteginin karsisina,
imgelemin dinamizmini de getirmektedir. Bu c¢ercevede Esegin Golgesi, toplumumuzun
demokrasiye gecis doneminde yasadigi aksakliklara, sisteme ve kisilere, Abdalya Ulkesi’nin
Sabaniye kasabasi araciligiyla gonderme yapar. Ironiyi, abart1 ve kiiciimsemeyle harmanlayarak bir
donemi hicveder. Boylece seyirciden, bilingli ya da bilingsiz, i¢inde yer aldigi bir durumu
gostererek, imgelemini kullanmasimi ister. Dolayisiyla seyirci oyunu seyrederken, kendi
kosullariyla bir yakinlik kuracak ve yeniden bir durum degerlendirmesi yapacaktir.

Soyutlamay1 olusturan fantastik 6gelerden biri de, belirli ve zorunlu olmayan anlamina gelen,
“Tesadiifilikten Kurtarma”dir.’ BSyle bir durum diissel ya da yapimti olan kaynaklardan yararlanma
yolunu da agar.Taner’in bu oyununa da bir halk masali kaynaklik eder . Bu noktada, halk tiyatrosu
gelenegimizi olusturan Meddah — Karagdz — Ortaoyunu’yla da yakinlagmaktadir oyun. Ciinkii her
ii¢ tiiriin fasillarin1 besleyen 6nemli kaynaklardan biri de masallardir.

Oyuna kaynaklik eden masal, gezici hatip ve sofist filozof Samsatli Lukianos’un yazdigi, bir
esegin golgesi yiiziinden birbirlerine diisen Abderialilar ‘in seriivenidir .*Ayn1 konuyu, aydinlanma
cag1 yazarlarindan Wieland da isler. Daha sonra Diirrenmatt’in, radyo oyunu olarak yeniden ele
aldig1 masalda, Abdera Ulkesi araciligiyla ¢igirindan ¢ikmus bir diinya elestirilir.'

Esegin Golgesi’nde ise, sermayenin hegemonyasina dayanan kapitalist sistemin kusurlar1 ve
bunun ayirdina varmayan halkin elestirisi yapilir. Esek ve golge davasi yiiziinden kavgaya tutusan
iki kisi vardir. Sermayeyi simgeleyen efendileri Abid ve Zahid agalara dykiinen Mestan ve Saban
adl ciraklar. Esek ve golge kavgasi dava konusu olur. Bu davayi, adalet, basin, meclis, siyasi
partiler diizleminde kullanarak, yapay giindemler yaratilmasina meydan veren ve bu durumdan

kazang saglayan tek gii¢ de sermayedir. Yani Abid ve Zahid agalar.

' TEKEREK, On.ver., s:243.
? Aysegiil YUKSEL “Hep Merhaba Diyecegiz Haldun Hoca’ya”, Cumhuriyet Gazetesi, (10 May1s 1986).
33 W.WORRINGER, Soyutlama ve Ozdesleyim, Cev.:ismail Tunali, (istanbul: Remzi Kitapevi, 1985), s:31.
Ismail TUNALI, Estetik Begeni, (Istanbul: Say Yaymnlari, I. B. 1983), s:117.
*YUKSEL, Haldun Taner T iyatrosu, On.ver., s: 92.
16 Zehra IPSIROGLU, “Diirrenmatt ile Haldun Taner’de Esegin Golgesi”, Hiirriyet-Gisteri Dergisi, Say1:82,
(Eylil 1987), s:46.
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Bat1 kdokenli bir masaldan yararlanmakla birlikte, yontem olarak gelenekseli benimser Taner.
Bir bakima, masalin zorunlu kildigi anlatici kullanma, miizik, sarki ve tekerlemeyi andiran
anlatilarla kesilen pargali yapi, tiyatrosallik, dil ve hareket giildiiriisii, ironi- grotesk-fantazi iginde
gidip gelen anlatim zenginligi, kalin cizgili karikatiirize tipler ve Ozellikle Karagoz’e siyasal
kimligini kazandiran abarti, sagma ve kiiglimsemeyi igeren politik yergi ve biitiin bunlar1 i¢ine alan
bir eglence atmosferi, ¢agdas temaya eslik eder. Masal iilkesi Abdalya’nin yoksul ve zavalli iki
ciragl anlamsiz bir esek- golge davasi yiiziinden birbirlerine diiserler. Boylece bu davanin giderek
vatan- millet davasina doniismesine alet olurlar. Oysa beklenen, meselenin 6ziinii diisiiniip,
ardalanda yatan sistemi sorgulamalaridir. Bu ironinin ayirdinda olmayanlari uyaran da, yazarin
sOzcliliiglinii yapan, bir tiir anlatic1 olan Ozan’dir.

Oyunun basinda, tipki Karagéz ve Ortaoyunu’nda oldugu gibi eksen tipler tamitilir.? Abid
Aga ve ¢irag1 Saban, Zahid Aga ve ¢iragi Mestan arasindaki iliski ve sOylesiler, Karagéz-Hacivat,
Kavuklu-Pisekar, Ibis-Efendi arasindaki iliskiyi cagristirir.’ Gelenekseldeki taklit motifini
animsatan bir yer degistirmeyle, Saban patronu Abid Aga’y1, Mestan, patronu Zahid Aga’yi taklit
ederek, birbirlerine kendilerini diikkan sahibiymis gibi tamitir ve pazarhiga girisirler . Saban
panayira gitmek i¢in Mestan’dan esek kiralamak ister ve asil 6ykii baslar.

Saban’la Mestan, gelenekseldeki ¢ene yarigini animsatan siki bir pazarliktan sonra anlasirlar.
Panayira dogru yola ¢iktiklarinda, Saban giinesten korunmak i¢in esegin gdlgesinden yararlanmak
ister. Esek ve gdlge tartigmasi baglar. Boylece basit bir tartisma milli bir davaya doniigiip, Abdalya
iilkesinin boliinmesini saglar. Oyun boyunca esek ve golge davast sergilenirken, adalet
anlayisindan hukuk sistemine, yozlagsmis dinsel iligkilerden siyasal partilere ve meclise dek sistemi
olusturan tiim kurum ve kuruluslardaki aksakliklar, kusurlar elestirilir.

Geleneksel tiyatromuzdaki, her tipin girisinde o tipi tanitmakla birlikte, oyunun eglence
atmosferine de katkida bulunan miizik, sarki ve dans, Esegin Gdlgesi’nde, gerek tekerlemeyi
andiran anlati ve dizelerle, gerekse sarki bi¢iminde tablolar1 birbirinden ayiran ve yorumlayan
cagdas birer 6ge olarak yer alir. Aym1 zamanda dogrudan seyirciye yoneldigi icin, tiyatrosallik
baglaminda, oyuncu-seyirci organik iligkisini de saglar.

Acgik Bicim-Gostermeci Tiyatro anlayigiyla halk tiyatrosu gelenegimizi bulusturan diger
yapisal oOzellikleri de FEsegin Gdlgesi’'nde bulmak miimkiindiir. Meddah, Karagoéz ve
Ortaoyunu’ndaki tiyatrosallik ve bigimsel yansimasi gevsek doku pargali yapi, oyun her ne kadar
iic perdeden olussa da, Esegin Golgesi’nde de vardir. Parcali yapiyr olusturan “Yinelenme ve

Siralanma’” motiflerini ¢agristirircasina, esek ve golge tartigmasi, sistemi olusturan gesitli kurumlar

2 TANER, On.ver., s:13-18.
> Ag.e. , s:19.
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arasinda tartigilarak dalga dalga biiylir. Benzeri bir durumun yeni bir Abdalya iilkesinde de
yasanabilecegi imlenerek, baslanan noktaya geri doniiliir. Yani dairesel bir yap1 s6z konusudur.

Oyundaki tip boyutundaki kisilestirme, oyun kisilerinin dil-deyis-tavir farkliliklarin
yansitirken, onlarin sosyal, kiiltiirel, sinifsal renklerini de ortaya koyar. Eksen tipler Saban ve
Mestan ciraktirlar ve halkin ¢ogunlugunu temsil ederler. Bir bakima “yeni’” yi simgelerler.
Safliklar1 ve yoksulluklar1 agisindan Karagéz ve Kavuklu’ yu andirmakla birlikte, safliklari
aymazlik boyutundadir. Abid ve Zahid Agalar, irmagin iki kiyisini tutan, sirtin1 Yezdan ve Sasaan
iilkesine dayamis disa bagimli sermayeyi, yani gelenckseldeki “eski’’ yi temsil ederek, Hacivat ve
Pigekar’1 cagristirirlar. Yan tipler; Kadi Kara Kdse, Kambur Ese, avukatlar Mansur ve Matlup,
savct Muhzir, hukuk filozofu siiper bilgin Biiziikkmiirg, Pilavi Aygir Hoca, Halveti Firkasi dnderi
Tosun Tittara ve Sohbeti Firkas1 bagkan1 Toraman Tattara, sistemi olusturan, riisvet, yolsuzluk ve
diizenbazlikla ayakta kalmaya calisan ¢esitli kurumlari temsil ederler. Mestan’in karis1 Giilliibahar,
Benli Nergis gibi kadin tipleri, Karag6z’deki zenneleri animsatan, dolapgi, kurnaz, asiftelikleri 6ne
¢ikartilan tiplemelerdir. Dava konusu olan Esek Karakagan, Karagéz oyunlarindaki, parcalanip
tekrar eklemlenen Karagdz’iin esegini animsatir. Aykirilik ve sasirticilik baglaminda grotesk bir
kisilestirmedir de.

Tiplemelerdeki dil ve deyis farkliliklari, yine gelenekselin temel yapisini olusturan so6z
oyunlarina dayali dil giildiiriisiinii dogurdugu gibi, oyuna, kiiclimseme ve suglamay1 iceren ve
giilimsemeden kahkahaya yol alan yergi-taglama niteligini de kazandirir. Boylece tekerlemeler,
telmihler(gondermeler), sagma, abarti, ¢arpitma, alay ve suglamayla ortaya ¢ikan giildiirii, seyirciyi
daha iyi vurmak, acitmak ve sarsmak yolunda kullanilir Esegin Golgesi’nde.

Gelenekselle kabarenin birestirildigi, s6z oyunlarina dayali bir fars giildiiriisii olan Sahlar: da
Vururlar ' ; modern goriiniimii altinda baskici sah yonetiminden, cumhuriyet gériintiisii altinda bir
diger baskici seriat yonetimine gecen Iran’daki rejimin, nedenleri ve sonuglarmni inceleyen
Sensoyca yazilmis bir parodisidir. Oyunda, sah rejiminin ve Iran’in siyasal ve toplumsal yapisinin
panoramik bir goriintiisii ¢izilirken, gondermelerle, yetmisli ve seksenli yillarin Tiirkiye gergegi de
imlenerek ironiden yergiye, iilkemizdeki politik ve toplumsal sorunlarda hicvedilir.”

Ironi, oyunun ismi Sakhlar: da Vururlar dan baslar. Bu ironiye iki farkli agidan yaklasilabilir.
1. Tek basina biiylik bir giigmiis gibi goriinen ve asla devrilmeyecekmis izlenimi veren bir
diktatorliik rejiminin dahi bir giin devrilebilecegi gergegi. 2. Oyunun ismiyle, Sidney Pollack’in
1969°da ¢ektigi ve Amerika’daki biiylik bunalimin yoksul insanlar iizerindeki etkisini ¢arpici bir
dille aktaran “They Shoot the Horses, Don’t They ?-Atlar1 da Vururlar”filmine' génderme yaparak

bir baska durumu imlemesi. Boylece, para icin bir dans yarigmasina katilarak tiikenisi yasayan

! Ferhan SENSOY, Sahlart da Vururlar, (istanbul: Ortaoyuncular Yaymlari, II. B. 1988)
? TEKEREK, On.ver., s: 312.
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yoksul insanlarla, debdebeli bir yasam siiren diktatorligiin tiikkenisi arasinda bir karsitlik
olusturularak alayci bir giilimseme yaratilir.

Oyunun biitiiniinde, géndermelerle animsatilan bir ironik durum da séz konusudur. iran ve
[ran gibi ekonomisi disa bagh iilkelerin degismeyen yazgisi vurgulanir oyun boyunca. Rejimler
degisir, iktidarlar degisir, ama halkin durumu degismez. Beklenen; rejim degisikliklerinin halktan
yana bir ortam yaratmasidir. Oysa gerc¢eklesen; halkin yasamina yansiyan olumlu higbir
degisikligin olmamasidir.

Ayetullah Humeyni’nin énderliginde, halk oylamasiyla Islam Cumbhuriyeti’nin ilan edilisi 1
Nisan 1979°dur.” 12 Eyliil 1980 askeri miidahalesiyle de demokratik rejim askiya almnir Tiirkiye’de.
Bu baglamda, her iki iilkede de, baski doneminin getirdigi engellemeler karsisinda, fars ve yergisel
giildiiriiyle aralanan bir yoldur Sahlar: da Vururlar. Sensoy bu yolu, halk tiyatrosu gelenegimizle
kabare tiyatrosunun ortak noktalarini, s6z ve sozciik oyunlarina dayanan giildiirii ekseninde
kaynagtirarak aralar.

Halk tiyatrosu gelenegimiz nasil ki, elestiriyi, grotesk, fantazi ve ironinin anlatim
zenginligini, giildiiriiyle kaynastirarak yapiyorsa, kabare tiyatrosu da benzeri yontemleri kullanarak
yapar. Sensoy’un, belli bir donem, Taner ve Devekusu Kabare ile birlikte kabare tiyatrosu iizerine
calistign diisiliniiliirse, gelenekselle kabare biresimi 6zgiin bir popiiler giilmece tiirli yaratma
gerekceleri de ortaya cikar. Sevda Sener de, Sensoy’un tiyatrosunu degerlendirirken, onun bu
0zglin tutumunu, ortaoyununda goriilen sozciiklerle oynama geleneginin yepyeni bigimde
geligtirilerek, giincel olaylara uygulanmasi olarak degerlendirir.’ Sensoy’un kendisi de,

gelenekselle giinceli kaynastiran bu 6zgiin bigim arayisini ;

Bugiin alisila gelinmis bicim (italyan Sahne)zaten Batili bir
bi¢imdir. Ortaoyunu ya da seyirlik oyunlar italyan sahnelerde oynanmiyordu.
Bati bu bicimden sikilarak, daha izleyicinin i¢inde oynamaya, ortada
oynamaya, salonun her yerinde oynamaya geldi. Brecht Tiyatrosu Uzakdogu
Tiyatrosu’na yonelerek yenilendi. Ortaoyunumuzdan gidilerek tiyatromuz
bigimini zgiirce yenileyebilir. *

diyerek gerekg¢elendirir. Haldun Taner’e gore; Giinceli kovalayan ve giincel olaylar1 konu alan ve
onu taslama seklinde getirip yansitan bir saka tiyatrosu olan' kabare tiyatrosu halk tiyatrosu
gelenegimizle bir kavsakta bulustugundan, Sahlar: da Vururlar bu baglamda degerlendirilebilir.
Oyun ii¢ diizlemde gelisen parcalardan olusmustur ve dairesel bir yapiya sahiptir. Birinci
diizlem ; Sah Riza ve ailesi, Sah’in 6zel ve tiizel iliskilerinin ortaya kondugu saray. Ikinci diizlem;

Siradan vatandas kunduract Omer Hayyam’m basina gelenlerin sergilendigi sorgulanma-

' Ana Britannica , C:XVIII,Ana Yaymcilik A.S.,Encyclopedeia Britannica , INC Yayinlari , ist. 1989, s:66 .
2
A.g.e., s:613.
3 Sevda SENER, Cumbhuriyet’in 75 Yilinda Tiirk Tiyatrosu, (Tiirkiye is Bankasi Kiiltir Yaymlari, 1999),
$:262.
* Sanat-Edebiyat 81Dergisi, Say1:14, Yi1:2, (1Temmuz 1982), s:60.
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tutuklanma-cezaevi. Ugiincii diizlem de; Tarihsel gergegi ve yorumu igeren Anlatict (Sozciiment)
ve halki simgeleyen Koro’nun degerlendirmeleri. Dolayisiyla yer, zaman ve aksiyon birligi
olmaksizin, farkli diizlemlerde farkli durumlari sergileyen episodik bir yap1 s6z konusudur.

On dokuz episod-tablodan olusan oyunda, tablo isimleri alay, telmih (gonderme) ve
benzeklemelerle giildiirliiye hizmet ettigi gibi, daha baslangigta sagladigi uzak agiyla yorumlayicidir
da. Ornegin; Prens Riza’nin Miiderris Meshedi’den aldigi, milli ve hamasi tarih dersini iceren
“Caldiran-Uskiidar Bir iki” ismiyle, Caldiran’dan baslayip, Uskiidar’da biten sagma bir savasla,
tablonun basinda alay eder.” Sah Riza’nin Kennedy’nin anilarini, altina imzasini atarak kopya ettigi
tablonun ismi “Sah’mn Fazilet Miicadelesi” dir." Oyunun basindan beri erdem ve namustan ne kadar
nasibini aldig1, ugkur diiskiinliigiiyle gosterilen bir sahin fazilet miicadelesi ironik, ironik oldugu
kadar giiliingtiir de. Bu episodik yap1 Sozciiment’in anlatilariyla, koro’nun sarkilartyla kesintiye
ugrar. Boyle bir yapi, gelenekseldeki parcali yapiyr olusturan ve tipleri biitiinleyen sarkilari
cagristirir. Ancak, kimi zaman ciddi, kimi zaman da alayc1 bir anlatimla tablolar1 yorumladigi i¢in
cagdas acik bicim-goOstermeci tiyatroya yaklasir. Episodlar, aksiyon birligini ortadan kaldirdig:
gibi, yer ve zaman birligini de ortadan kaldirmaktadir. Tablolar, sokak, hapishane hiicresi, miize,
saray, park, cennet-cehennem gibi c¢esitli uzamlarda ge¢mektedir. Bu durum, Karagéz ve
Ortaoyunu’ndaki en aza indirgenmis bir dekor anlayisini, 6zdesleyimi kirmaya yonelik soyut bir
tasarimi zorunlu kilmaktadir.

Geleneksel tiyatromuzda ve kabarede ortak olan tip boyutunda kisilestirme Sahlar: da
Vururlar igin de gecerlidir. Anlatic1 da dahil olmak iizere biitlin tiplemelerde abarti, ¢arpitma ve
alayla, kisilerin toplumsal ve smifsal durumlarini ortaya koyan belli 6zellikler 6ne ¢ikartilmistir.
So6z soyleyen, terciman olan, seckin anlamlarina gelen Erciiment s6zciigli, Sensoyca tiiretilen
“Sozctiment” olarak anilan Anlatici, bir masal formuyla ve kafiyeli, tarihsel gercegi seyirciye
aktaran ve meddahi anistiran bir sozciidiir. Ayn1 zamanda koroya, sdzii siirdiirme yolunu agan bir
oyun kurucudur da. Oyunun eksen tiplerinden Omer Hayyam, yoksullugu, saflif1 ve
niiktedanligiyla halki, “yeni”’yi simgeler ve Karagdz-Kavuklu’yu ¢agrigtirir. Halkin karsitlarini,
yonetenleri temsil eden Sah Riza, Farah Diba, Prenses Esref, Sah’in diger esleri Fevziye ve
Siireyya, veliaht Prens Riza ve Ayetullah Humeyni’dir. Diktatorlerin altinda, kraldan ¢ok kralci
olan Kapi1 kulu Sirzat, Saray Nazir1 Nevruz, Miiderris Meshedi, Diplomat Efruz gibi yan tipler de
diizenci, firsatci, ¢ikarci yanlariyla, kimi zaman Hacivat-Pisekar’t animsatirlar.

Sahlart da Vururlar’da, oyunun tiim anlatim araglari yerginin hizmetine sunulmustur.
Oyun her yoniiyle bir diktatorliik taglamasidir. Abart1 ve ¢arpitma, Sah Riza’nin taht yerine klozete

oturtulmasindan, cehennemde kaynayan kazana atilmasina kadar varir. Humeyni’nin zar oyununun,

" Abdi IPEKCi’nin 13 Kasim 1972°de Yaptig1 Séylesi.
2 SENSOY, On.ver., s: 63.-120

54



Allah’la iligkilendirilmesine dek uzanir. Sug; darbeleri ve ekonomiyi yonlendiren Amerika ve CIA
araciligiyla diinyasallasir. Suglanan; bu sistemi besleyen yollardan biri olan diktatorliikler ve bu
diizene hizmet edenlerdir. Yerginin anlatim yolu olan asagilama ve kii¢iimseme, ¢ogu zaman
kahkaha boyutuna ulasir. Oyun bittiginde geriye, ne Sah Riza ve hiikiimranligi, ne de Humeyni nin
beyaz sakali ve cumhuriyet adiyla kurdugu seriat diizeni kalir.

Gelenekselin en carpici anlatim yollarindan biri olan fantaziden bolca yararlanir Sensoy.
Grotesk, kimi zaman, Karagoz’deki agik-sagikligi cagristiracak bigimde kullanilir. Sah Riza’nin
cinsel istahinin abartilarak alaya alinmasi gibi. Boylece saglanan uzak agiyla, iilkesine de hangi
gbzle baktigi ve ne kadar ciddiye aldigi hicvedilir. Oyunda bolca kiifiir de kullanilir. Ancak
kiifiirlerle ortaya ¢ikan grotesk, Sensoyca Acemcenin ardina gizlenir. Yerdegistiren seslerle yapilan
sozclik oyunlaniyla, acik-sacikligi igeren kiifiirler birer giildiirme 6gesine doniisiir. Mezemenk,
migimi1 ye, miktir ol, agiza migmak, mi¢, mok, 6rneklerinde oldugu gibi.

Grotesk olandan, aykirilik ve sasirticilik baglaminda da yararlanilir. Kadin-Erkek biitiin
oyuncularm carsafli sahneye ¢ikmasi, Iran’daki mollalar baskisin1 gdsteren bir grotesk 6ge olarak
degerlendirilebilir. Sah Riza’nin taht yerine, klozete oturmasi grotesktir. Boylece memleketin igine
yapildig1 vurgulanir. Siireyya’nin, iran igin bir veliaht doguramamasindan 6tiirii, Sah Riza ile
tartismalariyla yan yana gosterilen Farisi masal kahramanlar1 Yusuf ile Ziileyha’nin, Ellili yillar
Iran’ma getirilerek, onca yoksulluk iginde, bakamayacak sayida ¢ocuk yapmalarindan otiirii
yaptiklar1 kavga bir karsitlik olusturur.Sah Riza’nin diisiinde Humeyni’yle atismasi ve bu
tartismanin bir tavla oyununa doniismesi grotesk oldugu kadar fantastik bir bulustur da. Boylece,
bilinen bir fikraya benzekleme yapilirken, mollalarla sahlar arasinda, tarih boyunca zar oyununa
déniisen miicadeleye de * génderme yapilir.

Sozclik ve s6z oyunlarina dayanan dilden kaynaklh giildiirti, Sahlart da Vururlar®daki
taglamay1 One ¢ikaran en Onemli oOzelliktir. Geleneksel tiyatromuzdaki, dilin kullanimindan
kaynaklanan biitiin s6z oyunlar1 kullanildig1 gibi, Sensoy’un yaklagimindan kaynaklanan seslerin
yer degistirmesi, sdzciik bolerek yeni anlamlar elde etme, uydurma sézciiklerle ve yeni bir mantikla
sagcma olana ulagma gibi giildiirme &geleri Sensoy sozliigiinden firlaylp gelir sahneye. Bu

uygulamanin diisiinsel gergekleri soyle agiklanir:

Dilin altin iistiine getirerek, varolan dilin mantig1 yerine, yeni bir dil
mantig1 yaratmaya ¢abalama diye 6zetlenebilecek boyle bir giilmece anlayist
Sensoy’un ince zekasinin {riiniidiir. Boylece Sensoy ; karsisindakini, yine
onun sdziinii tersine cevirerek mat etme olarak da ifade edilen niikteyi
kullanarak var olan dilin mantigiyla alay eder. Dilin, en 6nemli iletisim arac1
olmast gerekirken, iletisimsizlik aract olmaya basladigi bir siirecte, soz
oyunlari, sdzciik bolme, yeni sozciikler uydurma, altini iistiine getirme, yeni
climle yapilariyla gelenekseldeki s6z sanatlarii kaynastirarak yeni bir dil

1
A.g.e., s:77-79
2 Devrimler ve Karst devrimler Ansiklopedisi, Gelisim Yaymlar1, C: XXII, ist. ILB. 1987, s.:727-731.
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olusturma yoluyla uzak a¢1 saglar. Boylece, varolan toplum diizeninin dil
mantigiyla da alay ederek, iletisim araci olmaktan ¢ikmis alisilmig dil
mantigimi da elestirir. Dolayisiyla, o mantig1 da mat eder. Yani Karagoz ve
Ortaoyunu’nda daha ¢ok giildiirme amagli kullanilan dil giildiiriisiiyle
birlikte, kullanilan dilin mantigindan tiim iligkilere dek biitiin bir toplumun
hicvedilmesi yolunda kullanilir. '

Sensoy’un kendi buldugu ve sagmaya ulagarak, uzak a¢1 saglayip giildiiren s6z oyunlari gibi,
Karagdz ve Ortaoyunu’ndaki séz hiinerlerini animsatan tekerlemeler, kafiye tutturmalar, ¢ene
yaristirmalar, yanlis ve ters anlamalar, cinas, mecaz, sozIi ironi, telmih (génderme), benzekleme,
abarti, alay gibi pek cok s6z oyununu da giildiiriiye hizmet eder. Bir kosede kiimelenmis, kara
carsafa biirlinmiis oyuncularin beklenmedik bir anda 1518a yakalanmalari, alelacele oyuna
baslamalari, Hayyam’in hiicreye ite kaka duhul edilmesi, Prenses Esref ve Dulles’n kilik
degistirerek ve gizlenerek birbirlerini bulmalari, Riza’nin topsuz tenis oyunu, diplomat Efruz’un
kasinma aygitiyla kasinmasi, boyact Hasso ve Hiiso’nun boya fir¢alariyla yaptiklari atraksiyonlar
gibi pek cok hareket giildiiriisii de, dil giildiiriisiine eslik eder.

Sonug olarak, gelenekselle kabarenin ortak 6zelliklerini tagiyan, Sensoy’un 6zgiin tadiyla
sunulan politik bir yergi olan Sahlar: da Vururlar ile Bati’nin tadina Dogu lezzeti katmig Haldun
Taner’in® bir baska politik taslamasi olan Esegin Golgesi, Bati tiyatrosuyla geleneksel tiyatromuzu

birlestirme yolunda kdse taslarini olusan 6nemli 6rneklerdendir.
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