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Ozet

Bu calismada, Tanzimat D6nemi’ nden itibaren tlkemiz kdktenci bir degisim
siirecine sokan batililasma olgusunun, yine ayni dénemde ilk Grdnlerini
vermeye baslayan tiyatro yazinini nasil etkiledigi ya da belirledigi sorusunun
yaniti aranmaktadir. Calismanin ilk bolUminde batililasmanin Glkemizdeki
kavranis ve uygulanis bicimi degerlendirilmis, batililasmanin ideolojik
temelleri saptanmaya calisilmistir. Ikinci bolimde ise, tasiyici bir kurum
olarak tiyatro sanatinin bu ideolojiden ne yonde etkilendigi arastirilmistir.
Bu gercevede, batililasma ideol ojisinin 6ziinti olusturan 6zgurluk, kadin, aile,
fert, sorumluluk, hukuk gibi cesitli kavramlarin oyunlardaki ele alinis
bicimleri, Namik Kemal, Snasi, Feraizcizade Mehmet Sakir, Ali Bey gibi
donemin bazi yazarlarinin oyunlarindan érneklerletartisilmistir.

Abstract

The article “The Notion of Westernization in the Tanzimat Period
Playwriting” is to analyse how the movement of westernization during the
so-called “ Tanzimat Period”, the political reforms of Abdllmecid in 1839,
influenced or defined the newly rising Turkish playwriting. The first part of
this study examines the various ways of how the westernization movement
was perceived and practised in the country and describes the ideological
bases of the movement. The second part analyses how Theatre, the artistic
missionary of the movement, was influenced by this policy. In this context,
discussions through Namik Kemal, Sinasi, Feraizcizade Mehmet Sakir and
Ali Bey's works integrate how the concepts of freedom, women’s rights,
family, individual, responsibility and law, the basic matters of the
moder nisation wer e treated at that period.




Tarkiye de oyun yazarliginin heniiz iki ylzyili bile bulmayan kisa
bir gecmis var. Bu kisa gegmisin miladi Ibrahim Sinasi’nin, “Batili
anlamdailk Turk oyunu” olarak tanimlanan, Unli Sair Evienmes adli
eseri olarak kabul edilmektedir. Sair Evienmesi’ nin 6nemi, Tulrkiye de
tiyatro sanatinin geleneksel  kdiplarindan koparak yepyeni ve
“modern” bir ufka dogru yelken agcmasinin ilk adimini olusturmasinin
yaninda, kendini yeniden tanimlayan ve donlstirmeye baslayan
Ulkenin yavas yavas tatismaya ve olgunlastirmaya badadigi
batililasma ideolgjisinin de dnemli yapi tadarindan biri olmasinda
yatmaktadir. Oyun tanimlanirken kullanilan “Batili” kavrami, o gine
dek Bati ile mesafeli bir iliski kuran Osmanli Imparatorlugu’ nun artik
bu “Batili” degerleri de kendi icine amaya, dahasi bu degerleri icinde
bulundugu sikintili durumdan kurtulmanin bir geregi gibi gérmege
badadiginin bir gosterges olarak degerlendirilebilir. Nitekim, bu
doneme kadar Asya ile Avrupa arasinda cografi konumu geregi
zorunlu bir gegis saglamakla yetinen Osmanli’nin baskenti 1stanbul,
Sair Evienmesi’nin temsil ettigi yeni sirecle birlikte Dogu ile Béti
arasinda bir kopri olmakla 6viinmege badamistir.

Adinda Osmanli Imparatorlugu’nun batililasma siireci, 18.
ylzyilin badarina kadar gotirulebilirse de, asl 6énemli adimlar 18.
yizyilin sonlarinda I11. Selim ve 19. ylzyilin badarinda Il. Mahmut’la
atilmistir. Imparatorlugun yukselme devrinde, Osmanlilar, kendi
uygarliklarini Bati medeniyeti karsisinda daha tstin gordiklerinden,
Bati’nin bir model olarak izlenmesi sorunu ortaya cikmamistir. Ancak
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18. yulzyildan itibaren imparatorlugun gerilemeye badamasiyla
birlikte, asil sorunun Bati’ nin askeri alandaki Ustlinltigl oldugu kanis
egemen hale gelmis, boylece Bati'nin askeri kurumlarinin ve silah
guclnun Ulkede nasil tesis edilebilecegi bir devlet meseles halini
amigtir. Bati ile farkli bir iliski kuran ve Bati’'nin bir dlcide
Ustinligint  kabul eden bu deviet politikas, pek cok aanda
batililasma idealinin temellerini atmaya baslamistir.*

1839 yilinda Guilhane Hatt-i Humayunu’ nun ilani, batililasmanin
devletin resmi ideolojis haline geldiginin ya da baska bir deyimle
mesruiyet kazandiginin belgelenmes anlamini tasimaktadir. Boylece
badayan Tanzimat Donemi’yle birlikte, bir yandan Osmanli’nin
Bati'yi model alan ve Bati gibi olmayi hedefleyen politikalari
badamis, kars yandan da Bati’'nin (yani Avrupa burjuva
kapitalizminin) Osmanli’ya yonelik cikarlarinin hayata gecirilmesinin
ond acilmistir. Nitekim, Osmanli gibi, en azindan nicelik olarak gucli
bir imparatorluga o giine dek egemenlik saglayamamis olan burjuva
kapitalizminin ayrilmaz 6ges  somurgecilik, ancak boyles farkli bir
yollaimparatorluga sizmayi basarmistir.

M odernizm, Osmanli ve Batililasma

Tanzimat Fermani, padisahin mutlak egemenligini ve otoritesini
snirlayan ilk resmi belge olarak kabul edilmektedir. Fermanin
Osmanli’ya getirdigi yeniliklere bakildiginda ¢ temel nokta dikkati
cekmektedir. Bunlar, padisshin egemenligini  kendi iradesyle
sinirlamas ve bunun kamuoyu karsisinda bagitlanmasi, kisinin can,

! Serif Mardin, “Baticilik”, Tlirk Modernlesmesi, Makaleler, lletism
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ma ve onurunun givence dtina ainarak bunlarin  padisahin
egemenlik alanindan cikartilarak yasal diizenlemelere baglanmas ve
yuritme organinin yeni ilkelerle diizenlenecek yasalar dogrultusunda
calismas biciminde 6zetlenebilir.' Bu yenilikler icinde ilk bakista
goze carpabilecek “kuvvetler ayriligi”, kisnin temel hak ve
OzgurlUkleri, bireysel ve yonetsed haklarin yasal glvenceye
baglanmasi gibi kimi olgularin, Bati’dan ithal @lilmis kavram ve
kurumlar oldugu fark edilmektedir.

Yine de Tanzimat’la birlikte yasal bir gergeveye oturtulan birtakim
duzenlemelerin topyekin bir “modernlesme’ hareketi olarak kabul
edilmes mimkin gozokmemektedir. Tanzimat ©ncesi, devletin
sorunlarinin kismi reformlarla ¢ozilebilecegi sanisi, bu dénemde de
bir anlamda devam etmektedir. “Kismi reform anlayis ise, ‘Bati’
denen seyin adlinda bir bitin oldugunun teshis edilememesine; yani
askeri, idari ve dsyas konularla ilgili olarak Bati’dan itha edilen
teknik ve modellerin arkasinda butinlUklU bir deger ve disiince
sisteminin bulundugunun nispeten geg anlasilmasina yol agmistir.”?

Turk modernlesmesinin model olarak benimsedigi modern Bati,
Ortacag geleneksel toplum dizeninin yikilmasiyla basdlayan bir dzi
ekonomik ve kuilttrel evrimlesmenin Urintdir. Kabaca ¢zetlemek
gerekirse, bu evrimlesme siirecinin temelinde kuskusuz geleneksel ve

kapali ekonomik yapinin kirilarak yeni Uretim bigim ve araglarinin
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ortaya cikmas, giderek bu yeni ekonomik diizenin kendini yeniden
Uretip guclenmesi yatmaktadir. Altyapida yasanan bu degism,
geleneksal toplumun ana dinamikleri olan kilise ve aristokrasinin de
cozilmesine yol agmis, zamanla yeni diizenin Uretici gtict halindeki
burjuvaziyi basat konuma getirmistir. Ekonomik gelismeye parael
olarak egemenlik iliskisinin degismes, sosyal ve Kkdiltirel bir
evrimlesmenin de 6nint agmis, siyaset, hukuk, din, sanat gibi pek ¢ok
Ustyapi kurumunun da yeniden bigimlenmesini saglamistir.

Oysa, Serif Mardin’in vurguladigi gibi, Osmanli Inrparatorlugu,
“Bati'nin gecirmis oldugu ve sosya yapisini yeniden yoguran
‘ayanlik’ inkilabi, pazar inkilabi ve sanayi inkilabi gibi onemli tarihsel
gelismelerden uzak kamistir’.! Baska bir deyisle, Osmanli’ da sistemi
sirekli kilan ve yeniden Ureten topraga bagli ekonomik dizen (ne
kadar bozulmus ya da yozlasmis olursa olsun) hichir degisme
ugramamistir. Boylelikle Osmanli  Imparatorlugu'nun  ekonomisi
toplumu donistirecek, bitin siniflari  yeni  bir dizen iginde
butunlestirecek, farkli bir sosyo-kiltirel yapi Uretecek yonde
degismemistir.

Ismail Cem durumu su sozlerle 6zetlemektedir:

Avrupa  toplumlarinda, tarihsel
gelismenin - ve ekonomik kosullarin
sonucu olan bazi temel nitelikler vardir.
Bunlarin en onemlileri Batili dizenin
rasyonel’i durumundaki maddiyatcilik ve
ferdiyetciliktir. Ozel miilkiyet kavraminin
ve kosullarin tarihsel gelisimi toplumla
kisye bu nitelikleri kazandirmis, bu
niteliklerin varligi ise, 6zel milkiyete

! Serif Mardin, “Tanzimat' tan Sonra Asiri Batililasma’, a.g.e., s. 30.



dayanan  bir ilerlemenin  ortamini
yarattmistir.1

Batililasmanin gerekgesi, Avrupa nin
ekonomik, hukuki, siyasi kurumlarini ve
kaltirinli  bize  aktarmak  suretiyle
Avrupa nin refah diuzeyine erisilecegi
sanisidir.  Ancak kosullar tamamen
degisik oldugundan temelsiz kurumlar,
karmasik tepkiler,yozlasmis bir kiltur ve
niteligi belirsiz bir toplum (;ikmaktadir.2

Bu cercevede ele adinmas gereken iki onemli husus Tirk
batililasmas agisindan oldukca dikkat gekidir. ki, Osmanli gibi Bati
dis toplumlarda bir “modernlesme’den stz edilebilirken, bu
toplumlarin “modern” olamadiklari, sadece modernitenin kurumsal
altyapisina eklemlenebildikleri gercegidir. Ahmet Cigdem bu gercegi
su sozlerle degerlendirmektedir:

Batililasma, kolonizasyon ve
kapitllasyon ikilisiyle kapitalist pazarin
bluylmesini de kapsadigindan, tarihsel
evrimin Bati lehine olmak Uzere esitsiz
gelismesini  icerir.  Batili  olmayan
toplumlarin, hangi adlarla adlandirilmis
olursa olsun, yasadiklari ya da maruz
kaldiklari “modern” pratikler, tarihsel
olarak asla “cagdas’ pratikler olmamistir.
Batililasma, bu halde zaten, bir “tel&fi
edici” ideoloji ve “tarihsel gecikmisligin”
giderilmesinin bir aracisi olarak kendisini
kurmustur.®

! |smail Cem, Turkiye de Geri Kalmisligin Tarihi, 12.baski, Cem Y ayinevi,
Istanbul, 1995, s.325.
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Ikinci 6nemli husus, Osmanli'nin son doéneminde badayip
Cumhuriyet DoOnemi’'nde yepyeni bir boyut kazanan Turk
modernlesmesinin, bilinen bir ifadeyle, Bati’da oldugu gibi, asagidan
yukari degil en ¢ok yukardan asagiya dogru bir seyir izlemek zorunda
kalmis oldugudur. Baska bir deyide, Bati dis toplumlarin pek
cogunda oldugu gibi, kendi i¢ dinamiklerinin evrimlesmes sonucunda
modernlesmes mimkiin olmayan Osmanli toplumunda, batililasma
ancak dissal bir tasiyici etkiyle mimkin olabilmektedir. Bahsedilen
bu tasiyici etki, kimi kez kurumsal bir biinyeye sahip olabildigi gibi,
kimi kez de daginik bir aydinlar grubu (tasiyici entelijansiya)
olabilmektedir. Bu noktayi Levent Koker su bicimde agiklamaktadir:

Y uvarlak bir tarihlendirmeyle,
1500'lerden  1900'lere uzanan  dort
ylzyillik bir toplumsal degisimin Grinu
olan “demokrasi’ye ulasmak isteyen
Batili olmayan toplumlar, Bati’ nin bu siire
icinde gerceklestirdigi donistimleri ¢ok
daha kisa bir zaman dilimi icginde
gerceklestirmek  durumundadirlar.  Bu
nedenle de, degisim siirecinin son derece
yavas isledigi, adeta duragan olan Batili
olmayan toplumlarda insan iradesinin
aktif midahal esi (yani eylem)
gerekmektedir. Insan iradesi -igcgudusel
degil de- Onceden (zihinde) tasarlanmis
oldugundan, bu muidahaleyi ancak
“modern devlet’in niteliklerini
kavrayabilmis toplum kesim(ler)i
(6zellikle de intelligentsia) yapacaktir.
Batili olmayan toplumlarin degisim
sireglerinde gozlenen bu “midahale’,
modernlesme kuramina gore “geleneksel



toplum”’dan “modern toplum”a gegis
asamasinda zorunludur...*

Batililasmanin Ideolojis ve Bir Tasyici Kurum Olarak Tiyatro

Adlina bakilirsa, Tanzimat Donemi’nde ilk orneklerini gormeye
badadigimiz tiyatro yazini da, uzunca bir sire Turk batililasmasinin
tasyici bir kurumu olmustur. Tersinden okuyacak olursak, pek cogu
iyi egitimli, Bati Avrupada bulunmus, bu medeniyetin kosul ve
niteliklerini tanimis/benimsemis, iyi derecede yabanci dil bilen, Bati’li
gibi olmanin kendi toplumlarina mutluluk ve refah getirecegine
inanan, kisacas, Tevfik Cavdar'in deyisyle, “burjuva kultGrinin
etkisini en fazla hisseden grup” * olan Tanzimat ve sonrasi dénemin
Osmanli aydinlari, toplumlarinin modernlesmesi icin farkli birtakim
yollarin yaninda tiyatroyu da bir aa¢ olarak gormis ve
kullanmidardir. Oyle ki, Osmanli aydinlari icin tiyatro 6nemli ve
etkili bir yol olmakla beraber, diger araglara gore belli Gstinltkleri de
bulunmaktadir. Oncelikle tiyatrodan zevk almak Bati’'li olmanin bir
Olgutil gibi degerlendirilmistir. Dolayisiyla, Osmanli toplumunun da
“en budalaca evzagi (durumlar), en bi-edebane (ahlaksiz) sozleri, en
cetrefil, en galiz lafizlari” * iceren kendi geleneksd tiyatrosundan
kurtulup gercek (1) bir tiyatro begenisine kavusmasi modern toplum
olmanin geregi gibi gordlmektedir. Dahas, o donem Osmanli
aydinlarinin  hemen heps halkin tiyatro yoluyla egitilebilecegi

kanisindadirlar. Tiyatro sanati Bati uygarliginin bir Urind olarak, hem

! Levent Koker, Modernlesme Kemalizm ve Demokrasi, 5.baski, Iletisim

Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 14.
2 Tevfik Cavdar, a.g.e., s. 25.



topluma Bati’'li yasam bicimini tanitacak, hem Bati’'li olmada yol
gosterici olacaktir. Tanzimat Donemi yazarlarindan Ahmet Mithat
Efendi’ nin tiyatroylailgili degerlendirmeleri bu gortsleri desteklemesi
bakimindan 6énemli gbzikmektedir:

Tiyatroyabir de su nazarla bakarim ki:

Tiyatro her memleket-i mitemeddine
icin levazim-i zaruriye sirasina girmis
olup medeniyetce bizim gibi heniz
kemale takarrib etmemis olan vyerler
icinse, bunun lGzumu bir kat daha artar.?

Bu acidan bakildiginda tiyatronun batililasma yolunda kullanilan
diger araglara kars bir Ustlinligl de ortaya cikmaktadir. O da,
cogunlugu okuma yazma bilmeyen bir toplumda, fazladan bir cabaya
gereksinim duyulmaksizin, izleme yoluyla “amac’ a ulastirabilmesidir.
Bu noktada yeniden Ahmet Mithat Efendi’ye donmek yararli

olacaktir:

Halk terakkiyati ve medeniyetce
matlup olan dersi yahniz muiellefat-i
ciddiye mitalaasindan almakla kalirsa
maksadin bu suretle husuli pek c¢ok
zamanlara tevakkuf eder. Zira elhaleti
hazihi oldukca revag bulan bir kitap bin
bes yuzden nihayet iki bin bes ylz
nushaya kadar satilabilmektedir. Bu da
bese senede ancak satilip biter. Yiz
binlerce nifus icin mitalaa edilen su
ragbet hi¢ menzilesinde addedilse sezadir.

! Metin And, Tanzimat ve | sdibdat Déneminde Tuirk Tiyatrosu, Tiirkiye Is
Bankasi Kltur Yayinlari, Ankara, 1972, s.270

2 Inci Enginiin, “Ahmet Mithat Efendi’ nin Tiyatrolarina Dair”, Ahmet Mithat
Efendi’nin Tiyatrolari, Marmara Universitesi Y ayinlari, Istanbul, 1990,
S.2.



Imdi biz okumak yazmak bilmeyen
nufusu tiyatroda ibretli oyunlar iraesiyle
terbiye etmege cidden calisacak olursak
sanat-i tibaadan ziyade tiyatro sanatiyla
muvaffak olabiliriz. Zira her defasinda
yediser sekizer yUz nifus tiyatroda
bulunmak sartiyla on bes yirmi defa
temasagaha vaz' olunan bir oyunu on on
bes bin nifusa gdstermis oluruz. !

Iste tiyatro sanatina yuklenen bu misyon, aslinda, Tanzimat'in
Onuini actigi yenilesme dalgasi ve gorece 6zgur bir ortamin etkisiyle,
Ulkenin kurtulusunu Bati’'li kurumlarda goren ve 19. yuzyilin ikinci
yarisindan itibaren imparatorlugun idari, ekonomik ve Kkdiltirel
alanlarda degisme ugratilmas yonindeki ideolojik temelin yanizca
bir parcasidir. Bu ideolojik temeli olusturan, kamuoyu oninde
tartisan, Turk modernlesmesinin Tanzimat Dénemi’ ndeki tasiyicisi
konumundaki aydinlar hareketi, tarihimizde “Yeni Osmanlilar”
hareketi olarak bilinmektedir. Yeni Osmanlilar hareketini birgok akim
ve dusiince etkilemis, bicimlendirmis olsa bile, bu olusumun fikirse
geleneklerinin temeli “tek bir kis tarafindan atilmistir”, bu kig,
“yapitlariyla Turk aydinlarina 19. yizyil Avrupasnin sosya ve

politik gériglerini tanitan”?

Sair Evienmesi yazari Sinas’ den baskas
degildir.

Sinas, gerek gazete yazilarinda gerek edebi eserlerinde, Bati’ daki
gdisme efsanesinin teme dinamiklerinin savunuculugunu yapmakta,
yenilikgi aydin hareketinin adeta lokomotifi haline gelmektedir. Bu

fikirler yoluyla Sinasi, “gelenegin, miphemin dinyasindan kurtularak

lage,s 3.
2 Tevfik Cavdar, a.g.e., s. 26.



aklin ve aydinlik disiincenin dinyasina’ oradan da “ akil yoluyla
medeniyete’* ulasmaya inanan bireyci ve aydinlanmaci bir yaklasimin
yaninda, “birey, devlet ve hikumet fikirlerini mesuliyet esasina

3y 2

dayandiran” < yeni bir idare anlayisini da ortaya atmis, “halkin szl ve
yazili dustincelerini 6zgurce belirtme hakkina sahip oldugunun altini
ciz(erek) kamuoyu kavrami ve devletin ‘mimessil’ oldugu
yaklasmini” * da hararetle savunmustur. Sinasi’nin 1852 yilina kadar,
on yil siireyle Fransa da yasamis olmasi, bu tlkede bu denli uzun bir
sire egitim gormes ve dahas Fransa nin yasadigi tim toplumsal ve
dyasal olaylara tanik olarak burjuva klltlrindg yakindan tanima
olanagi bulmasi, bu dusinceleri olusturmustur demek mumkunddr.
Boyldlikle Sinas, Bati’'nin kurumlarini  amayi kastederken,
Avrupa da yukselen burjuvaziye 6zgii demokratik kurumlarin Avrupa
aristokrasis ve mutlaki yonetimlerini boyunduruk atina alan gicler
oldugunu bizzat gorerek, ayni formilin tlkemize uygulanmasini da
ongormekteydi. Yeni Osmanlilar hareketinin ideolojik temelini
belirleyen bu anlayis Tevfik Cavdar su sbzlerle degerlendirmektedir:
Osmanli saltgi yonetiminin de
atedilmesinde, Avrupa aristokrasisi ve
saltci yonetimlerini dize getiren burjuva
ideolgjisini kendine rehber kabul ediyor
ve bu disiince yoninde fikir Uretiyordu.
Aristokrasiye ve aristokrasiden
kaynaklanan saltci idareye yonelik

mucadelede burjuva liberal dlstnunin
oynadigi etkin rol hatirlanirsa, Sinasi’nin

! Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Turk Edebiyati Tarihi, 9.baski, Caglayan
Kitabevi, Istanbul, 2001,s. 198-199.

2 Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 203.
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yaklasiminin rasyonel oldugu kabul
edilmelidir. Ne var ki, burjuva ideolgjisi,
kapitalizmin tekelci-emperyalist evresinin
basladigi 19. yuzyilin son ceyreginde
kendi i¢c ztliklarini da birlikte
getirmekteydi. Sinasi ve dostlari, sorunu
bu boyutlarda ele alacak bilgiye sahip
degillerdi; ve sahip olsalar da, toplumsal,
ekonomik ve kilturel ilerleme agisindan
dahafarkli bir davranisin icinde olacaklari
da sdylenemezdi !

Turk modernlesmesinin ilk evresine ait bu ideolgjik temel ve
ekonomik, syas, kultirel alanlarda Bati'dan ainacak kurumlarla
Ulkenin donustirtlebilecegi sanisi, dogal olarak o donem Osmanli
aydininin hemen hepsinin gergeklestirdigi ¢alismalarin da dustinsel
temelini  olusturmustur.  Olusturduklari  sivil  drgutlenmeler,
cikardiklari gazeteler, yazdiklari sirler, romanlar, tiyatro oyunlari hep
bu fikirs!l zemin Uzerine kurulmus, dahas bu fikirlerin
yayginlastiriimas ve toplum tarafindan i¢sellestiriimesi igin birer arag
olarak kullanilmistir. Sinasi’nin ardindan, Namik Kemal, Ziya Pasa,
Ahmet Mithat, Ahmet Vefik Pasa, Direktor Ali Bey, Eblziya Tevfik,
Ali Sliavi, Nabizade Nazim, Recaizade Mahmut Ekrem gibi dénemin
badlica aydin ve yazarlari, bir yandan “ulus’, “vatan”, “06zgurlik”,
“fert”, “devrim”, “kamuoyu” gibi donem icin olduk¢a marjina
kavramlari sedendirirken, bir yandan da bu kavramlari, toplum
icindeki gerceklesme bicimlerini eserleriyle gostererek, adeta ete
kemige burindirmiderdir. Her alanda oldugu gibi, tiyatro sanati da
batililasmanin bu ideolojik temeli Uizerine oturmustur. TUm bu olgular,

tiyatro yoluyla, bir yasanti halinde tek tek bireylerde ve biitiin olarak

lage,s. 27-28.



toplumdaki gérinimleriyle ele alinmis, bu yolla seyirciye (dolayisiyla
dondstirdlmes planlanan topluma) Bati’li hayat ve distinceye iliskin
ele tutulur bir drnek, bir model gerceklik sunulmustur.

Bu noktada, batililasmayi olusturan bu anlayisn ve fikirsel
atyapiyi olusturan kimi kavram ve kurumlarin Tanzimat Donemi
oyunlarindaki gorinimlerini  ¢érneklerle ele amak, simdiye dek
acimlanmaya calislan batililasma ideolojisinin kurucu oyun
yazarligina, oyunlarin temaarina, oyun kisilerine ve tiyatronun dil,
bicim gibi unsurlarina nasil yansidigina gz atmak yerinde olacaktir.

Harriyet Fikri

Samipasazade Sezai'nin Serglzest adli romani, Kafkasya dan
kacirilarak Istanbul’a getirilen, burada acimasiz efendisinin tarli
eziyetleriyle karsilasan, efendisinin iflasyla edr pazarina disen, o
konaktan bu konaga suriklenen, soylu erkeklerin odalik teklifleriyle
micadele etmek zorunda kaan, bitmez tlkenmez ecilarla gegen
talihsiz yasaminin sonunda da “ hirriyeti Nil’in mavi sularinda aramak
Uzere intihar eden”*, Dilber’in éykisinii anlatir. Adinda bu 6yki,
Tanzimat Donemi batililasma ideolojisinin icinde barinan kis
Ozgurltgu fikrinin en basit gérunimidar. Dilber’le simgelesen, bu
ezilen, satilan, oradan oraya siriklenen 6zgirligu elinden ainmis
insan tipi, temel catismasini onu himayes ve korumas atina amis
gibi goziukip adinda hakir goren, asagilayan zengin yuksek sinifla
yasamaktadir. Bu catisma genidetildiginde, iktidarin tek sahibi
padisah ile Uzerindeki her tirlU tasarruf hakkini bu mutlak iktidarin

! Samipasazade Sezai, Serglizest, Gézlem Y ayinlari, Istanbul, 1997, s. 7.



egemenlik alanina birakmis hak arasindaki toplumsal celiskiye
varilmaktadir.

Namik Kema’e goére, “insan hir dogar; hirriyetine taarruz,
insanliga ve ona bu hirriyeti bahseden uluhiyete taarruzdur.”*
Kolaylikla gortltyor ki, bu disiince Avrupa nin Fransiz Ihtilali’nin
ardindan kabul ettigi Insan Haklari Evrensel Bildirgesi’nde yer alan
kisinin kutsal ve dokunulmaz haklarindan baskas degildir. Namik
Kemal, “biitin sarkta esir ordularina hikimranlik etmenin ve esir
surdist yetistirmenin bir meziyet olmadigini, hakiki faziletin mitekabil
mesuliyetlerle birbirine baglanmis fertlerden mutesekkil bir cemiyet

ugrunda yasamak olugunu” *

da savunmaktadir. Boylece yazar, kisinin
toplum icindeki bireysel 6zgurliginin yanina bir de, tek tek 6zgir
bireylerden olusmus 6zgir bir toplum, ya da baska deyide toplum
halinde 6zgurluk fikrini eklemektedir.

Kisyi kendi kullugundan, gelenek, kader, mutlak otorite gibi
hirriyeti baglayici kurumlarin kiskacindan kurtarma, bireyi 6ncelikle
kendi icinde Ozgurlestirme istegi Tanzimat DoOnemi’nde yazilan
oyunlarin bircogunda karsimiza ¢cikmaktadir. Bunlardan en bdlirgini
kuskusuz Sair Evienmesi’dir. Bu tek perddik oyunun bitiin dokusu;
gormeden evlenme, biyiuk kizkardes evlenmeden kigugint
vermemek gibi toplumun adet ve geleneklerinin Uzerine kurulmustur.
Bu yapinin icinde, geleneklerin slrdiriicisi  konumundaki  din
adamlarinin, araci kadinlarin, kulluktan kurtulamamis mahalleli
kisilerin  yozlasmidiklarini, ikiytzlUlUklerini, “birkag kurusuk

! Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 427.



rusvetin  kaderi degistirisini”® izleriz. Sinas, oyunun kissadan
hisse’'sini, yani temd tezini Hikmet Efendi’nin su sozleriyle

aktarmaktadir:

Hikmet Efendi: Sen ve ayalin birbirinizi her
cihette tanidiginiz halde,evlenirken ne
belalara ugradin bakindi. .. Ya
birbirlerinin ahvalini asla bilmeyerek
ev-bark olanlarin hali nasil olur? Var
bundan kiyas eyle...3
Sinas oyunda, bir yandan toplumun siki sikiya bagli oldugu
geleneklerin maskesini  dusururken, 6te yandan bu geleneklerle
catisma halindeki, Bati’'li ve uygar yasami i¢sellestirmis ve mahall€li
tarafindan sevilmeyen sair Mistak Bey’i finalde basari ve mutluluga
ulastirarak tavrini bUsbUtin ortaya koymaktadir. Yazar, mahale
hakini ve onlari esareti atina amis gelenekleri alaya alarak yenilik ve
OzgurlUk fikrini galibiyete ulastirmaktadir. Boyldlikle kisi, daha 6nce
de soylendigi gibi, “gelenegin ve miphemin dinyasindan aklin ve
aydinlik disiincenin dinyasina” dogru evrilmekte, kader karsisinda
kendi icindeki 6zgurligl ortaya cikarmaktadir.
Namik Kema’in Zavalli Cocuk oyununda ise, birbirlerini seven,
kendi istek ve iradeleriyle secen iki gencin, alenin kizi yadica ve
zengin biriyle evliendirme istegi karsisinda yasadiklari trgjedi anlatilir.

Sevgilisine kavusamayan kizin verem olusu, oyunun sonunda gencin

*Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, 4.baski, Dergah
Yayinlari, Istanbul, 1995, s. 213.

% Niyazi Aki, Tiirk Edebiyati Tarihi I, Dergah Yayinlari, Istanbul, 1989, s.
61.

® Sinasi, Sair Evienmesi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1982, s. 49.



intihari ve kizin da 6limtyle agiga cikan Kemal’in asiri romantik tarzi
bir yana birakilacak olursa, yazarin bireysel 6zgirlik aanina verdigi
deger rahatlikla gortlmektedir. Oyle ki, hentiz on dért yasinda geng
bir kiz olan Sefika Hanim'in, mutlulugu icin degil, babasinin
borclarini 6demek icin bir baskasiyla evlendirilmesi, kisinin bir mal ya
da esir gibi satilmasinin yarattigi aci durumlari ortaya koymaktadir.
Bu haliyle Sefika, Samipasazade' nin Dilber'inden hi¢ de farkli
degildir.

Tahire Hanim: ... Lakin babanin besyliz kese
borcu var. Sarrafi 6ldl, varisleri simdi
istiyorlar. Nikah olursa pasa sana
babanin sarraftaki  senedini  agirlik
verecek. Simdi anladin mi? O kiymetli
babaciginin  hapislerde  ¢urudugun,
benim kaderimden 6ldugumd, nazli
kardesinin yalinayak sokaklarda
surindigint ister misin?

Sefika: Ah, ninecigim, ninecigim! Bir pargacik
birak da kendimi toparlayayim; hepinizi
hapisten, 6limden, slirliinmekten ben mi
kurtaracagim? Beni onun i¢in mi pasaya
vermek istiyorsunuz?

Ahmet Mithat Efendi, Hukm+i Dil adli oyununda bireysel 6zgurltik
fikrini baska bir boyut ve bigimde ele amaktadir. Oyun, tipki yazarin
bir diger oyunu Ahz-i Sar yahut Avrupa nin Eski Medeniyeti’nde
oldugu gibi, Osmanli’da degil Avrupa da gecmekte, soylu bir genc
kizin bahgivanina besedigi ask konu edilmektedir. Ahmet Mithat her

! Namik Kemal, Zavalli Cocuk, 2.baski, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1947,
S.74-75.



iki oyununda da, Avrupada aristokrasi ve hak arasinda yasanan
Ozgurlik micadelesinin  gergekci  bir  fotografini, Osmanli’da
filizZlenmeye baslayan hirriyetci dislinceye adeta bir 6rnek olarak
sunmakta, Hikmi Dil’i asaletin babadan ogula gegen bir unvan degil,
insanin kisiliginden kaynaklanan bir erdem ya da deger oldugu tezi

Uzerine kurmaktadir. Bu tez, bireyin kendi irades ve akliyla hareket
eden, kendi icinde 6zgurlesmis bir varlik olarak kabulnin yani sira,
toplum icindeki sinif farkliliklarinin ortadan kalkarak herkesin esit
olarak gorilmes anlamini da icermektedir. Boyles bir anlayis, bireyi
boyunduruk altina aan toplumun kura ve yasaarinin yerine doga

hukukun ikamesine yonelik bir tutumu da barindirmaktadir.

Margerit: Ben gonlimiin sahibesiyim. Her seyi
gozime  dirim, kanun-i  tabiati
muhafaza ederim. Elbette, bdyle bir
esassiz adetten kurtulurum. Ne demek
bu asilzade imis, Oteki pespaye imis,
hep Allahin kulu. Iste Pol iste Kont
Dobelvil’in edepsiz oglu. Sen ikisini de
bilirsin,hangisine zevce olmak aadir?
Varsin  anam babam o0 edepsize
verecegiz diyerek sayiklasi nlar?®

Tanzimat Donemi aydinlarinin adeta savas actigi gelenekler,
gurimus toplumsal kurallar, baskici kurumlar ile bireyin 6zgurligu
arasinda yasanan bu catisma, Ali Bey’'in Letafet, Ayyar Hamza,
Feraizcizade Mehmet Sakir'in Kirk Yalan Kose, Yalan Tukendi,
Recaizade Mahmut Ekrem’in Cok Bilen Cok Yanilir gibi oyunlarinda
da cesitli bicimleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Burada asil Uzerinde

! Ahmet Mithat,” Hukmyi Dil”, Ahmet Mithat Efendi’ nin Tiyatrolari, s.146.



durulmas gereken nokta, bu oyunlarin pek ¢cogunun Moliere ya da
Goldoni’nin oyunlarindan etkilenerek veya basbayagi uyarlanarak
yazilmis olmasidir. Tanzimat yazarlarinin Moliere ve Goldoni’ye
duyduklari bu yogun ilginin iki 6nemli sebebinden soz edilebilir.
Birincis, her iki oyun yazarinin da ¢zellikle tore komedyalarinda yer
verdikleri birey ve toplum arasindaki catisma, bireyin geleneklerle
olan micadeles ve gdeneksd toplumun dinamiklerinin aaya
dinmas gibi teme unsurlar, dénemin Osmanli toplumuna oldukga
denk dusmektedir. Ikinci olarak, gerek Moliere gerekse Goldoni,
oyunlarini halk tiyatrosu gelenegiyle yogurduklarindan, bizim
yazarlarimiz benzer bir tiyatro gelenegine ve izleme diskanligina
sahip olan Osmanli tiyatro seyircisinin, bu tir bir bicemi rahatlikla
hazmedebilecegini, bu yolla tezlerini kolaylikla aktarabileceklerini
fark etmiderdir.

Kadinin Konumu ve Aile Kurumu

Ahmet Mithat'in Dirdane Hanim® adli romaninda, Istanbul’ da
nam salmis, geng, yakisikli, yigit, vurdugunu deviren, siki icki icen,
adaetli bir delikanlinin, gercekte erkek kiligina girmis bir kadin
oldugunu Ogreniriz. Erkek kiligina giren ve toplum iginde erkeklerden
hi¢ de asagi kalmayan kadin motifi edebiyatin her aaninda sk sik
karsmiza cikmakta, bir anlamda aydinlarin Ozgurlik ve esitlik
disiincesini  genisletmektedir. Nitekim, bireysel ve toplumsa
0zgurl ik, ancak toplumun kadin-erkek tim bireyleri 6zgur oldugunda
tamamlanabilecektir. Geleneksel toplumda yasamini ev merkezli

olarak sirduren, kafes arkasina kapatilan, sokakta ise carsafin igine



hapsedilen kadin moddi, Tanzimat'la birlikte disa agilmaya
badamistir. Kuskusuz bu durum kadinin toplum icindeki yerinin
degismesini  gerektirmektedir. “Bu anlamda degism, kadinin
toplumsal hayata girmes, diger bir ifadeyle, kamusal aanda yer
amas seklinde gergeklesmistir.”? Kadinin kamusal alanda yer almasi
ancak, bir yandan toplumun kadina bakisini degistirmesi, bir yandan
da kadinin kendi kendini toplum iginde yeniden konumlandirmasiyla
mimkun olabilecektir. Bunun bir ayagi toplumun bilinglendirilmesi
ise bir diger ayagi da kadinin egitimidir. Niyazi Berkesin konuyla
ilgili gorudleri dikkat cekicidir:

Ana tema olarak egitimde
kadinlarin esitligini inceleyen bir romanda
Midhat’in hayal glicii zamaninin en cesur
spekllasyonlarini  bile asiyordu ve
kadinlarin bir gin gelip her meslege
girebileceklerini énceden haber veriyordu.
Sik sik idedigi konular, kadinlarin dusik
sosyal statllerine, erkeklerle esit haklara
sahip olmadiklari icin cektikleri sikintilara
ve taihsizliklere iliskin sorunlardir.
Midhat, kosullarin fuhusa zorladigi
kadinlari savunacak kadar ileri gitti ve
onlarin glinahkar oldugu fikrini ve verilen
agir cezalari siddetle elestirdi. Bizim
gorevimiz, dedi, bu kadinlari
diskunlUklerinden kurtarmaya
ugrasmaktir, bu da ancak biz kadinlara bir
ma veya kole gibi davranmaktan
vazgecer ve kendi kaderlerini tayin etme
harriyetini tanirsak gercgeklesi r.3

1 Ahmet Mithat, Diirdane Hanim, Gozlem Y ayinlari, Istanbul, 1997

2 Nevin Merig, Osmanli’ da Giindelik Hayatin Degisimi, Kakniis Y ayinlari,
Istanbul, 2000, s.194.

% Niyazi Berkes'ten aktaran, Serif Mardin, a.g.e., 5.34.



Ahmet Mithat’in romanindakine benzer bicimde, Namik Kemal’in
Vatan yahut Slistre adli oyununda da erkek kiligina girmis kadin
tipini buluruz. Oyunda Kemal, kadin karakteri Zekiye'yi, derin bir
askla baglandigi gonllli asker Islam Bey'in ardindan savasa
gonderecek kadar ileri gitmektedir. Vatani icin hicbir fedakarliktan
kacinmayan Islam Bey’ e kosut olarak, Zekiye de 6nce sevdigi, sonra
da giderek vatani icgin fedakarlik yapan kahraman kadin tipini izleriz.
Boyldikle toplum icinde kadin ve erkegin birbirine giderek
esitlendigini gordriz. Yine de, hem Ahmet Mithat'in hem de Namik
Kema’in, eserlerinde 6zgir kadini -ancak erkek kiligina sokmak
auretiyle- yine erkek Uizerinden tanimladiklarini gdrmekteyiz. Elbette,
kendi gelenek ve inanclarindan henliz kurtulamamis bir toplumun,
kamunun her daninda kadini erkekle ayni konumda goérmes
beklenemeyeceginden ya da kadinin her anlamda erkekle esitligini bir
anda icine sindiremeyeceginden -ki aradan 150 yil gegmesine karsin
bugtin bile sindirebilmis degildir- bu durum da dogal karsilanmalidir.

Batilasmanin ideolojis agisindan bakildiginda, 0zglrlesmis
kadinin yani dra, zeki, egitimli, modern kadin modeli, gelecek
nesillerin egitimi agisindan da son derece 6nemlidir. Nitekim, bir anne
olarak kadin, cocuklarin Bati'li degerlerle yetismesini saglamak,
dolayisyla Bati'li toplumun yeniden Uretilmesini  saglamak
bakimindan cekirdek bir unsurdur. Bu agidan bakildiginda, Ahmet
Mithat’'in Cengi ya da Danis Celebi adli oyunu oldukca carpici bir
Ornektir. Blyucu bir kadinin oglu olan Danis Celebi, ¢cocuklugundan
beri cin, peri hikayeleriyle blyimus, bltin egitimi batil tikatlar, bos
gelenekler, ilkel inanclar Gzerine kurulmus, giderek tiim bu masallari



gergek sanarak Olumlere sebep olan ve oyunun sonunda gildiran bir
simge tiptir. Oyunda, bos inanclara, ¢lirimiis geleneksel kafalara kars
koktenci bir tavir ainirken, asil 6nemlis toplumdaki cahillige
saldirilir, bdyles bir anlayisla yetisen bir gocugun egitimi elestirilir.
“Distan bakildiginda, batil inancglari anlatan bu oyunun ruhu, yanlis
egitimden dogan sonuclarin gosterilmesidir.”*

Modern toplumun insas ve yeniden Uretimi bakimindan, gocugun
egitimi kadar, bu egitimin temellerinin atilacagi asal kurum olarak
allenin de blyuk 6nem kazandigini gormekteyiz. Nitekim, toplumun
donUsturilmesi, bireylerin degismesi, modernlesmes ve 6zgirlesmesi
kadar, ailenin de ayni anlayis cercevesinde, kurulusundan ideyisine
kadar, yeniden yapilandirilmasindan gecmektedir. Nevin Meric¢ bu
konuda su gérudere yer vermektedir:

Tanzimat Doéneminde, yazarlar
ve egitimciler tarafindan, ailenin cocuk
egitimi ve gorevleri Uzerinde geleneksel
goruslerden farkli dislinceler glindeme
getirilir. Ailelerin gorevlerini sadece dini
ve geleneksel normlarin tasinmasiyla
sinirlayan gorusler elestirilmis,
sorumluluk aani, topluma izafe edilerek
genisletiimis, yeniden tanimlanmistir. Bu
yeni  tanimlamanin  temelinde bazi
aydinlarin 6z€lestiride bulunup toplumun
geri kalmisliginin nedenlerinden birini de,
aile ve okuldaki geleneksel egitim ve
ogretim anlayisinda gormel eri
yatmaktadir.2

Y Inci Engintin, a.g.e., s.9.
2 Nevin Merig, a.g.e., s.178.



Tanzimat Donemi’nde yazilmis oyunlarin pek ¢ogunda evlilik
kurumu ee dinmistir. Bu oyunlarda, goricl usulii  evlienme,
cokedlilik, evlilikte yas farkliligi, geleneksel aile gibi olgular yer yer
alaya dinip elestirilirken, birbirini taniyarak, severek ya da secerek
evlenme, dirtstlik, baglilik,eder aras uyum, kanaatkarlik gibi
degerler yucdtilmistir. Ornegin Namik Kemal, Akif Bey’de olumsuz
bir es olarak cizdigi, evlililigi kendi cikarlari Uzerine kuran, farkli
erkekleri kandirarak en kigik bir sorunda onlari terk ederek baska bir
erkekle evlenen adatici kadin tipi Dilriba nin karsisina Vatan yahut
Slistréde , olumlu bir es olarak, sevdigi adamin pesinden her yere
gidebilecek kadar guclu ve sadik kadin tipi Zekiye'yi koymustur.
Benzer bir bicimde Feraizcizade Mehmet Sakir de |cab-i Gurur yahut
Inkilab-i Muhabbet de (oyunun bu ikinci adi Sevgide Devrim diye
cevrildiginde batililasma ideolgjisinin ask ve evlilik tanimi kolayca
ortaya gikmaktadir), eli para gortince sevdiginden yiz geviren Ihsan’i
srf parasi icin kandirip evienmeye ikna eden hoppa kiz Nazife'nin,
lhsan malini milkini kaybedince ondan uzaklastigini, bunun
karsisinda eski gbzdesi Fevzi’ nin biiyUk bir baglilikla en zor durumda
bile sevdigi adamin yaninda yer adigini izleriz. Oyunda Fevzi ile
Ihsan arasinda gegen su konusma dikkat gekicidir:

lhsan:  Ah!  Ramazan, aimallah vyerlere
gegecegim. Bu ne  mirlvvet?
Ettiklerimden hicap geliyor. Canim ben
sizi glcendirdim idi.

Fevzi: Aman beyim! Deniz dalgasiz olmaz. O
basinizdan esen gurur firtinasi idi, sonu
gelin havasidir.

Ihsan: Ah! Kemligeiyilik!



Fevzi: Sevdiginin kemligi, insana her vakit
iyilik,sillesi oksayis. Kemlige iyilik ise,
esdakanin zaten vazifesidir. Aliniz,
ainiz! Benyalniz vazife-i insaniyeti ifa,
sadakatimi  ilan ediyorum. Yoksa
serzenis degil hat*

Yine Namik Kemal’in Zavalli Cocuk’ unda, kizina evlenecegi adam
hakkinda fikirlerini soran, onu istedigi kisiyle evlendirmeye hazir,
gelenekler ya da cikarlardan Once kizinin mutlulugunu isteyen
sorumlu baba tipi karsimiza gikmaktadir. Adlinda bu, hem aile icinde
ana-baba-cocuk rollerinin yavas yavas degismeye basladigini, hem
otoriter ve aile ici mutlak iradeye sahip baba kimliginin yerine akli 6n
plana alan 6zgurltikel bir modern baba portresinin konmasi, hem de
toplumun geleneksel normlara asiri sadakatinin - olumsuzliugunun
gosterilmes anlamini tasimaktadir.

Halil Bey: Sefika sag olsun, rahat olsun da
nereye giderse gitsin. Ben orasini
diusiinmem. Cocuk ne kadar iclidir
bilirsin, evlenmek lakirdisini
soyledigimiz  vakit ben istemem
dedigine, agladigina bakmadim; fakat
bilmem dikkat etmedin mi, senin
israrini gordu, mahzun mahzun bana
bakti. Benden de yUz bulamadi,
gehresine bir karanlik renk geldi,
gozlerine bir hafif duman ¢oktil. Hala o
renk gitmiyor, hala o duman gegcmedi.

Bicareye bir ha olmasindan
korkuyorum. Cocugun gonlinde bir
sevda hissediyorum.

Tahire Hanim: Allah Allah! O yasta cocuk
sevdayi ne bilecek? Zahir on dort

! Feraizcizade Mehmet Sakir, | cab-i Gurur yahut I nkilab-i Muhhabbet,
hazirlayan: Mesude Alangu, y.ey., t.y., s.32.



yasinda masumlari birakalim, istedikleri
gibi evlensinler, istedikleri adama
varsinlar, 6yle mi? Sonra dinyada
ninenin, babanin ne lizumu kalir?
Simdi Sefika mesela kasabin ciragini
seviyorum dese kolundan tutalim da
koynunami ativerelim?

Halil Bey: Kasabin ciragini degil, lakin
akranindaki  birini  severse  nigin
vermeyeyim de senin kirk yasindaki
pasanavereyim?

Fert,Devlet, Hikimet ve Kamuoyu Agisindan Mesuliyet Fikri

Mizanci Murat’in Turfanda mi yoksa turfa mi® adli romaninda,
memuriyet yaparken, devlet mekanizmasinin ¢lrimusliginu goéren,
yoz ahlakin bitin kurumsal yapiyi sardigina tanik olan Mansur
Bey'in, kisisel sorumlulugu ve vicdani geregi gorevinden ayrilarak
yeni bir kusak yetistirmek amaciyla 6gretmenlige basladigini okuruz.
Mizanci bu romaninda “bir Glkicinin kendi yasadigi toplumdaki
kacinilmaz kirilislarini” ® anlatirken, bireysel ve toplumsal mesuliyet
fikrinin de altini gizmektedir.

Tanzimat aydinlari, akla ve bilgiye dayali bir bireysel gelismden
yana olmalarinin yani sira, tek tek Ozgir ve geliskin bireylerden
olusacak bir toplumun da kendiliginden gelismis ve medeni bir toplum
olacagina inanmaktaydilar. Toplumun gelismi icin kuskusuz, tim
fertlerin 6nce kendilerine sonra da toplumun her aanina iliskin bir

mesuliyet tasimalari kaginilmazdir. Ancak fertlere yiklenen bu

! Namik Kemal, Zavalli Cocuk, s.66-67.
2 Mizanci Murat, Turfanda mi yoksa turfa mi, Enderun Y ayinevi, Istanbul,

1972.
% Rauf Mutluay, XIX. Yiizyil Tiirk Edebiyati (Tanzimat ve Servetifiinun),

Gergek Yayinevi, Istanbul, 1970, s.133.



mesuliyet ayni bicimde devlet ve hikimet icin de gegerli olmdidir;
geleneksel Osmanli dizeninin mutlak ve sorumsuz iktidar anlayisi
artik degismektedir. Bu degisime gore, Sinasi’nin deyisiyle, “devlet,
ulusun temsilcis olarak ideri yonetir ve ulusun gonenci icin calisir.
Ulus da siz ve yazi yardimiyla kendi esenligi konusunda goriserini
aciklama hakkina sahiptir.”* Boylelikle, Bati’li anlamiyla kamuoyu
kavrami ve devletin toplum icin belli gorevleri yiklenen bir mimessil
oldugu fikri de ortaya atilmaktadir. Oyle ki, Sinasi, “her hilkiimet,
srtindaki bu mesuliyeti, hakini idaresine istirak ettirdigi nisbette
hefifletir’® diyerek Bati modernizminin ayrilmaz bir parcas
demokras kavramini da savunmaktadir.

Namik Kemd'’e gore, devlet, bir yandan bireysal hirriyetlerin
koruyucusu, bir yandan da toplumsal 6zgurligin sembolidir. Bu
bakimdan devletin tehlike icine diismes, millet ve vatanin, yani
toplumsal 6zgurltgun tehlike atina girmes anlamini tasimaktadir. O
halde, “vatandasin vazifes tehlikeye kars micadele etmesi, istikldini,
yani kiitle halinde hiir yasama hakkini korumasi lazimdir’* Bu temel
disiince Kema’in, Vatan yahut Slistre ve Akif Bey oyunlarinin ana
caisni da olusturmaktadir. Her iki oyunda da bir ask Oykusl icinde,
bir fedakarlik, bir kahramanlik destani anlatilmaktadir, her iki oyunun
kahramani da Ulkeleri stz konusu oldugunda yasamlarindaki her seyi
hatta yasamlarini bile feda edebilecek bir sorumluluk duygusu
tasidiklarini kanitlamaktadirlar. Bu mesuliyet fikrini oyun boyunca
uzun cumlelerle aklimiza kaziyan 1dam Bey sunlari sdylemektedir:

! Tevfik Cavdar, a.g.e., s.27
2 Ahmet Hamdi Tanpinar, XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, s.203.



Islam Bey: Hi¢ benim ocagimdan oralarda yatar
adam gordin mu? Ecdadimdan kirk iki
sehit adi bilirim, rahat déseginde 6Ilmiis
bir adam isitmedim. Anladin a.. Bir
adam isitmedim... Devlet harp agmis.
Dusman serhatte sehitlerimizin
kemiklerini, topraklarini gignemeye
calisiyor. Hi¢ nasil olur ki, hasmin
silahi vatana cevrilsin de, karsisinda
iptida benim gogsimi bulmasin? Hig
nasil olur ki , vatan muhatarada
bulunsun da ben evmde rahat oturayim?
Hi¢ nasil olur ki, devlet yerinden
oynasin da ben mihlanmis gibi burada
kalayim? Hi¢ nasil olur ki, vatan
muhabbeti bugiin her seyden mukaddes
olsun da ben yalniz senin muhabbetinle
ugrasayim? Hi¢ nasil olur ki, dinyada
her seyin ilerledigini bilip dururken ben
babamdan, ecdadimdan geri kalayim.
Vatan! Vatan!.. (...) Vatanim ugrunda
6lmeyeceksem ya ben nicin dogdum?
Ben adam degil miyim? Ah,vatanini
sevmeyen adamdan sana  nasil
muhabbet memul edersin??

Bireysel ve toplumsa mesuliyet merkezli bakildiginda, Namik
Kema’in her iki oyununa da konu ettigi “gerektiginde vatan igin
savasma’ fikrine, Sinas’'nin ortaya attigi “calisma’ esasini da
eklemek gerekmektedir. Sinas bu esas “biz medeniyet degistirdik
ihtiyaglarimiz ¢ogaldi; insan yasamak icin fikren ve bedenen daha

»3

fazla calismaya mecburdur’® cimlderiyle Ozetlemektedir. Bu

durumda toplum iginde yasayan tum fertler, topyekin bir degism

lage, s427.

2 Namik Kemal, Vatan yahut Silistre, 9.baski, Remzi Kitabevi, Istanbul,
1976, s.49-50.

3 Ahmet Hamdli Tanpinar, X1 X. Asir Turk Edebiyati Tarihi, s.204.



programinin gonullt neferleri halini almaktadirlar. Kaldi ki, artik
gecmisin sorumsuz, asalak, risvetci, cikarci, hazir yiyen, devleti
somuren kisilerinin yerine, sorumlu, emegiyle calisan, liyakat sahibi,
Uretken kisleri konmaktadir. Namik Kema bu konuya Zavalli

Cocuk’ da yer verirken su cimleleri kullanmaktadir.

Halil Bey: Hastayi hasta edip te parasini
amayacak, iyi etmeye calisacak ta
alacak.

Tahire Hanim: lyi olmiyanlardan almaz mi?

Halil Bey: Alirsa emeginin mukabili alir.

Tahire Hanim: Ben dyle emekle kazanilan parayi

istemem.
Halil Bey: Ya nasil para istersin? Mutlak devlet
hazinesinden, fukara cikinindan

gelmdli, t')ylemi?l

Geleneksdl dizenin ¢okisiinde sorumlu tutulan olumsuz kis ve
kesimler Tanzimat Donemi oyunlarinin hemen hepsinde degisik
yuzlerle karsimiza cikmaktadir. Sinasi’nin Sair Evienmesi’ nde evlilik
simsari araci kadin Ziba Dudu, risvetci imam Ebullaklakatil’ fendi,
Feraizcizade'nin Kirk Yalan Koése'sinde kurnaz, ahlaksiz, zaaflari
acimasizca sbmuren, din somirtctsti Kose Mahir, ayni bicimde Ali
Bey'in Ayyar Hamza'sinda Hamza, hep hu emeksiz geginen hazir
yiyiciler olarak elestirilirler.

Tanzimat Donemi aydinlari, fert-devlet ve hikimetin kendilerine
dusen sorumluluklari yaninda, birbirlerine karsi sorumluluklarinin
duzenlenmesi acisindan -buna 6zgurlUklerin garanti altinaainmasi ve
toplum yasaminin yeniden dizenlenmes de eklenmelidir- “kanun”

! Namik Kemal, Zavalli Cocuk, s.68.



konusuna da biytk énem vermider, o donemde hukuk devleti fikrinin
ilk tohumlarini atmislardir. Onlara gore kanunlar, padisah dahil herkes
icindir ve herkes kanun 6ntinde esittir. Namik Kemal adalet anlayisini
su cumleyle ozetlemektedir: “Adaet insanin erismesiyle mukellef
oldugu mehasin-i ulviyeden oldugu icin, insan vicdaninin bu riknt
sifatiyle mutlaktir.”* Boyles bir adalet anlayisi Feraizcizade nin Icab-
i Gurur yahut Inkilab-i Muhabbet oyununda karsimiza gikmaktadir.
Oyunda 6len babasindan kalan mirasa konarak birdenbire zengin olan
Ilhsan Bey, yaanci sahitlerin araya girmesiyle olusan bir aldatmaca
sonucunda mirastan olup hapishaneye dismektedir. Ancak yazar,
namuslu kisilerin araya girmesiyle olaylari yine mahkemede ¢ozerek
mutlu sona ulastirmakta, hem ahlak, namus gibi dogal hukukun temel
ilkelerine, hem de kanun, adli makamlar gibi adaletin uygulanis
bicimlerine olan givenini ortaya koymaktadir.

Alafrangalik Karsisinda Osmanli Aydini

Ahmet Mithat Felatun Bey ve Rakim Efendi' romaninda, Bati’li
olmayi, sk giyinmek, yalan yanlis da olsa iki kelime Fransizca
konusmak, balolarda boy gdstermek, 6lclsliz para harcamak sanan
alafranga zuppe tipi Felatun Bey'le, Bati'yi 6zimsemis, okuyan, iyi
derecede yabanci dil bilen ve bunu gerektiginde kullanan, c¢aliskan,
durist, tutumlu, kanaatkar ideal bir Osmanli aydini Rakim Efendi’yi
kars karsiya getirir. Boylelikle yazar yalnizca taklitten ibaret bir

"Mustafa Nihat ©z6n, Namik Kemal ve | bret Gazetesi, Yapi Kredi Yayinlari,
Istanbul, 1997, s.63 (Bu kitaptayer alan ve lbret’in 19 Haziran 1872
tarihli 5. sayisinda bulunan Namik Kemal’in “Hukuk” baslikli
makalesinden alinmistir)



temelsiz batililasmayi elestirirken, Bati’yi 6zimsemis ve bu 6zl kendi
kiltlr ve degerleriyle harmanlayarak icsellestirmis saglam temelli bir
batililasma anlayisini desteklemistir. Serif Mardin, Rakim Efendi’ nin
temsi| ettigi bu ideal Osmanli aydinini sdyle tanimlamaktadir:
Rakim efendi, Osmanli egitim

kurumlarini iyi bir derece ile hitirip,

Fransizca' sini gelistiren, daha sonra bilgi

hazinesini hukuk, siir ve tipla genisleten

ciddiyet ve caliskanligi bogucu bir

ukalalikta beliren bir gengctir. Danisma,

tercime ve 6zel dgretmenlikle bu egitimin

masraflarini  gikarmistir. Hayattaki ana

amaci calismak ve “makul” bir refah

seviyesine ulasmaktir. Rakim Efendi’nin

degerleri, basariya ulastiktan sonra bile

arasinda yasadigi orta sinifin gorisleri ve

Bati I§UItUrUnUn bir karisimindan meydana

gelir.

Adinda sdzii gecen bu romanda oldugu gibi, dénemin oyunlari da
kisileri kaba bir olumlu ve olumsuz ayrimi icinde gosterir. Olumlu
kisiler genellikle tamamen ak, olumsuzlar da tersine karadir. (Kimi
zaman Feraizcizade nin Icab-i Gurur’unda oldugu gibi olumsuz bir
gorunim  sergileyen  kisiler  derderini dip  olumluya
donebilmektedirler) Yine de romanlarda yer amakla beraber
Tanzimat DOnemi oyunlarinda Felatun Bey benzeri bir dafranga
zUppe tipine - kimi oyunlarda daha 6nce s6zii gegen mirasyedi tipleri
sayilmazsa- sikga rastlanmamaktadir. Bunun tam tersine, oyunlarda
ideal Osmanli aydini (ya da Osmanli kadini) tipi, yeni dénemin model

! Ahmet Mithat, Felatun Bey ve Rakim Efendi, Gézlem Yayinlari, Istanbul,
1997
2 Serif Mardin, “ Tanzimattan Sonra Asiri Batililasma’, a.g.e., 5.36-37.



alinacak insan profili olarak her oyunda farkli kisiler olarak karsimiza
cikmaktadir.

Romanin bir baska 6nemli yani, aafranga tiketim bigimine ya da
yeni dizenin getirdigi tiketime dayai ekonomik anlayisa donik
elestirisidir. Berna Moran bu durumu, “Ahmet Mithat'in ortaya
koydugu temel karsitlik Felatun Bey ve Rakim Efendi’nin temsil
ettikleri tembellik ve israf ile caliskanlik ve tutumluluk arasindadir’
sozleriyle tanimlamaktadir. Yazarin bu bakis, bir yandan temelsiz
batililasmayi giindeme getirmek igin zemin hazirlarken, bir yandan da
Ulkeye sizan Avrupa burjuva kapitalizminin Ulkeyi yeni bir pazar
haline getirisinin, kapitalist ekonominin dlkeyi avucunun igine amaya
ve ulusal ekonominin yavas yavas zarar gormeye badadiginin
ipuclarini da vermektedir. Ayni olguya Namik Kema su sizlerle
yaklasmaktadir: “Devlet hirriyet-i ticareti Oyle bir zamanda ilan etti ki
mulkimizde sanat ve marifet tamamiyle inkiraz halinde idi. O yolda
haz-i kemal olan Avrupa halki vatanimizayigildi.”

Tanzimat donemi oyunlarinda pek cok belanin, ahlaksizligin,
erdemsizligin sebebi para olarak gosterilmis, calismadan gelen paranin
hayir getirmeyecegi fikri gokca islenmistir. Yine de oyun yazarlarinin
pek cogunun iktisadi meselelere derinlemesine egildiklerini sdylemek
zordur. Belki de bu dénem aydinlari, kendilerine epeyce yabanci olan
tuketime dayali kapitalist sistemi anlayacak ve tahlil edecek bilgi ve
birikime fenliz sahip olmadiklarindan, bu konularin daha ciddi bir

1 BernaMoran, Tirk Romanina Elestirel Bir Bakis Ahmet Mithat’tan A.H.
Tanpinar’a, lletisim Yayinlari, Istanbul, 1983, s.39
2 Ahmet Hamdli Tanpinar, X1 X. Asir Turk Edebiyati Tarihi, s.432.



bicimde tiyatro oyunlarina yansmasini gormek igin en azindan
M Usahipzade Celd ve cagdadarini beklemek gerekecektir.

Sonug

Gulhane Hatt-i Humayunu'nun ilaniyla badayan ve |IlI:
Mesrutiyet'in ilanina kadar yarim yuzyili askin bir siire devam eden
Tanzimat Donemi, Osmanli toplumu icin bir gecis donemi
niteligindedir. Bu gegis, geleneksel diizen ile modern toplum arasinda
yasanmaktadir. Bu donemde kapilarini Avrupa medeniyeti hedefiyle
Bati’ ya agan Osmanli Imparatorlugu, bu hedefe ulasabilmek igin adina
batililasma denilen, deyim yerindeyse, bir yeniden yapilanma siirecine
girmis, Osmanli Imparatorlugu’ nun kendi i¢ dinamikleri nedeniyle bu
sirec bir tasyici gice gereksinim duymustur. Sirecin idemes ve
ideolgjik temellerinin olusturulmasi, biytk 6l¢lide adina topluca Y eni
Osmanlilar denilen bir aydinlar grubu tarafindan Ustlenilmistir.

Yeni Osmanlilar batililasmayi, ekonomi, hukuk, siyaset, fert, sanat
gibi farkli aanlarda tartismaya ve uygulamaya gecirmeye calismidar,
bu yonde bir toplumsa biling olusturmanin yaninda iktidari da
degisim ic¢in zorlamaya calismidardir. Hem bu toplumsal bilincin
olusturulmasi hem de iktidarin zorlanmas icin sederini gazete, dergi,
gir, roman gibi yazi aanlarinda duyururken tiyatroyu da 6nemli bir
arag, hatta bir anlamda silah gibi kullanmaya badamidardir. Bu
doénemde tiyatro bltin bitine bir gorevle kosullandirilmistir.

Tiyatronun gorevi, temelde batililasma ideolgjisinin topluma
aktarilmasidir. Diger yazi aanlarindan farkli olarak tiyatro yasama
yakinligiyla, bu gériderin vicut buldugu, baska bir deyide
gerceklestirildigi bir aandir. Tiyatro bir yandan buyik gogunlugu



okuma yazma bilmeyen bir halka fikirlerin kolayca ve bir anda
ulasmas imkanini verirken, bir yandan da dlit bir aydinlar grubuyla
her tabakadan genis bir insan kesiminin kader birligi icine girmesini
saglamaktadir. Nitekim Namik Kemal gibi bir yazar halk arasindaki
gercek degerini ancak bir tiyatro oyunu sayesinde tam manasiyla
bulabilmistir.

Doénemin aydin ve yazarlari arasinda tiyatro yazmayan yok gibidir.
Kuskusuz bu, toplumun degism sirecini hizlandirmaya donik atedli
bir Uretimin gosterges olmakla beraber, kurucu tiyatro yazarliginin
olusturdugu tiyatro edebiyati gelenegine o©nemli bir ivme
kazandirmasi bakimindan da O©nemlidir. Boylece zengin bir
malzemeyle olusmaya baslayan tiyatro edebiyati daha sonraki
dénemleri de tetikleyecek bir yapiya birinmistir. Yine de, tiyatronun
temdl bir gorevle kosullanmasi, bu sanatin biyik 6lclide Bati’ dan ithal
edilmesi, oyun yazarliginin Ulkemizde kendi kimligini bulmasini
zorlastirmis, bunun yani sira gérevci, 6gretici, yazari bir otorite olarak
merkeze alan, kendisini neredeyse bir iktidara donlstlren tiyatro
anlayisinin bir gelenek olarak uzun siire devam etmesini saglamistir.

Bati'da modernite, toplum gergeginin meydana getirdigi,
kendiligindenligi olan bir olguyken, tlkemizde disaridan ithal edilen
ve bitin toplum gerceginin ona goére sekillendigi bir bagimsiz Gst
kimlige burinmistir. Hasan Bulent Kahraman, gercek ve glg
arasindaki iliskiye dikkat ceken ve gercegin glcten bagimsiz
diusuintlemeyecegini, her toplumun kendi gergekleri ve bu gerceklerin
de bir politikas oldugunu sbyleyen Foucault'dan hareketle,
“Turkiye' nin gerceginin de iktidar oldugunu, Turkiye deki egemen



iktidarin zihinsel olarak modernite baglaminda yonlendirildigini ve
boyles kurumsal ve sistematik bir modernitenin, iktidarin bitin
olanaklarini yeni bir kimlik ve zihin olusturmak igin seferber ettigini,
bunu insan tekinin 6zgur iradesine ragmen temellendirmeyi kendisine
gorev bildigini” * ileri siirmektedir. Bu tanimlamadan cikabilecek bir
baska sonu¢ Tirkiye'de modernlesmenin Tanzimat’tan bu yana
iktidarin kendisi oldugu, ya da iktidara donlisttigli sonucudur.

Iktidarin kendis oldugunu disiindiigiimiize gore, modernlesme,
toplumsal doniisim sirrecini tepeden inme bir bigimde 6rgltlemistir.
Ancak, modernlesmeyi bir ideoloji haline getirmis olan Turkiye nin,
bu modernlesmeyi icsellestirdigini, kiltirel olarak sindirebildigini
sdylemek ¢ok zordur. Kuskusuz bu sndirim gicligu, daha 6nce de
sz edildigi gibi, Glkemizin altyapisal olarak biitlinlyle Bati’ dan farkli
olusundan ve itha modernitenin zorlamayla da olsa donustirmeye
calistigi yapinin kiltirel alanda Bati’li bir olusum saglayamamasindan
kaynaklanmaktadir. Oyle ki, bugin artik degism sirecini
tamamlayan, bu degismi gunlik hayatina ve disiinme bicimine de
yansitmayi blylk Olclide basaran hatta dinse bir donisim bile
yasayan Turkiye, bitln olarak kltirel bir baskalasimi gergeklestirmis
gibi gozikse bile, hala bir kimlik sorunu yasamakta, belli ¢eliskilerin
skintisini hissetmektedir. Bu sikintilarin asal sebebi, Bati tipi
modernlesmenin kosulsuz kabul edilmes, topluma bir Ust model
olarak sunulmas, ve bu modernlesmenin Ulkenin kendi kendine

! Burak Arikan, “Hasan Biilent Kahraman ile Soylesi”, Varlik, Aralik 2000,
sayi: 2000/12-1119, s.ek 2.



Urettigi bir mekanizma olmadigi gibi, toplumun da bu yapiya hicbir

katkida bulunamamasidir.*

Biz moderniteyi kurumsal olarak
ithal eden bir Ulkeyiz. Moderniteye
zihinsel olarak 6zgin bir katkida
bulunmamiz su ya da bu sebepten 6turd
mumkin degildi ¢cok yakin zamana kadar.
Bati'ya giden sanatcilarin daima orada
bitmis akimlari benimseyip Turkiye'ye
getirmeleri ¢ok dogal, ¢tinki bunun tersi
olabilseydi Turkiye teknolojik olarak da,
zihinsel olarak da Bati’da gecerli olan
moderniteye 06zgln bir katkida
bulunabilirdi. Halbuki biz ancak orada
yapilip edilenleri zihnimizde
temellendirmeyi 6ngorlyoruz. 2

Tiyatro yazini (daha genis anlamiyla tiyatro sanati) da bu
gercekligin dogal olarak bir parcasidir. Kurucu tiyatro Tanzimat
Donemi’nde, Ulkede bir tiyatro sanati olmadigini 6n kabulle ise
badamis, bir yaniyla gedeneklerden ve halkin yoz begenisinden
kurtulmak, bir yaniyla da tiyatroyu yanizca Bati’li tanimlarla anladigi
icin geleneksel tiyatroyla herhangi bir iliski kurmamistir. Tiyatroyu
Bati’ da gordigu bicimiyle alip uygulamaya koyulmus, onun igini hep
Bati’li terimlerle, kavramlarla, Ogelerle doldurmaya calismistir.
Tiyatro yoluyla, amaclanan Bati hedefine ulasmaya calisirken, - tipki
bitln olarak Bati'ya eklemlenmeye calistigi gibi - adeta bu tiyatroya
kendisini eklemlemeye, kendi toplumunu bu sanatin icinde var
etmeye, yeniden Uretmeye cabalamistir. Ikincig, tiyatro kendisini

! Yavuz Pekman, Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, MitosBoyut
Y ayinlari, Istanbul, 2002, s.160.
2 Burak Arikan, a.g.e., s.2.



iktidarin ya da iktidara aday etkili bir muhalefetin etkili bir silahi gibi
konumlandirmis, sanatin kendisinden,kendi i¢ amaclarindan cok,
modernlesme ideolojisini  merkeze amis, hedeflemistir. Turk
tiyatrosunun ( veya oyun yazarliginin) Tanzimat Donemi’ nden bu
yana, belki de en teme sorunu, tipki Avrupa modernitesinin
egemenligi atina giren ve Ulkede iktidara dontisen Turk batililasmas
gibi, Bati tiyatrosunun ve Bati disincesinin kosulsuz egemenligi
atina girmes, boylece kendini bir iktidara donustirmes olarak
Ozetlenebilir.
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