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OZET

Genellikle akademik cevrelerin pek de dikkate almadigi ve tiyatro
uygulamacilarinin da “ hor goérme” egilimde olduklari melodram tiri, hem
klasik dramatik yapinin asal yapi taslarinin kurulmasini saglayan bir gegis,
hem de Turk tiyatrosunun batiya agilan penceresinde gordugu ilk
manzaradir. Dolayisiyla Turk tiyatro yazinina egemen olan melodramatik -
gercekci damar ayni zamanda Tanzimat tiyatrosunun genel yoneliminin
yaklasik yiz yemis vyillik slregte korunup gelistirilmesinin de 6ykisuni
kurmaktadir. Namik Kemal’'in Gilnihal adli oyunu melodram tlrdnin en
sadik &neklerinden biri olarak kendini Tanzimat tiyatrosunun dagarina
yerlestirmistir. Bu yazi, Fransiz devrimi ile birlikte gelisen melodram
thrinin  temel ozelliklerini  saptadiktan sonra, Tanzimat tiyatrosunun
melodrami devralma slrecini tartismakta ve Gulnihal’i 6rnek metin olarak
bu acidan incelemektedir.

ABSTRACT

The melodram as a genre, though scorned by the academics and
despised by theater practitioners, has been a transition that maintains the
fundamental frame of classic dramatic structure and also was the first sight
that Turkish theatre had in its eye that has just turned to Western culture.
Thus the presence of a strong melodramatic-relistic vein sums up the general
attitude of Tanzimat theatre and its long story of survive for 170 years.
Gulnihal written by Namik Kemal, is a true example of the melodramatic
genre and one of the most important plays of the Tanzimat theatre. This
article summarizes the fundamental strategies and characteristics of the
early French melodram to find out the way it is taken over by the playwrights
of Tanzimat period and analizes Gulnihal asan example of the attitude.

" Ogretim Gorevlisi, Doktor Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltes
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Turkiye nin siyasi/kultirel gjandasinin 6ncelikli maddesi olagelmis
ve bir siyas proje olarak gegerliligini ve tazeligini hi¢ yitirmemis olan
“Batililasma’, Tanzimat donemi dramatik edebiyatinda belirleyici rol
oynamistir. Dénemin tiyatrosunda gucli bir yanki bulan “baticilik”,
tiyatronun idedigi konularla, yeni olusturmaya badadigi dili ile ve bu
ikis tarafindan hem belirlenen hem de ikisini birden belirleyen
bicimi/formu ile temsil edilmistir. Bu ¢ercevenin icinden bakildiginda
bu cografyanin, neredeyse biittinlyle ve sadece s6zIU kiiltlr tarafindan
belirlenmis “yazi dnces” tiyatro doneminin sonuna ve “oyun yazmak”
diye adlandirilabilecek yepyeni bir edimin olusturdugu “yazili” tiyatro
déneminin ya da daha dogru bir teknik isimlendirme ile tiyatro
yazininin basangicina isaret koymas bakimindan Tanzimat'i, tiyatro
alaninda, kiltlr ya da siyaset danlarindaki diger her tir degsimden
ve yenilikten daha belirgin/keskin bir milat olarak kabul etmek
gerekmektedir. Tiyatro edebiyatinin ilk Urdnleri ile birlikte
oyuncu/oynamak, izleyici/iziemek ikililerinin anlami degismistir.
Oyunculuga ya da dar anlamiyla oynamaya iliskin olc¢ltler degismis,
oyunculukta, tlrin sigortas olan bellegin agirlikli yeri, sahne
Uzerindeki performanda sinirlanmistir. Bir anlamda Bati edebiyatinin
szl gelenekten yazili gelenege dogru agilan, yuzyillara yayilmis
geism oykusl, Tanzimat'la birlikte tiyatro edebiyatina sikismis;
birkag kusagin atmasi gereken bu yuzlerce yillik adimlara, dogal
tokezlemeler edlik etmistir.

Batidan ogrenilmis bir form olarak klasik dramatik yapi, Tanzimat
doneminde gosteri dizeyinde Tanzimat’'a kadar gelen acik bicimi



gbzden distirmis, tiyatronun sozel olmaktan cikip yazinsallasmaya
basamasiyla birlikte olusan dramatik edebiyat, yaygin ve guclu
orneklerinin  blytk bir kismini melodram formunda vermistir.
Melodram, Tanzimat'in gereksinimlerine tam olarak karsilik
verebilmis, ginimuize dek slren batililasma olgusu, bir tir “sirekli
tanzimat” fikrini gindemde tuttugundan Turk tiyatrosunun kendini
icinde en rahat hissettigi ve bu nedenle de kendine en fazla ma
edebildigi form da melodram olmustur.

Médodramailiskin ilk disiinceler ve bir modd olarak
Fransiz melodrami

Fransiz devrimi insan disiincesinin ve disincesine bagli
eylemliliginin degismi agisindan bir miladi tems|l ediyorsa —ki
devrimin, 1789 vyilini ilk yil olarak kabul eden yeni bir takvimi
kullanima sokma disiincess animsandiginda neredeyse sbzcugin
gergek anlamiyla bir milattan s6z etmek gerekiyor- bu miladin
belirgin yaratimlarindan biri birey fikridir. Birey, akli ve vicdani ile
oldugu denli bedeni ile de bireysellesmistir. O artik baskalarindan,
oOtekilerden ayrilabilir br kitledir. Bodukta kapladigi yer biriciktir,
ona 6zguddr.

Butin gercek dogasi ile bir
insani, gostermek istiyorum dostlarima-
ve bu gosterecegim insan benim. Y alnizca

ben. Kendi yuregimi biliyorum ve diger
insanlari taniyorum. Gordigim kimseye



benzemiyorum; gitgide varolan kimseye
benzemedigime inaniyorum.

Devrime baglanacak olan romantik hareketin disiinsel arka planini
blyik 0lglide Rousseau’ ya borclu olmasinin kaynagi, onun “insanlar
arasindaki editsizligin kaynagi ve temelleri Uzerine konusma’lari
degildir sadece; egitim Uzerine sdyledikleri bile tek basina bireysellik
disiincesinin tasiyici kolonlarini olusturacak gugctedir. Emile ya da
Egitim Uzerine adli calismasinda ideal egitimin ana 6lgitii “dogal
bireylik” olarak saptanmis; eski egitimin insanin bireyligini, kisiligini
hem bedeninin hem de ruhunun engellendigi belirtilmistir.? Devrim
donemi Fransa's susturulmus bedeni konuskan hale getirmenin en
radikal bicemini melodramda bulmustur. Melodram bir devrim
sanatidir gergekten de. Devrimin kitlelere hizla ulasmas gereken
donemlerde, sbzini dogrudan sbyleyen, iyis kotiusl  kolayca
birbirinden ayrilan, mesgjini karmasiklastirabilecek her tir ayrintiyi
titizlikle disarida birakan melodram tlrt, her devrim sonrasinda
degisen sinifsal dengelerin yarattigi belirsizlik ve huzursuziuk
ortamini “yeni gelenleri” hizla egiterek bertaraf etmeyi hedefler.
Fransz melodraminin kilt ismi Pixérecourt, son derece idek hae

getirdigi melodram hakkinda sunlari sdylyor:

Melodram tam da toplumda en fazla
kahramanlik, cesaret ve sadakat ihtiyaci olan

! Jean-Jacques Rousseau, Confessions, http://promo.net/cqi-
promo/pa/t9.cdi?entry=3913 adresindeki Gutenberg sitesindeki metinden
aintilanmistir. Alinti birinci kitabin acilis tumceleridir. (Y azidaki yabanci
kaynaklardan yapilan diger alintilarda oldugu gibi buradaki geviri de bana
aittir.)

2 Prof. Dr. Macit Gokberk, Felsefe Tarihi, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1984),
s.385.




kesimlerine model sunar. Gundelik olaylarin asil
yonlerini  sergileyerek onlara nasil daha iyi
insanlar olacaklarini gosteriyoruz. [...] Melodram
her zaman halk icin dgretici bir dramatik tir
olarak kalacaktir; c¢unkii herkes tarafindan
anlasilabilmektedir.*

Kuramcilar ve dedirmenler Fransiz klask tragedyasiyla
melodrami karsilastirip, melodrami yere dursun, klask melodramin
babas kabul edilebilecek Pixérécourt karsilastirmayi kendi Iehine
sonuglandirmistir zaten.

Orestes'in ya da
Andromache’'nin  acilarindan  baska
seylere de aglayabilecegimizi kesfettik;
eylem, gindelik yasamdakilere,
karakterlerin icinde bulunduklari kosullar
bizim toplumsal kosullarimiza
benzedikge, yanilsama kusursuzlasip,

duygusal katilim yogunlastikca egitici etki
de artacaktir.?

On sekizinci yizyil sonunun melodramin dogumuna tanik olmasi
hi¢ de rastlanti degildir; ¢lnki bu dogum, Amerika da i¢ savasla,
basta Fransa daki olmak lzere Avrupa daki devrimlerle, geleneksel
toplum ve kultir dizgelerine meydan okunmasinin yarattigi  heyecan
ve endisenin  agiga cikarttigi  bir populer tepki olarak
degerlendirilmelidir. Pixérecourt'un yakin dostu ve donemin Unli
tiyatro elestirmeni Charles Nodier kendini hep melodramin avukati

olarak tanitmis ve Pixérécourt’un kitabina yazdigi ve neredeyse o

! pixérécourt’ un, 1832 tarihli bir makalesinden alintilayarak aktaran J. Paull
Marcoux, “ Guilbert de Pixérecourt: the peopl€e’ s conscience”, ed.
Redmond James, Melodrama, (Cambridge: Cambridge University Press,
1992), s.57.

2A.0.Y.8. 72.



ginden bu yana, melodram Uzerine kurulan bltin yazilarin
dintilamadan gegemedigi 0nsbzde melodram ve devrim arasinda
baglantiyi da kurmustur.
[...] melodram gerekliydi. Zaten
butin toplum sokaklarda ve meydanlarda
tarihin en mdthis oyununu
sahneliyordu.[...] Bu agirbadli izleyiciler,
bir kez barutun ve kanin kokusunu
teneffUs ettiklerinden, artik buna benzer
duygular  pesindeydiler. Komplolara,
zindanlara, savas meydanlarina, 6nemli
sahsiyetlerin  sanssizliklarina, hainlerin
kendi kaaiklari kuyuya dustuklerini ve

iyilerin  kendilerini  kurban ettiklerini,
gormeye gereksinimleri vardi.*

Restorasyon sonrasinda Fransiz kentlerinde su¢ olgusunun hep
temel sorun olarak kabul edildigini iyi bilen Nodier, savunmalarinda
“0zellikle de dt sinif lar arasinda sug oraninin bu denli distligiine sahit
oldunuz mu daha 6nce?’ sorusuyla Fransiz okurlarini en btyik
korkularindan yakalamayi secmis gibi gériinmektedir. Nodier’e gore
melodramin  karakteristik  ¢6zellikleri  Terdr donemini  yasayan
Fransa'nin gergekleridir. Parisin sokaklarini dolduran siddet,
melodram sahnesindeki yerini amistir. Melodram icin siddet zaman
zaman gorinim degistirse de temel yapinin ana tasiyicilarindan biri
olarak turiin tarih igindeki devamliligini saglayacaktir.

Nodier melodramin noralizmini de Devrim’ e verilen yanit olarak
goriyordu. Bu oyunlar “devrim ahlakini Ogretiyordu; erdem
odullendirilir, su¢ cezalandirilir’ Bu ahlaki tutum, batili kdltUrlerin



siirsel adalet, dogulu kdltirlerin de Tanri'nin adaleti diyerek
adlandirdigi sstemden farklidir;, melodram dizenin  yerine
oturtulabilmes igin, yerinden bir kez sokilmis taslarin yeni yerlerine
yerlesebilmes igin  siddetin - kaginilmaz  oldugunu  saptiyordu
boylelikle. Devrimden vyana olanlar erdemleriyle birlikte
odullendiriyor, cezalandirilan hainler, ayni zamanda cezalandirilmis
ve cezalandirilagelen devrim Kkarsitlarini da tems  ediyordu.
Melodramin bilinen ak-kara kargitligi, iyi ile kotinin bu denli
katisksiz bir bigimde- hatta genellikle kostimlerinden sahnede ilk
gorundikleri anda izleyicinin kimin hain, kimin kahraman oldugunu
anlamas saglanirdi- kars karsiya getirilmesi ancak yogun bir siddet
diliyle aciga cikarilabilirdi. TUrln tarih icinde sirekli evrim ilkesiyle
ginumiz Holywood filmlerine donlstiigiini varsayan yaklasmlar,
temellerini de bu bol hareket/siddet ikilisinden amaktadir.

Melodram “ancien régime”in dusirilmesiyle dogmustur. Ulusal
Birlik'in 13 Ocak 1791'deki  deklarasyonu ile tiyatrolar ve
repertuarlari serbest birakilmis ve melodramin 6nlenemez yukselis,
yazarlarin, oyuncularin ve izleyicilerin —ve turlerin- eski kisittama ve
kurdlardan kurtarilmasiyla hizlanmistir. Sansirin kaldirilmas yeni
konular, yeni ethos ve yeni bir duyarliligi glindeme getirmistir.
Melodram ilk donemlerinde, yani devrimi izleyen ilk vyillarda
toplumsal hiyerars ve calisma, vicdan ve dirlstlik gibi degerleri
onayliyor ve Ozellikle bunlari 6ne cikariyordu. Ancak tir kendini

! ed. Karelisa V. Hortigan, Within the Dramatic Spectrum iginde Jeffrey N.
Coy “Melodrama, Monodrama and the Forms of Romantic Tragic
Drama’, (London: University Press of America, 1985), s. 24-25.



zaman icinde gelistirdikge ve birbirini izleyen devrimlerden
bedendikce (1830-1848-1871) melodramin yikici ve gitatif
potansiyeli de kesfedilmeye badanmistir. 1830 ve 1848 den sonra
sansirdn ipleri bir kez daha gevsetilince melodram da cagdas
yasamdan yeni mazemeler devsirmeye badadi. Artik evde —06ze
yasamlarinda-, iste ve sokaklardaki halleriyle calisan siniflar,
melodramin temsil ettigi en 6nemli sinif haline gelmistir. Hatta
melodram ilk kez devrimin kendisini de konu edinmeye baslamistir.
On dokuzuncu yuzyil boyunca, melodram yazarlari disinda higbir
saygin tirde Urin veren yazar, Fransz Devrimi’'ni, ya da Devrim
kahramanlarini, Danton’u ya da Robespierre’i sahneye getirmemistir.
Melodram ise devrimi sahne tavri birlikte temsil etmeye basamistir.*
Tanzimat tiyatrosunun gozlerini Batiya gevirdiginde gordugu ilk tdr
de iste bu kendi anlatim aanini genidetmis, gjitatif yani guclu bir

melodram turidir.

Melodramin yalnizca Fransiz Devrimi'nin  killtirel  yaratis
oldugunu disiinmek dogru degildir. 1917 Ekim Devrimi sonrasinda da
Egitim sorumlusu Anatoli Lunagarski'nin “Nasil Bir Meodram”
badikli yazisnda “tiyairo kadar basit ve yain olan meodram,
dramatik tirlerin en Ustinidir’ deniyordu.? Ustelik ayni yazisinda
Lunacarski, Dumas pere’in de adini aniyor ve tiyatroda yeni bir

Dumeascilik 6neriyordu. Sovyetler Birligi'nde Yeni Sinema ve Yeni

! ed. Jacky Bratton, Jim Cook, Christine Gledhill, Melodrama: Stage,
Picture, Screen, (London: British Film Institute, 1994), s. 186.

2 Daniel Gerould ve Julia Przybos, “Melodrama in the Soviet Theatre” ed.
Daniel Gerould, Melodrama, vol.7 (New York: New York Literaray
Forum, 1980) s. 78.



Tiyatro'nun uygulamacilari da kuramcilari da hep melodramin
erdemlerinden dem vuruyordu. Devrim sinemasinin 6nemli senarist ve
film kuramcilarindan olan Adrian Piotrovski melodramin degism
donemlerinin cocugu oldugunu ve dogasi geregi bireyci oldugunu
saptiyordu. Melodramin sundugu iyimserlik ve ahlaki tartismaarda
verdigi kisisd tatmin ile de yeni dénemin propagandas icin uygun
psikolojik zemini hazirladigini  syliyordu.! Stanidavski  de

melodrami,

[...] Devrimden sonra
izleyicimizde pek c¢ok glzel duygu
uyandi. Simdi halk bu ayni hos ve soylu
seyleri ve ayni duygulari sahnede de
gormek istiyor.2

diyerek savunuyordu.

Melodramin genelde ahlaki agidan tutucu ve politik statikoyu
destekleyici oldugu dusinulse de; “solcu tiyatro”, bu tire genis
kitlelerde devrimci duygulari uyandirma becerisi nedeniyle sik sik
donecekti. Hem on dokuzuncu yuzyil Fransiz tiyatrosunda, hem de
yirminci ylzyil Sovyet tiyatrosunda ayni yoldan gecilmes rastlanti
degildir. Oyunlarin sonunda ahlaki dizen yeniden saglansa da, -
oyunlarin buginin terimleriyle devrimci sayilmalarini engelleyen
tutumlari da budur zaten protagonistini genelde yoksullardan ya da
dusmislerden segmesiyle, iktidardakileri degil, iktidardan mahrum
edilenleri temsil etmeye yonelik olusu, devrimci-halkgi egilimin
melodramda belli bir olanak gdrmesinin temelini olusturmaktadir.

! A.gy., s 85.
2A.g.y.,5.88-89.



Peter Brooks erken donem Fransiz melodraminin hem igerigi hem de

bicimi agisindan demokratik oldugunu saptar.

Hainler genellikle tiran vya
zalimdir, kudretleri vardir ve bunu
insanlara aci ¢ektirmekte kullanirlar. Oysa
masum ve erdemli kurbanlar demokratik
bir evrene aittirler; imtiyaza degil, fazilete
inanirlar. Kuglk ve yoksul bir kiz
darastliga ile gucli ve hain dismani
yeniyorsa, bu sinifsal  egemenlik
kaliplarini dadegisime ugratir.*

Hemen her cografyada devrim olarak nitelendirilebilecek blyik
toplumsal degisimlerin hizli ve pratik davranma zorunlulugu,
melodramin somutlugunda, dogrudanliginda, yanlis yorumlanmaya,
yanlis anlasilmaya tahammili olmayan, kendini bu tir “zaaflarin®
disinda tutmayi se¢cmis yonelimde kendini gostermektedir. Asal hedef
duygularin uyarilmasiyla saglanacak gjitasyon/egitimdir. Oyunlardaki
temel iyi-kotl karsitligi ve melodramin kendine segmis oldugu Fransiz
Devrimi’nin “siddet sahneleri” ile dolu toplumsal fonu, tiriin aameti
farikalarindan biri olan siddeti ve siddetin en temel teatral gosterges

olan bedensdlligi de beraberinde getirecektir.
M elodramin Bedensdlliginden Gulnihal’e
Rousseau’ nun bireysellik disiincelerinden etkilenmis olan Fransiz

Devrimi, birey dusiinces ile birlikte bireysel beden dislincesini de

gundeme getirmis oluyordu. Fransiz devriminin Ozellikle de Teror

! Peter Brooks, Melodramatic I magination, (New Haven: York University
Press, 1976), s.44.



Donemi olarak adlandirilan stirecinde, biitiin suglarin derhal ve vakit
yitirmeden cezalandirilmasini 6ngoriil iyordu. Devrim, sadece hainleri
degil, devrime kayitsiz kalanlari da cezalandirmaliydi; Cumhuriyet
icin bir sey yapmayanlar, Cumhuriyet’in isine yaramazdi. Devrimci
onderler acikca bir cumhuriyeti kurmanin yolunun ona karsi olan her
seyi yok etmekten gectigini soyllUyordu. Yasanan gunler kadar
sonradan Fransiz Devrimi’ni nakletmeye yonelen tarihcilerin dili de,
cesedi, bedeni, stz dagarinin en sk yinelenen sozcukleri haline

getirmisti.

[..] Bununla birlikte tasranin
ayaklanmasi, Unli yazar Corneille'in
kicuk yegeni Charlotte Corday tarafindan
Marat'nin  dldurdlmesine  dolayisiyla
sebep oldu. [...]Normandiya daki durum
hakkinda ona bilgi vermek
bahanesiyle....evine girmege muvaffak
oldu. Boyuna kikirtl( banyolar yapmak
zorunda oldugundan, Charlotte Corday’i
kabul ettigi Zaman hentiz
banyosundaydi...gen¢ kiz onun kalbi
hizasina bigagi saplayiverdi. Marat hemen
hemen o anda 6ldu. Charlotte da alti gin
sonra giyotinle idam edildi. ..Sadece
Toulon sehrinde Cumhuriyetciler, mizika
ve bayraklarla kendilerini karsilamaga
gelen halktan ve denizcilerden 200 kisiyi
kursuna dizdiler. Ocak ayinin basinda
kursuna dizilenler 800 kisiydi. Ondan
sonra da U¢ ay boyunca giyotin isledi
durdu. Idam edilenlerin hepsi 1000 kisi
kadardi....Angers de bir komisyon 1896
mahpusu sekiz zincir halinde kursuna
dizdirdi. Rennes de Noel ginu ve ertesi
gln 90 kisinin baslari kesildi. Sel halinde
akan kani yalamak icin, kopek siruleri
daragacinin gevresini amislardi....



komisyon artik bir yargilama komedyasi
oynamak zahmetine bile katlanmiyordu.
Sadece tutuklulari sayip, davarlar gibi
isaretlemekle yetiniyordu. K. harfi
“kursuna dizilecek”, G harfi “giyotinle
kafasi kesilecek” anlamina gelmekteydi.
700 kurban boylece idama goénderildi.” 1
Giyotin cezas ve somut olarak giyotin mekanizmasi bedenin
cezalandiriimas ve bunun hakin karsisinda yapilarak bir gosteriye
donustirilmesiyle, bedeni hem kutsamis, hem de yoketmis oluyor;
bireysel beden fikrinin merkezi 6neminin de temsicis haline
geliyordu. Niceligi ne denli carpici olursa olsun “avamin
oldurilmes”, “kralin oldurilmes”nin yaninda pek bir anlam ifade
etmemeye badiyordu. Sepete dusen basin Kra’a XVI. Louise ait
olmas Krallik kurumuna atfedilmis olan beden-6telik niteliginin,
bedensellestiriimesi, krallik kurumuna ve kralin sahsinailiskin her tor
mistifikasyonun demigtifiye edilmes anlamini tasiyordu. Yine
devrimin “fiziksdlliginin® ya da bedensdliginin en carpici
orneklerinden birini gecmisin  monarklarinin kot kemiklerinden
kurtulmak maksadiyla eski Fransa krallarinin mezarlarinin agilip
kemiklerinin cikarilmasi olusturuyordu. Ayni isem IV. Henri gibi ¢ok
sevilen krallara, hatta “glnes kral” XIV. Louis ye bile uygulaniyordu.
Belki de bittin bunlara Devrim’in sembolii ve baslangici olarak kabul
edilen Badtille'in distligli giin, oradaki mahkumlardan biri olan ve on

yildir bos bir hicrede “yatan” Marquis de Sade'in da bitin

! Pierre Gaxotte, Fransiz I htilali Tarihi, Cev: Samih Tiryakioglu (Istanbul:
Varlik Yayinlari,1962), s. 221, 222, 224.



bedensdlligi ile ortaya dokuldiigiini eklemek gerekiyor. ' Devrimin
sanati olarak tanimlanagelen melodramda anlamin dogum yeri insan
bedenidir. Peter Brooks un ima ettigi gibi, bastirilmis olan, ozellikle
de beden araciligiyla fark ettirilmektedir.” Beden, sevilen/nefret
edilen, arzu edilen/eziyet edilen bir gosterge olarak tiyatroda metin
duzeyinde de anlamin tasiyicis kilinmistir. Siddetli asklar ve nefretler
denli, dilin de bu giiclti duygulari ve heyecanlari artikiile edebilecek
skilde sddetle donatilmas bu bakis agisiyla oldukga dogal
gorinmektedir.

Tanzimat tiyatrosunun Bati tiyatrosu ile iliskis icinde 6zel olarak
etkilendigi hatta giderek kendine model olarak sectigi soylenebilecek
Fransiz Tiyatrosunun, buraya kadar 6zetlenmeye calisan melodram
tlrt ve bu tirdn toplumsal-siyasal gelismelerle baglantis ile birlikte
degerlendirildiginde, Osmanli’da gerceklesen/hedeflenen toplumsal
degism icin uygun bir anlatim araci oldugu kolayca gorulebilir..
Fransiz Devrimi ile Sovyet Devrimi arasinda Osmanli Aydinlanmas
hedefiyle badatilan bir dizi yenilesme hareketi, 6zellikle de yenilesme
karsiti birey ve kurumlarin siddetli bicimlerde cezalandirilmalari, ya
da Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasinda goruldigu gibi kurumu ayakta
tutan Uyelerin blyik ¢cogunlugunun yok edilmesiyle, benzer bir fonun
Onunde kendini ve 6zel olarak kendinde bastirilani ifade etmek icin
kivranan bedenin yikselisine isaret etmektedir. Bu yukseliste,

! Sade ve Bastille baglantisi icin olaganiistti bir béltm icin bkz. George
Bataille, Edebiyat ve Kétuluk, Cev.: Aysegul Sonmezay (Istanbul: Ayrinti

Yayinlari,1997), s. 80-100.
2 On.ver, Brooks, s. 12.



Osmanli tiyatrosu, Fransiz tiyatrosundan melodram tdrind ithal
etmistir. Degism donemine ait olusuyla, egitim hedefiyle, halka agik
kolay anlasilir kaiplariyla, tam da Yeni Osmanli’larin hasret duyuyor
olabilecegi turlin ta kendisiydi. Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde
pek fazla 6rnegi Uretilen melodramin, kiltirel ya da estetik oldugu
kadar politik bir stratgji oldugu sdylenebilir. Tlrkiye tiyatrosunun
Ozellikle “egitici sorumlulugu” bugtin bile tiyatronun asal varolus
nedenleri arasinda  sayildigindan, Brooksun  deyimiyle
“melodramatik imgelem”in ne denli yerlesik, koklerinin ne kadar
derinde oldugunun 6l¢utl olarak kabul edilmelidir.

Tanzimat'in ve Birinci Mesrutiyet doneminin  6nemli  oyun
yazarlarindan biri olarak kabul edilen Namik Kemal’in, Gulnihal adli
oyunu, pek ¢ok Fransiz melodraminda —ve dolayisiyla Tanzimat
melodramlarinda goruldigu gibi- kadinlar arasinda basar. Kamuya
“zinhar” yasak olan “kadin odas” kamuya agilmis, bitln
mahremiyetiyle asikar edilmistir. Ayni sahne genellikle gegmideilgili
bir sirrin agiga vuruldugu, gizli ve umutsuz bir askin itiraf edildigi bir
tiratla devam eder. Geng kizlarin fazla agilip sagilarak “kamusa
alanda’ kendilerini rezil etmelerinin 6ninde murebbiyelerin, dadilarin,
st ninelerin ya da akrabadan saygin bir yadli bir kadinin varligi, geng
bir bedenin kendi odasinda gorilmesinin yanisira bir de kalbinin en
gizli grlarini ifsa edilmesiyle ati gizilen bastirilmis olanin agiga
cikmas, yadi ve arzulanmayan bedenin varligiyla sinirlandirilmistir.
Gercekten de Gulnihalin acilis sahness Gllnihal Kalfa ile Ismet

hanim arasinda, Ismet Hanim'in odasinda geger. Ismet Hanim'in



sevdigi Muhtar Bey’in caninin tehlikede oldugunu soylemektedir dadi
Gulnihal. Tehlikeyi yaratan da, Muhtar'in amcasi; zaim Kaplan
Pasa dir. Kaplan Pasa Sancak Beyi’ dir, hem Muhtar’in hem Ismet’in
amcasidir. Ancak Ismet dogmadan 6nce gerceklesen vahs cinayetler,
Kaplan Pasanin kardederinin ailelerine kars ne denli yikici
olabildigini géstermektedir. Gllniha’in ddevi, bitin bunlari lsmet’'e
anlatarak, onun sevgiliss Muhtar’i, Kaplan Pasa ya karsi uyarmasini
saglamaktir.

GULNIHAL

Akrabanizdan Ali Bey'in su
meydanda basini vurdular. Hala g6zimin
onindedir.Kani kaynaya kaynaya, iki
karis havaya firliyordu. Konaktakilerin
yine- fiskiye seyrine c¢ikmis gibi-
sefalarindan, ferahlarindan
durulmuyordu.[...] Onun kigik kardesi
Kahraman Bey’i su zindan kapisi Oniine
astilar. Hi¢ aklimdan c¢ikmaz. Zavali
delikanli, ipini koparmak icin ellerini
boynuna atti da, hep tirnaklari ile sah
damarlarini kopardi. Yine konaktakiler,
salincak sefasi yapar gibi egleniyorlardi....
Din buraya gelen hanimin babasini
....yemege cagirdilar,[...] Biribirlerinin
kilina dokunmamak igin..... yemin
ederken, bir ¢ift kursun anina, bir gift
kursun da gogsine vurdular. Zavalli
sehid! Yarali aslan gibi bicagina sarildi.
[..] Hala hayali, her gece o kilikta
konagin odalarinda dolasiyor.[..] dayini
bu evin 06ninde cengele astilar! Her
gengelin ilistigi yerden dokulen kanlar
esvabinin  Uzerinde  donmustu  da,



bicarenin vicudu c¢icek acmis leylak
agacina benzemisti.

Melodramda ideyen “bastirilmis olan’in beden araciligiyla agiga
vurulmas” ilkes, turin kullanageldigi kliselerin hemen tamaminda
gorulebilecek ve Frederick Brown'un deyisiyle “gorintiinin gercegi
yaanlamas” aracinda da ifadesini bulur. * Bitin melodramlarda
gorintd aldaticidir; hem kahramanlar, hem de hainler kendilerini pek
cok maskenin ardina gizlemis olabilirler.Kadinlar erkege, erkekler
kadina donusur; oluler dirilir. Oyunlarin olay dizisnin ¢oziime
ulasabilmes icin gecilmes gereken bitlin entrikalar, oyunlarin
dogasina bu gorinti/gergek karsitligini yerlestirmis; bu karsitlik da
maskesi nden soyunan bedene, bedenin potansiyellerine dikkat cekerek
bedensdlligi bir kez daha 6n plana cikarmistir. Gulniha’ de oyunun
basinda dadi olarak gérdigimiz kadin, giris sahnesinde gecmis
hakkinda bilgi verdikge onun da bir “bey kizi” oldugunu trlt
talihsizliklerden sonra dadilik yapmak durumuna geldigini égreniriz.
Bu calismanin asal Ornegi olan Gulnihal disinda kalan baska Namik
Kema metinlerinde de ayni stratgjilerin izi kolayca strulebilir.
Ornegin Vatan Yahut Silistre nin Zekiye's oyunda erkek kiligina

girer; oyunun sonunda babas oldugunu anlayacagi, dolayisiyla hem
dirilen, hem kimlik degistiren Mirday Sitki Bey ayni maske
degisimini yasar.

1 Namik Kemal, Gilnihal, haz. Kenan Akyiiz (Istanbul: Milli Egitim
Bakanligi Yayinlari, 2001), s.4-6. [Bundan bdyle bu metne yapilacak
atiflar metin icinde alintinin sonunda sayfa numarasi ile gosterilecektir.]
Frederick Brown, Theatre and Revolution:the Culture of the French
Stage, (New York: Vintage, 1980), s. 67.



Uctincii mecliste Giilnihal bu kez siddetin diline kadin bedenini de
ekleyerek onu daha yikici hale getirecektir. Muhtar sevgilis Ismet’i
gormeye gelmistir ancak Gulnihal Kaplan Pasa nin Muhtar’a zarar
vermek igin Ismet’i sevdiginden, almaya kalkisacagindan soz eder:

GULNIHAL

.... Kopek tavsani nasil severse,
Oyle seviyor: Tutacak, kemiklerini
kiracak, kanini yalayacak! [...] Bu hisler
onun gonlinde vyedi basli ederha
kesilmis: Kimi vurur, kimi yutar, kimi
sarar, kimi koparir, bu kadar hiyanetle
basacikilmaz. [G. s.15-16]

Ustelik siyaset arenasi da ayni siddet diliyle yogrulmustur. Muhtar
halkin kendisini sevdigini, bdyle bir hiyanete izin vermeyecegini
zanneder. Gulnihal’in neredeyse yalnizca felaketleri arsivieyen bellegi
onu haksiz gikaracaktir. Yine Gulniha siyasal aandaki bu dilin 6zel
aandaki tasiyicisidir.

Biz, cok halka kendini sevdirmis
beyler gorduk! [...]I¢lerinde iki saat evvel
taptigi adamin kellesini kana boyanmis
pergeminden tutup da, altin yagmasinayer
acmak icin, Otekini berikinin Ustine
atanlar davardi.[ G.,s.17]

Oyunun iyileri ve kotlleri daha ilk sahneden anlasiimistir. Ancak
burada ayni siddet dilinin sadece soyu ile ilgili olarak ya da genel
yakistirmalarla degil, Kaplan Pasanin ta kendis icin kurulmas
gerekmektedir.  Hain, hainlikleri taskin  bir sddet diliyle
anlatiimadikca yeterince hain olamaz. Onun zulmi ne denli yogun
tumcelerle aktarilabilirse, bir halk ayaklanmasinin mesruiyeti de o

denli saglanmis olacaktir. Halk haksiz yere dokilen kandan



huzursuzdur, ayaklanmanin basina gegecek bir Ondere gereksinim
vardir.
[...]JKiminin karisina
dokunmuslar, kiminin kizini kagirmislar,
kimini ddévmusleri kimine sdvmusler,
hepsini de soymuslar![...] Gun gecmedi ki
on bes giinahsizi dldirmesin! M Ubarek
bayram gind biri on Ug, biri on bes
yasinda iki masumu —atinin ©6ninden
gectikleri icin- cengel e astirdi.[s.18,19,20]

Bitin bu konusmalarin Uzerine beklenen gergeklesir ve Kaplan
Pasanin adami Kara Vei konagi basar. Muhtar Bey yigit bir
kahraman olarak gogstini kursunlara sunar ancak Ismet hanim biitiin
melodram kadinlari gibi bir ciglik atip bayilmistir. Sevdigi kadinin bu
duruma daha fazla tanik olmasini istemeyen Muhtar, “kilicini ayaginin
atinda kirar, tabancalarini pencereden firlatip atarak” [s.25] tedlim
olur. Kaplan'in adamlari, Ismet Hanim’'a Kaplan'in askini ilan eden
mektubu birakip cikmidardir.

Ikinci perde hainlerin evinde &gilir. Kaplan Pasa ve annesi Pasa
Hanim esne az rastlanilabilecek bir ana-ogul  diyalogu
Uretmektedirler. Kaplan Pasa annesine gonlinun gizli  derdini
acmakta, Muhtar'i nasil kiskandigini anlatmaktadir. Annes ona
kudretini animsatmaya calisir ama o bunu yeterli gérmez.

KAPLAN PASA

[..] Ug yiz bin kisinin basi
elimde duruyor. Hangisini istersem
koparir, avucumda oynarim.[...] Ister
misin su ovayi yari beline kadar bas asagi
gdémulmus adamlarla donatayim? ...Ister
misin asagi mahalleyi sel basacak kadar



kan dokeyim... Ister misin bir adama,
anasinin derisini yuzdireyim? ... Bir kere
bu kudrete bak,.bir de Muhtari
yildiramamayi  disun.[...] = Cehennem
azabini ben ona dinyada cektirecegim.
Kalbini, cigerini parca parga edecegim.[s.
30,31]

Fransiz melodramlarinda ¢zellikle de kotulerin dinyas karanlik
grlarla doludur. Anne ile ogul arasinda ortak idenmis korkung
cinayetler, bu sahnede izleyici/okur ile paylasilir.

Ben seni babamdan kurtarmaga
alet oldum, sen de beni amcamdan
kurtarmaga yardim ettin. Ya bizim
bunlardan al¢ak bir sirrimiz var mi ki,
birbirimizden saklayacagiz diye, baska
turlt goriinmege calisip duruyoruz? Biz,
adeta, anaogul degil, iki ortak
katiliz.[s.32]

Annesini Ismet’'i evlilige razi etmeye gbnderir. Ismet dnce hem
Paso Hanim’'a hem de sonradan odaya dalacak Kaplan Pasa'ya dfke
sacar. geri cekilmeyis, 6limden korkmayis ile zalim yoOneticinin
karssina bir iktidar alternatifi ile cikmis gibi gorinmektedir.
Melodramlarda ne kadar zor durumda olursa olsunlar iyi kahramanlar,
kotulerden daha iyi bir etki birakir. Gilniha araya girip Kaplan'i
yatidtirir, Ismet’in aslinda onu sevdigini kendisinin onu nisana ikna
edebilecegini sdyler. Amag Kaplan'i yumusatmaktir. Bundan sonra
sralyi ile Kot nin oyundaki ilk ylizytize karsilasmasina gelir. Ancak
ardarindaki  karsitligin  daha da bdlirginlestirilebilmes icin  bu
karsilasmadan hemen once, Kaplan'i isbasinda, halkin sikayetlerini

dinleyip, her birine korkung acilar ¢ektirerek oldirtmesine tanik edilir



izleyici/okur. Kaplan, halka zulmetme mesaisini tamamladiktan sonra
hapiste tuttugu Muhtar'i  huzuruna cagirtip ona lsmet'le
nisanlanacagini, sonra nikahlanacagini  ve nihayet “gerdege
gireceklerini” bildirir.

KAPLAN PASA

Cildir!Cildir!  Disinle  kopara
kopara omuzlarini ye, bakayim! Kudur!
Kudur! Ellerini kurtarmaga var kuvvetini
sarf et de zincir kemiklerine gegsin
seyredeyim! Oh! [..] Ismet’'i kucagima
alacagim. Kendi kollarimi onun boynuna,
onun saglarini kendi boynuma atacagim,
basimi kalbinin Ustline yaslayacagim,
doyuncaya kadar zevkime sefama
bakacagim. Sen zindanin kdsesinde
oturacaksin. O meclisi, o saadeti, o
lezzeti, yanindaki duvar deliginden
seyredeceksin de kendi kendini bogmaya
calisacaksin, ellerin bogazina
yetisemeyecek! Kendi kendini isira isira
yiyip  tiketmek  isteyeceksin  de,
boynundaki boyunduruk agzini
omuzlarina gétirmene engel olacak! [G.
56,57]

Kaplan'in Muhtar'la oynadigi bu zevkli dakikalardan sonra,
Kaplan'in pek de sadik olmadigi anlasilan “tetikgis” Zllfikar,
Muhtar'i derhal oldirmelerini gerektigini, onu sevenlerin o gece
baskina gelerek Muhtar'i kagiracaklarini, iktidarini da elinden
alacaklarini haber verir.

Oyunun Uglncl  perdes  klask meodramin, romantik
tragedyalardan devraip binyesine kattigi geleneksel zindan
sahnesiyle acilir. Gergekten de pek ¢cok melodramda kahraman, hain



tarafindan haksiz yere hapsedilir ve oyunun bir sahnes de bu diger
mekanlardan farkliligiyla dikkat cekici, tekinsiz mekanda gegirilir.
Zindanda Muhtar’'in diger mahkumlarla iliskisini, onlar tarafindan
nasil sevildigini ve herkesin nasil da korkung haksizliklara maruz
birakildigi gosterilir. Kaplan Pasa saf kotudir. Hem kamusal
duzlemde, hem 6zl diizlemde cinayetler isemistir. Ismet ile Muhtar’i
birbirinden ayirarak, bu cinayetlere kulak asmayacak denli gontil
iliskilerine merakli izleyici/okur da oyunun bundan sonraki bdlimiine
egemen olacak isyan temasini onaylamaya gagrilmistir. O aksam hem
Gulnihal’i seven ve ondan sbz aan, hem de kardesini kurtarmis
Muhtar'a borglu hisseden Zllfikar'in araya girmesiyle, Muhtar
kendisine sorumluluk vermis yirmi bin kisinin emirlerini bekledigi
geceye karisir. Muhtar 1smet’in Kaplan'la nisanini gergek sanmaktadir
ve bu nedenle yasama istegini bitunlyle yitirmistir. Kaplan'a ve
annesine belli edebilecegi endisesiyle, Muhtar’in o gece oldirdlmeyip
de kacirildigi, sag oldugu Ismet’ten saklanmistir. Aradan on bes giin
gecmistir. Planlandigi gibi Muhtar mezarliga gelir. BUtin adamlar
mezarlikta toplanacak ve safak sokmeden zalimin zulmine son
verilecektir. Muhtar adamlarini beklerken dnce Mezarci’ yla sohbet
eder, sonra da Kaplan'i kandirmak icin dikilmis mezar tasinin altina
gidip yatar. Az sonra toplanan “isyancilardan” biri 1smet’in Muhtar
Bey’in 6lim haberiyle nasil yasa girdigini, Kaplan Pasa ya bir tek giin
guleryliz gostermedigini, acidan delirmek (zere oldugunu anlatir. Bu
bilgiler Uzerine gzl acilan Muhtar intikamini aip 6limi kucaklama
dustincesinden vazgegerek o gece Kaplan Pasa nin sarayini basmaya
kara verir. Ayni gece sarayda, Ismet’in hizmeigis Muhtar’'i gortince



isn adi ortaya cikar. Gulnihal ettigi biyuk yeminler yiziinden
Muhtar’in yasadigini saklamak zorunda oldugunu itiraf eder. Kaplan'i
son bir gece oyaayacaklardir. Ancak Kaplan o gece kontrol edilemez
haldedir. Gllniha’i, Ismet’'le arasina girdigi bahanesiyle bicakladigi
anda Muhtar ve adamlari odaya dalar. Bdylece kahramanla hainin
ikinci karsilasmasi klask melodram gelenegine uygun bicimde
bambaska kosullarda gergeklesmektedir. Ismet ve Kaplan tarafindan
“OlU0”" bilinen Muhtar “dirilerek” karsilarina gikar. Kaplan'in akildis
kotultglnun karsisinda Muhtar, bir kez daha erdemden yana tavir alir
ve Kaplan'in canini bagislamak ister. Ancak araya baskaari girer.
Artik ellerinde padisah fermani vardir ve padisah bu hainin basinin
vurulmasini istemektedir. Oyunun son sahnes, Ismet ile Muhtar’in
mutluluklari icin kendi esinin ruhuna sadakatsizlik etmek pahasina
Zulfikar'in teklifine boyun egen, fedakar Gulniha’in can vermes ile
sona erer.

Gulnihal'in bir zalime kars, baslangicta hi¢ de giiclt gorinmeyen
Muhtar-Ismet- Gulniha ortakliginin ve hakin destegi ile zafer
kazanmasi, melodramda sik sik islenen “devrim” disiincesini “mahalli
bir boyutta’ yeniden Uretmekte, ancak “hassas dengeler” nedeniyle
padissha sonsuz baglilik iginde olundugunun ati ozdlikle
cizilmektedir. Padisahin badangicta burada olanlardan kesinlikle
haberi olmadigi, sonra da durumu haber aldiginda, Kaplan'in
kellesinin  vurulmasini  emrettigi, temkinli bir bicimde dile
getirilmistir. Bu temkinlilik hali 6zellikle de Vatan Yahut Silistre’ den

sonra 6denen bedel disiintildiigtinde, oldukca anlasilirdir.

HAKIM



[...] Padisahimiz, bu kéti herifin
idamini ferman buyurmus. Padisahin
yazili emri bana gonderilmis. [G. s. 141]

Hem Ahmet Hamdi Tanpinar, hem de Jale Parla bu tutumun

ilimlilik olarak nitelendirilmesi gerektigi konusunda hemfikirdirler.

Bu oyunda Abdllaziz’e Karsi
Ozglrlik temasini isleyen yazar, 18.
ylzyil sonunda gecen mahalli bir isyan
olayini kullanir. Ve isyancilarin basi
Muhtar Bey, mahalli muistebit Kaplan
Pasa’ya karsi halki ayaklandirdiktan sonra
Sofyaya gider ve Sofya Pasasi’na halk
tarafindan yazilmis bir sikayet mektubu
gotardr.  [...] Adlinda yerel  bir
ayaklanmanin basini c¢ceken bir asi,
davasinda hakliysa eger, merkezi
otoriteden destek aarak amacina
erisebilirdi. [..]Ve  dogd olarak
baskaldiriyi, merkezi otoriteyi
yadsimayacak, fakat bu otoriteyi adalete
davet edecek bicimde mesrulastirmak
ilimli bir ihtilalciliktir.

Ancak Ahmet Hamdi, devrimcilik niteligini tartismali
bulmaktadir:

Piyesin bitiss biraz gariptir.
Namik Kemal, Muhtar Bey'in sahsi bir
tepkiyle Kaplan Pasa'yi 6ldirmesine razi
olmamis merkezden ferman amak
suretiyle ortadan  kaldirmayi  tercih
etmistir. Eger sembolik oldugunu kabul
edersek, buna Abdiulaziz’in tahttan
indirilmesi igin lazim olan fetvadir,

1Jale Parla, “ Tanzimat Edebiyatinda Siyasi Fikirler”, Tanzimat ve
Mesrutiyet’in Birikimi,_ed. Tanil Bora, Murat Gultekingil, (Istanbul:
Iletisim Yayinlari, 2001), s.227-228.



diyebiliriz. Belki de birinci sikta, halki
aciktan agiga isyana tesvik etmek
ithamiyla karsilasabilirdi; halbuki halkin
sikayeti Uzerine padisah fermani veya
seriat fetvasi ile idam olunan Kaplan Pasa
Osmanli tarihi icin ¢ok tabii bir seydi.
Kaldi ki, Namik Kema [...] ihtilalden,
isyandan daima  cgekinmistir. o,
Tanzimat'in ¢ocugudur; ihtilalden ziyade
islahat adamidir.*

Namik Kemad’'in merkezi otoriteyle iliskisine iliskin bu
tartisma, bir anlamda, bireysallik, bireysel beden, bireyin politik
organla iliskis agisindan 6nem tasimaktadir. Ozellikle de Namik
Kemd'’in tiyatro yazarligi agisndan model yazar olarak ele
alinabilecek Victor Hugo' nun da devrimle ya da politikaile sik sik
belirsizlesen iliskisi, kaynagini ya da Ornegini Fransiz
melodramindan amiyor olsa da, modd yazar tarafindan da
benimsenmis bir dtratgji ile ortiismekte, kismen mesrulastirilmis
goriinmektedir. Ustelik yine melodramin devrim dénemlerinde
devrimci, devrim sonrasinda tutucu bir tir olmasi da —ya da en
azindan orijina haline oranla daha statiikocu bir tutuma yénelmesi-
Namik Kemal’in bedenlerinin radikal olanaklarinin sonuna kadar
goturilmeyisinin gerekges olarak kabul edilebilir.

Melodram, Namik Kema'in pek ¢ok oyununda goriilebilecegi
bicimde hilin¢li bir tercinle devradinmis bir form gibi
gorinmektedir. Romantizmin ¢ocugu olan melodramin klasisizmle
micadele eden “savasgi” yani, ona atfedilen “ilerici” nitelikle

! Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Turk Edebiyati Tarihi, (Istanbul:
Caglayan Kitabevi), s. 386.



ortismis; ayni nitelik, bu cografyada —pek de denk bir karsilik
olmadigi hade- Namik Kema'in Onciliginde, geleneksd
tiyatroya karsi gikmakta ifadesini bulmustur.
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