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OZET

Dramaturgi, dramatik metinlere ve onlarin sahnelenmesine dair bir
kavramdir. Genelde dram metninin ¢ozimlenmesi olarak dustnilen bu
kavram, uygulamada, edebiyat incelemesinin sinirlarina tutsak olmaktadir.
Oysaki edebi metinle temsil arasinda bir kdpri olusturmalidir. Bu kdprinin
kurulma siirecindeki calismada dramaturgi, tiyatronun gorsel niteligini asla
unutmamakla yukamltdar. Tiyatro, yazi dili ve yazi dilinin ¢oziimlenmesi,
tarih, sosyolqji, psikoloji vb. bircok disipline yonelik birikime gereksinim
duyar. Bu durum dramaturgi icin de —hatta fazlasiyla- gecerlidir. Ancak
boyle komplike bir cerceve icinde olusturulacak “ Gstmetin” temsile yonelik
dolaysiz katki saglar; varlik ve anlam kazanir. Ulkemizde gerek ddenekli
gerekse de 0Ozel tiyatrolarda dramaturgiye ve dramaturga ©Onem
verilmemektedir. Az sayida gerceklestirilen dramaturgi calismalari ise
edebiyat metni analizi niteligindedir. Yazinin ikinci boliminde bu
saptamalar isiginda Turgay Nar’in Sehrazat’in Oyunu adli tiyatro oyununun
bazi bolumleri icin dramaturjik ¢cozimleme denemeleri
gerceklestirilmektedir.

ABSTRACT

Dramaturgy is a concept about the dramatic text and its
performance on the stage. Generally considered as text analysis, the
concept, instead of functioning as a bridge between text and stage, in
practice, is limited to literature studies. The duty of the dramatugy in the
process of bridging is to keep stressing the visual aspect of the theatre.
Theatre needs a background of lingusitics, and discourse analysis, history,
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sociology, pschology and etc. This is also quite true for dramaturgy. Only
such a complicated “ paratext” would be contributing to the performance,
and would become obligatory. Dramaturgy and dramatugs are not
considered as vital in Turkish theatre. The dramaturgical studies, though
insignificant in quantity, usually takes the form of analysing a work of
literature. The second part of the article includes some dramaturgical study
on some parts of the “ The Play of Sehrazath” written by Turgay Nar, in the
light of aforementioned definitions and problems.

Almanca kokenli olan ve bu dilde yazar anlamina da gelen
dramaturgi sdzclgl artik dram metninin incelenmes olarak anlam
kazanmistir. Temelde tiyatro disiplinine yonelik kullanilan bu kavram,
bir yandan ait oldugu disiplinin metninin incelenmes dizleminde
tiyatroyu, kedisine yakin sanat ddlarindan (edebiyat, sinema...)
ayirmada rol Ustlenirken bir yandan da tiyatronun diger sanat dallari
Uzerindeki etkisine, yazinin/sbzin dramaturgisinden  goruntinin
dramaturgisine (ve dahasi notalarin dramaturgisine) dek uzanan genis
bir yelpazede etkin olmasiyla iyice 6nem kazanmistir. Bunun baslica
nedeni, dramaturgi kavraminin dramatik yapiya sahip bitin
metinlerle (yazili, gorsd istse metinler) iliski icinde olmasidir.

1l

“Romani tiyatrosalligindan kurtaran Flaubert'dir’”, diyen Milan

Kundera, tiyatronun roman Uzerindeki etkisini su Ui¢ noktada toplar:
a) Tek bir digim yani bir tek

dolanti (...) Uzerine; b) ayni kisiler Uzerine
(...); ) dar bir zaman sureci Uzerine (...)

! Milan Kundera, Saptirilmis Vasiyetler. Cev: Ozdemir Ince..( Istanbul: Can
Yayinlan, 1994.), s.108.



yogunlasmis bir kurulus ile kendini
gosterdi.

Burada Kunderanin vurgusu (6zellikle de “yogunlasmis
kurulus’ sozcikleriyle) tiyatroya 6zgt dramatik yapinin (kastedilenin
dramatik/Aristotelesgi tiyatro olmadigi gbzden kagirilmamali) roman
Uzerindeki etkisinedir. Dramaturginin dramatik yapi  kavramiyla
dolaysiz bagi onu, bdyles bir yapiya sahip her sanat disipliniyle —
tiyatro Uzerinden ve kaginilmaz olarak tiyatro etkis dtinda-
iliskilendirmektedir. Gerek romanin -Kunderanin saptamasiyla
Flaubert tarafindan-, gerekse de snemanin —sireg icinde- tiyatronun
etkisnden arinmalari, dramatik yapiyi yadsidiklari anlamina gelmez.
Kendi dil ve kurgularina uygun bir forma birundirmuderdir. Bir
Joyce, Faulkner veya Grillet romaninin, bir Godard filminin de
dramatik yapisi vardir ve dramaturjik ¢ozimlemeye tabi tutulabilirler.
Epik-diyalektik kurgusuna karsin Brecht oyunlarinin da dramatik
yapiya sahip olusu, dramaturgi yapilmasina olanak tanir. Roland
Barthes'in Brecht'leilgili su cimleleri bu yaklasimi desteklemektedir:

Brecht dramciliginin, Episierung
yani efekt kuraminin ve Berliner
Ensemble’in dekor ve kostime iliskin tim
uygulamasinin kesin bir gostergebilimsel
sorun ortaya koydugunu bilmek, herhalde
ilgi uyandirirdi. Zira biitin Brecht
dramciliginin gérinen yani, en azindan
buginkdl  durumuyla, dram sanatinin

gercegi anlatacak seyden cok, ona anlam
verecek seyi olmasidir.” 2

Lagy. s. 108.
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Ayrica burada Barthes'in yaptigi da Brecht lzerine bir st
metin olusturmak, bir bakima dramaturjik ¢oziimlemedir.

Sorunun diger bir boyutu da dramaturgiyi ve dramaturgu
ciddiye adan —dar- grupta kavramin agilanisnda yatmaktadir.
Dramaturgi ne yazik ki salt bir yazili metin ¢ozimlemes olarak
algilanmaktadir. Tiyatro oyununun metin haliyle edebiyat eseri oldugu
bir gergektir. Bu saptama gercevesinde metnin herhangi bir edebiyat
yapiti gibi (roman,dykd...) incelenmesinde hicbir engel olamaz. Bazi
incelemecilerin (Sevda Sener, Aysegil Yiksdl...) bunu basariyla
gerceklestirdikleri  calismalari  edebiyat  incelemesini/elestirisini
zenginlestirici 6rnekler olarak ©nemli bir ideve sahiptir. Ancak
dramaturgi , bunun disinda tundan farkli bir dizlemde konumlanir.
Dramaturginin rgliye yardimci olmas, ufkunu agmas, katki
saglamasi, edebiyat incelemesinde oldugu gibi salt yazi dilinin
cozumlenip yazi diliyle yeniden Uretiimesiyle (Ust metin) mumkin
olmaz. Sevda Sener tiyatro sanatinin karakteristik 6zelliklerini
sraarken, tiyatronun stzsel niteligine oldugu gibi gérsd ve isitsel
niteligine de dikkat geker:

Sahnesi ile goze yonelir ve uzam
sanatlarinin olanaklarini kullanir; mizigi

ile kulaga yonelir; sozi ile yazin sanatinin
konu genisligini kapsayabilir.*

Bu noktada dramaturginin/dramaturgun mutlaka, tiyatro dilini
(regi dilini) dikkate almasi gerekir. Tiyatronun sozsel yani denli gorsel

yaninin da 6nemli olusu (hatta 20. yizyilin kimi 6nde gelen tiyatro

! Sevda Sener. Oyundan Diistinceye. (Ankara: Giindogan Y ayinlari, 1993),
s.53.



kisilerinin metni/sbzi yadsiyan yaklasmlari da g6z 6ntinde tutulursa),
dramaturginin, tiyatro diline uygunluk iceren, yani gorselligi de yogun
bicimde gundemine aan bir ¢dzimlemeyi merkez edinmesini
kacinilmaz kilar. Aks halde bir edebi incelemenin snirlari icinde
tutsak lalir ve buna dramaturgi denemez. Belki itiraz igin su soru
sorulabilir: Gergeklestirilen ¢ozimlemeyi gorsellestirmek, bir baska
deyide, edeki Ust metni oyun metniyle sentezleyerek, kendi
yardticiligini ve Ureticiligini katip tiyatro diline aktarmak yani sahnede
yeniden Uretmek yonetmenin gorevi degil midir? Zaten tlkemizde kor
topal yapilagelen dramaturgiye temel olusturan anlayis budur ve buna
bagli olarak da incelemenin (dramaturginin) ana badiklarini sunlar
olusturur: Metnin yazildigi dénem arastirilir; yazarin diger metinlerine
bakilir ve cagdas yazarlar gend hatlariyla incelenir; metnin
sahnelenecegi donemle (bugiinle) iliskis kurulmaya calisilir; metin
neyi (6zu) nasil (bigimi) anlatiyor irdelenir; metnin temas, yan
temalari belirlenir... Ortaya cikan “rapor” yonetmenin 6niine konur.
Y 6netmenin bundan pek yararlan(@madigi da bilinir. Kuskusuz bu is
temelde yonetmenin gorevidir; ancak, ince bir ayrim da gdzden uzak
tutulmamalidir: Yazili oyunu sahneye aktarmak icin gergeklestirilen
metni ¢ozimlemeye yonelik 6n calismanin tiyatro dili ile dolaysiz
iliskis yoksa ya da zayifsa katki da ilgi de (yonetmenin ilgis) dogal
olarak azdlir, giderek yok olur. Bundandir; yénetmen, tiyatro bilgi ve
birikimine sahip olmayan birine de yaptirabilecegi bir arastirmadan
fazlaca yararlanmayacaktir. Incelemenin tiyatro disipliniyle dogrudan
baglantili olmasinin yaninda, dramaturgun, edebiyat-edebiyat
incelemes, tarih, sosyoloji felsefe, psikoloji vb. alanlara dair



donanimli olmasi da kaginilmazdir. Ote yandan yénetmenin de bu
Ozellikleri tasmas gerekmektedir. Bu gergevede Patrice Pavis nin
sahneleme ve yonetmen Uzerine yaklasmi dramaturgiye de isik tutar.
Pavis, dramatik metni temsilden ayirirken bir dizi “yadsima’nin atini
Gizer. Her seyden Once metin ile sahnenin gostergesel dizgelerinin
ayrimini belirler. Temsil, metnin potansiyelliginin sahneye aktarimi
olamaz. Sahnelemede metne sadakat zorunlulugu yoktur. Farkli
tarihsel sireclerdeki sahnelemelerde metnin okunmas ve anlami
degiskenlik gosterir. En 6nemlis de temsil, metnin (gbstergelerinin)
sahnede betimlenmesi, metinsel ve sahnesel gondergelerin
karsilasmas veya metnin edimsel gerceklestirilmes degildir. Yazar
bittn bu degillemelerin ardindan metin-temsil iliskisinin ne olduguna
yonelik distincesini aktarir —ki bu da gerek dramaturginin anlamini ve
icerigini belirlemekte, gerekse de dramaturginin sahnelemeyle olan
yakin akrabaligini, kopmaz iliskisini gbstermes agisindan anlamlidir:
Metin ile temsil arasindaki bagi,
..ayri gostergesel dizgeler (6rnegin
s0zel/sbzel olmayan, simgesel/goriintiisel)
arasinda anlam ve Kkarsitlik etkilerinin
kurulmasi olarak, metnin  isitsel
gostergeleri ile  sahnenin gorsel

gostergeleri arasinda hem uzamsal hem
zamansal bir aralik olarak tanimlamayi

yegliyoruz.*
Goruldugi gibi dramaturgisinden sahnelemesine tiyatro zor

bir sanat. Bu saptamayi Ulkemizdeki tiyatro seriiveni icin sdylemek ise
pek mimkin gorinmemektedir.

! Patrice Pavis. Sahneleme. Cev:Sibel Kamber. (Ankara: Dost Y ayinlari
1999), s.56-57.



Cerceves boylesine genis, 6nemli ve tiyatro sanatinin 0z
evladi olan dramaturginin tUlkemizde, tiyatroyla profesyonel diizeyde
ilgilenenler dahil 6nemsendigini sdylemek olas degildir. Oldukca
genis olanaklara sahip Devlet Tiyatrolari’nin ve Istanbul Blyuksehir
Belediyess Sehir Tiyatrolari’'nin dramaturg kadrosunda “gorevli
personelin” raportorlik yaptigi  (kuruma yeni gelen oyunlarin
repertuar havuzuna alinip alinmayacagina yénelik 6n rapor hazirlayip
edebi kurula sunduklari) bilinir. Zehra Ipsiroglu da bu gergekligi

vurgular:

Bizdeki ozel tiyatrolara
baktigimizda, boyle bir ugras alaninin
hemen hi¢ olmadigini  goériyoruz
Odenekli tiyatrolarda ise dramaturg,
tiyatronun i¢ ve dis islerini organize eden,
oyun okuyup raporlar  hazirlayan
burokratik engellerle bogusan sekreter
islevini gortyor.

Bu kurumlardaki yonetmenlerin, oyuncu-yonetmenlerin
blytk cogunlugu dramaturga gereksinim duymazlar. (Hatta bunu
acikca ifade etmekten de kaginmazlar.) Bazilari kadrolu
dramaturglardan biriyle calisir (oyunun afisinde adlarini goruriz);
ancak, o dramaturgun dramaturgi yapmadigi bilinen bir gergektir.

Dramaturgiye dair bu gend yaklasmin isiginda yazinin
bundan sonraki kisminda sair ve yazar Turgay Nar'in Sehrazat’'in
Oyunu adli metinin bazi bolimlerine yonelik bir dramaturgi denemesi
yapilacaktir. Oyunun bittinine yonelik bir dramaturjik calismanin

hacim olarak oyundan fazla olacagi ve bir dergi yazis sinirlarinin



epeyce Otesine gegecegi gercegi, bu vyaziyi beli bdlimlerle

sinirlamayi zorunlu kilmistir.

Sehrazat’'in Oyunu?

Oyunun 6ykusi soyle :

Sehriyar’'in babasinin ¢ocugu olmadigindan iktidarin varissiz
kama tehlikes vardir. Vezir (Berehut) ve Hekim'in Urettikleri
coziimle (Sah'in bundan haberi yoktur) bir kdlenin Sah'in karisiyla
birlikte olmas saglanir ve Sehriyar dogar. Babasinin 6lumiyle tahta
oturan Sehriyar, gecmigyle ilgili kuskularin beynini kemirmeye
basamasiyla (ki Vezir Berehut'un bunda payi blyuktir; c¢unkd,
bdylece iktidar onun ellerine kalmaktadir) ice kapanir; devlet ideriyle
ugrasmaz olur. Her gece bir bakire kdlenin irzina gecmekte ve
oldirmektedir. Bu durum kdlelerin ayaklanmasina yol acar: Koleler
bakire kizlarini 6ldirmekte ve kanlarini sarayin igme suyuna
karistirmaktadirlar. Bakire kole kalmamas Sehriyar’i kendi tebaasina
yoneltir. 1lk olarak da Vezir Berehut'un kizi Sehrazat'i ister.
Berehut’ un direnci yarar saglamaz. Sehrazat Sehriyar’ a sunulur. Oyki
anlatmasiyla UnlU Sehrazat Sehriyar’ a babasinin yasaminin dykisiini
anlatmaya koyulur. Sehriyar'in Oyklyle ilgilenmesi Sehrazat’in
yasamini sUrdirmesine olanak saglamaktadir. Ancak Sehrazat
Oykunin sonunu bilmemektedir. Kardesi Dunyazat, kole mezarligina

! Zehralpsiroglu. Tiyatroda Yeni Arayislar. (Istanbul: Diizlem Yayinlari,
1992), s.209.

2 Turgay Nar, Toplu Oyunlari 1 /Coplik, Sehrazat'in Oyunu, Kuyu, Terzi
Makasi/, (Istanbul: Mitos/Boyut, 1997).



gizlenmis Oykinin sonunu bulmak igin Sehrazat’'in babas kole
Bizeban dan yardim ister. Oykinin sonunu bulurlar ve Sehrazat’a
ulastirirlar.  Oykiyt anlatmayi  sUrdiren Sehrazat'in  Sehriyar’in
kurbani olmaktan kurtulmasiyla oyun biter.

Turgay Nar Tiyatrosu Uzerine kaleme adigimiz bir baska
yazida bdirledigimiz saptamayi yindeyelim. Turgay Nar'in oyunlari
insanin U¢ temel sorunu etrafinda dolasir, bigimlenir: iktidar, zaman,
Siddet....

Sehriyar'in babas iktidarini (her iktidarda oldugu gibi) baski,
zulim ve kanla yaratmistir. Baski, zulim ve kan, kat kat yukselmistir
ve atik ogul Sehriyar yeni harclarla bu  yapiyi
yikseltmektedir.Y apinin mimarlarindan biri de Berehut'tur. Y aratilan
canavar-iktidar-artik ~ yaraticilarindan  bagimsiz  bir  varliga
donlsmustlr, gereginde yaraticilarina da saldirabilen.

SEHRAZAT: Her iktidar varolusunu secerken,
6te yandan &lUmUni de secmis
olur...(s.87)

Bu climle oyunun anahtari niteligindedir ve hem dramaturgide
hem de rejide olusacak tikanma noktalarinda sorunu asmaya yardimci
olacaktir. Sehrazat’in sozleri yazarin “iktidar” olgusuna yaraticisindan
(insandan) bagimsiz bir kimlik kazandirdigini gosterir.Oyunda siddet,
iktidarin varliginin devamliligini saglayanlardandir. Bu nedenle siddet
iktidarin kolluk gucl olarak alimlanmalidir.Tarihsel siirecte insanligin
ekonomik ve siyasal organizasyonundaki degisime bagli olarak ortaya
cikan iktidar ve dSiddet (iktidara bagli siddet) insan zihninin
yaraticiliginin Urinudir. Bu ylUzdendir ki Turgay Nar, Sehriyar'in



babasinin kafatasinin Hekim tarafindan agilisini beyninin iktidarin
sembolU durumundaki kente benzeyisini anlatir oyunda. Bunlara ek
olarak, ¢cok uzun zamandir Ulkenin yonetimini elinde tutan Vezir
Berehut'un da iktidar olgusunun hismindan kurtulamayisinin alti
cizilir. Artik bunlari metnin basindaki sahne tasarimina baglamak

zamanidir:

BIZEBAN,” Zaman Kati”nda
sessizlige igdislenmis varligiyla, karanlik
bir lamba  gibi dolasmaktadir...
SEHRIYAR, “Cekmeceler Kati” nda kanli
bir gbvde gibi, sanrilarla kusatiimis,
olimcil  bir ruh sancisinin  azabini
yasamaktadir... SEHRIYAR’in yatak
odasi olan bu yer, bitin gorkemli
guzelligiyle, belli belirsiz bir mezbaha
gorintlsiini de ylzinde saklamaktadir...
BIZEBAN, zamani geldigini anlar ve
“Aynalar Kati"ndaki bekleyen BAKIRE
KOLE'yi sessizce asagiya, “Cekmeceler
Kati'na iter... SEHRIYAR, BAKIRE
KOLE nin can irmagina biitin kosnl
siddetini bir arzu vyilani gibi salar!..
Oliimeil ve irking bir sevismeden sonra
Uzerinden kalktigi kurbanini yani basinda
duran onlarca kasap kancasindan birine
takar ve BIZEBAN'a, yukariya ¢ekmesi
icin isaret eder.. BIZEBAN, kurbanin
cirpinisini  yukariya, “Aynalar Kati'na
ceker... BIZEBAN, kurbani yokluga
karistirdiktan sonra yeni bir anahtari
“Gogul  Kat"dan sallanan, sayisiz
anahtarin bulundugu “anahtar destesi”ne
takar... Vahset, yerini OrkUtlicl bir
sessizlige birakir...” (s.67)



Bu sahne tasarimidir, yapis ve dili nedeniyle yonetmenleri
oyundan uzak tutan. Kimilerinin realizasyonunu olanaksiz gormes,
kimilerinin boyle bir tasarim Onerisinin tiyatroyu bilmeyisten
kaynaklandigi distincesi, kimilerinin “bir ¢alim” olarak nitelemes
adinda su ortak paydada bulusur: kegis...

Sahnede dort kat beirlemis yazar: Zaman kati, Cekmeceler
kati, Aynalar kati ve Gogul kat. Ayrica bir de kuyu vardir. Diger
oyunlarinda da karsimiza gikan kuyu, yerati yazarin oyunlarinda
Onemli yer tutan imgelerden biridir. Yeralti, gecmistir, bellektir. “Bir
kuyuya (ucuruma) bakarsan o da sana bakar”. Yirminci yUzyilin son
ceyreginin - kimi Oonemli syaset ve toplum  kuramcilari
globallesme/kiiresallesme ile insanligin kars karsiya oldugu en temel
sorunun belleksiziesme oldugunu stylemektedirler. Turgay Nar bu
duruma oyununda bellek yitiminin gerceklestirildigi labirentlerle
dikkat ceker. Insan unutmak isteyebilir, unutabilir; ancak, yeralti
biriktirdiklerini korumaktadir. Bu nedenledir ki sikga Sehriyar’in
hikimran oldugu kenti “sallamaktadir’. Sahnedeki dort katin ve
kuyunun nasil gorsellestirilisine gelebiliriz simdi. Ik ¢6zim Oneris
sahnede katlar yaratilmas bigiminde olabilir. Bunu iktidarin
katmanlari bigiminde disiiniip sahneye aktarmak olanaklidir. Ikincis,
bu katlar sahnede simultane bir yaklasmla yan yanagart arda
olusturulabilir. Boyle bir ¢bziime oyunda, Sehrazat’in anlattigi Oykiyu
Sehriyar'la  yansiladiklari bolim de destekler. Bu bdlimde yazar
“oyun icinde oyun”u kullanir ve “gostermeci” biceme, ele adigi
oykinin “Doguya’ ait olmas ile Dogu Tiyatrosu Udubuna, “anlati
gelenegine” gondermelerde bulunur. Dolayisyla stilize, soyut ve



eszamanli bir sahne dizenlemesinin gergeklestirilebilecegine ortuk
bicimde isaret eder. Uglincusli ve belki de en edtetik, etkili
gorsellestirme, sahneyi insan beyni haline getirmek ve katlari ve
kuyuyu bu beynin icine yerlestirmektir. Beynin tasarimla
gorsdllestiriimesi, Sehriyar'in babasinin beyninin ve labirentlerin
sahnede gorsdllestiriimesine olanak saglar. Ayrica Sehrazat’in odasi
da bu dekor iginde olusturulabilir; ¢lnkl, kiz kardeder de verili
durumun tutsaklaridir.

Turgay Nar'in oyunlarindaki dili dSirsel olarak nitelemek
yanlistir. O, kendi deyisiyle “siiri tiyatroya uyarlama’ cabasindadir.
Rejisoriin de -dramaturgun yardimiyla- yapmas gereken, oyunu sahne
diline uyarlamak olmalidir. Yazar parantez icleriyle direktif vermez.
Bitlin parantez icleri rejiye yonelik ipuclari tasir. Iktidar olgusunun
kendi icin kendi Urettigi ahlaki bile yadsmasini, bu parantez iclerine
gizler Turgay Nar. Sehriyar tutsagi oldugu iktidarin buyruguna boyun
egerek, -Berehut'un sizleriyle- “ayni memeden siit emdigi, birlikte
kardes gibi blyldugl” Sehrazat’i arzular. Sehriyar’i ahlak dizleminde
uyaran Berehut’un, ergenlige yeni gegen kizi Dinyazat’in kucagina
basini koyusuna yonelik yazarin anlatimi, sozcik segimleri, kisacas
orgitledigi dil hayli ilgingtir:

BEREHUT basini  uyumak
istercesine DUNYAZAT'in  ergensi
kucagina gomer... DUNYAZAT,
babasinin saclarina dokunmak ister, ama

cocuksu hir tepkiyle ellerini arkasina
saklar... (s.110)



Ensestin imleridir bunlar. Bu bolimlerin cinsellige vurgu
yapan bir oyunculukla, isk tasarimiyla oynanmasi, metnin anlamini
dicisina ulastirmada katki saglar. Ote yandan parantez icleri
karakterlerin i¢ derinliklerini agimlamakta rol oynamaktadir.

Bir eski dogu masdini konu edinen oyunda “simdi” ile
kurulan iliski oldukca belirgindir:

HEKIM: ... Bunlar beynin labirentleri, yani kan
irmaklarina yataklik eden sokaklar...
Bunlar nesterlenen umutlar... Surada,
surada bir okul var... Bakin goruyor
musunuz?... Analarin yerlerde
suriklenen cigliklari iste oradaki su
direge baglaniyor her giin (s.113)

Hekim’in sozlerindeki kurumlar ve kisiler insanlarin dintyle,
buginlyle-olasilikla yariniyla da- dolaysiz cagrisimlarla yikltdir. Bu
cagrismlarin isaret ettigi bilgilerin iki temel tasyicis vardir: insan
beyni ve kitaplar. Metnin insan beyniyle ilgili yaklasmini saptadik.
Kitap(lar)la ilgili yaklasm da onemlidir. Koleler, tarihlerini sozll
anlatiyla kusaktan kusaga aktaridarini dillerinin  kesiimesiyle
sirdiremez hale gelince yazmaya koyulurlar. Bu kez de parmaklari
kesilir. Toplumsal bellekle yazinin/kitabin iliskisini belirgin bicimde
kuran yazarin bakis agis sahneye aktarilmalidir. Fuayeden badayarak,
bellek(sizlik) — dil(sizlik) — kitap(sizlik) Uzerine gergeklestirilecek bir
dizenleme, izleyiciyi, oyun o©ncesinde, oyun siiresince ve oyun
sonrasinda dusiinsel Uretime itecektir. Bu da oyundaki gostermeci

yapiyla buttinlik ve uyum igerir.



Sehrazat’in Oyunu' ndaki eksen meseleden hareketle metnin
birkag bolimiine yonelik yapilmaya calisilan bu dramaturjik ¢alisma,
bir ornek ve Oneriler demeti olarak agilanmalidir. Yazinin parcali
yapis da bunu zorunlu kiliyor. Oyunun, sahneye konmasinin sz
konusu olmas halinde gerceklestirilecek buttinlUklUu dramaturgisinin,
uzun soluklu ve zahmetli bir ugrasa mimkin olabilecegi bir giz
olmasa gerektir.
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