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ÖZET 
Aksiyon için gerekli çevreyi olusturan mekanin, gerçekçi döneme kadar,  insan 

davranislari üzerindeki belirleyici etkileri üzerinde hemen hemen hiç durulmamistir. XIX. 

yüzyilin ikinci yarisindan itibaren etkilerini göstermeye baslayan gerçekçilik anlayisiyla 

yazarlar, oyunlarinda çevreyi en ince ayrintilarina kadar belirtmisler; karakterleri fizyolojik ve 

psikolojik yapilarinin, sosyal, ekonomik ve kültürel konumlarinin tüm detaylarini belirterek ele 

almislardir. Gerçekçi yazarlar, içinde bulunulan çevrenin insanlar üzerindeki kosullayici 

etkilerine dikkati çekmisler ve böylece oyunlarda mekanin belirleyici bir birim olarak önemi 

artmistir. Mekan daha dinamik bir anlam kazanmis ve dramaturjik olarak üzerinde önemle 

durulmasi gereken bir unsur haline gelmistir. Iki gerçekçi tarzda yazilmis oyundan (Oktay 

Rifat’in Yagmur Sikintisi, Turgut Özakman’in  Ocak isimli oyunlari) yola çikarak mekan 

kullaniminin irdelenmesi, mekanin islevi üzerine aydinlatici olacagi düsüncesiyle, bu 

incelemenin agirlik noktasini olusturmaktadir. Söz konusu iki oyunda da mekan mutfaktir ve tek 

bir mekan kullanilmistir. Her iki oyunda da mutfak mekani aile içi iliskileri aydinlatacak 

biçimde ele alinmis ve aile bireyleri arasindaki iliski ile mutfagin islevi arasinda iliski 

kurulmustur. Dolayisiyla mekan kullanimi oyunlarin anlamini pekistirici, oyundaki 

karakterlerin sosyal, toplumsal ve psikolojik yapi ve özelliklerini aydinlatici niteliktedir.  

 
SUMMARY 

Till the period of realism the effects of space -which forms the environment necessary 

for action- on human behaviour had not been dealt with. As beginning from the second half of 

the nineteenth century the consequences of realist attitude were seen, writers were meticulous to 

explain the environment and were keen on creating characters displaying almost every minute 

detail about their physical appearances, psychological characteristics and social, economic and 

cultural backgrounds. Realist writers drew attention to the conditioning influences of space on 

man and thus, space gained importance as a determinant unit.  Space was transformed into a 

unit carrying a dynamic meaning and it became an element which had to be emphasized 

dramaturgically.  

Having the idea in mind that it will shed light on the function of space, the focal point 

of this paper is the mechanics of space through the examination of two plays written in the 
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realistic mode: Yagmur Sikintisi by Oktay Rifat and Ocak by Turgut Özakman. Space in these 

two plays is the kitchen. It is the only place that the action takes place. In both plays kitchen has 

been considered in such a way to enlighten the family relationships, and a kind of parallelism 

has been drawn between the relationship between the family members and the function of the 

kitchen. 

Space possesses the characteristics to reinforce the meaning of plays and to explicate 

the social natures and psychological individualizations of characters.       

 

Insan yasamini tartisma alanina getiren tiyatro, insani çevresiyle bir bütün 

olarak ele alir. Mekan, çevrenin önemli bir parçasi olarak oyunlarda yer alir ve insan 

belirli bir mekan içinde sergilenir. Söz konusu mekan ister gerçege benzer, isterse 

fantastik-gerçeküstü bir mekan olsun, mutlaka içinde yasayan bireyleri etkileyen, 

kosullayan ya da bireylerin karakter özelliklerini ve bireyler arasi iliskileri  aydinlatan 

bir özellige sahiptir. 

Gerçekçi döneme kadar, insanin içinde yasadigi mekanin insan davranislari 

üzerindeki belirleyici etkileri üzerinde hemen hemen hiç durulmamistir. XIX. yüzyilin 

ikinci yarisindan itibaren etkilerini göstermeye baslayan gerçekçilik anlayisiyla 

yazarlar, oyunlarinda çevreyi en ince ayrintilarina kadar belirtmisler; karakterleri 

fizyolojik ve psikolojik yapilarinin, sosyal, ekonomik ve kültürel konumlarinin tüm 

detaylarini belirterek ele almislardir. Gerçekçi yazarlar, içinde bulunulan çevrenin 

insanlar üzerindeki kosullayici etkilerine dikkati çekmisler ve böylece oyunlarda 

mekanin belirleyici bir birim olarak önemi artmistir. Mekan daha dinamik bir anlam 

kazanmis ve dramaturjik olarak üzerinde önemle durulmasi gereken bir unsur haline 

gelmistir. Bu nedenle özellikle gerçekçi oyunlarda, bir oyunun yöneldigi insan 

iliskilerinin ve bu iliskileri yasayan insanlarin tam anlamiyla kavranabilmesi, 

çözümlenebilmesi için oyunda isaret edilen çevrenin ve o çevre içindeki aksiyonun yer 

aldigi mekanin taninmasinin önemi büyüktür. Ayni zamanda, yine ayni nedenle, mekan 

kullaniminin önemi ve kullanilan mekanla saglanan olanaklar en iyi gerçekçi oyunlarin 

irdelenmesiyle ortaya çikmaktadir.  

Gerçekçi oyunlarda genellikle kapali mekan kullanilmakta ve bu mekanlar, 

içinde yasayan insanlari ve iliskilerini kosullayan, aydinlatan, çatismayi atesleyen ve bu 

yolla oyunun konusunu, temasini berraklastiran bir öge olarak ele alinmaktadir. 

Oyunlarda, farkli mekanlarin farkli iliskileri, konulari ve karakterleri yansitmak, 

irdelemek üzere seçilmesinin yani sira ayni mekanin farkli konu, iliski ve kosulla ri 

sergileyecek biçimde kullanilmasi da söz konusudur.  Ayni mekanin farkli oyunlardaki 



 

anlam ve islevinin irdelenmesi, mekan kullaniminin dramaturjik önemini ve mekan 

kullanimiyla saglanabilecek olanaklari daha açik seçik gözler önüne serebilir.   

Iki gerçekçi tarzda yazilmis ve ayni mekani kullanan oyundan (Oktay Rifat’in 

Yagmur Sikintisi, Turgut Özakman’in  Ocak  isimli oyunlari) yola çikarak mekan 

kullaniminin irdelenmesi, mekanin islevi üzerine aydinlatici olacagi düsüncesiyle, bu 

incelemenin agirlik noktasini olusturmaktadir. Söz konusu iki oyunda da mekan 

mutfaktir ve tek bir mekan kullanilmistir. Her iki oyunda da mutfak mekani aile içi 

iliskileri aydinlatacak biçimde ele alinmis ve aile bireyleri arasindaki iliski ile mutfagin 

islevi arasinda iliski kurulmustur. Dolayisiyla mekan kullanimi oyunlarin anlamini 

pekistirici, oyundaki karakterlerin sosyal, toplumsal ve psikolojik yapi ve özelliklerini 

aydinlatici niteliktedir.  

Turgut Özakman, konularini genellikle toplumumuzdan alan bir yazardir. 

Yazar, toplumda görülen bozukluklari, çarpikliklari, düzensizlikleri ya bireylerden, ya 

olaylar ve durumlardan ya da tarihten yola çikarak sergilemektedir. Ocak , yazarin, aile 

bireyleri arasindaki iliskilerden yola çikarak toplumsal sorunlara yöneldigi bir 

oyunudur. 

Dar gelirli ve buna oranla fazla nüfuslu yoksul bir isçi ailesinin sorunlarinin ele 

alindigi Ocak gerçekçi bir oyundur. Günlük kazanci ile ucu ucuna yasayabilen isçi 

ailenin yasantisi ile yazar, toplumun içinde bulundugu düzensizlik, ekonomik 

güvensizlik ve bunun yarattigi ahlak çöküntüsünü sergilemektedir. 

Oyunda dört çocuk, anne, baba ve büyükanneden olusan bir emekçi ailesinde 

yoklugun, yoksullugun baskisinin yolaçtigi çatismalar sergilenmektedir. Bir otomobil 

tamircisi olan Tarik ve karisi Safiye’nin amaci, tüm sorunlara ragmen aileyi bir arada 

tutmaktir. Çok çalismasina karsin ekonomik durumunu bir türlü düzeltemeyen Tarik, 

sürekli olarak zengin olma hayalleri kurar. Evin geçimini saglayabilmek için babasina 

tek yardim eden çocuk, ortanca ogul Fazil’dir. Babasi ne kadar hayalperestse Fazil o 

kadar gerçekçidir. Evin içinde bütün yükü omuzlayan Safiye ise gerçekçi bir insan 

olmasina ragmen, çaresizlikten, zaman zaman kurulan hayallere katilir. Evlendirilmeyi 

bekleyen ve topal olan evin tek kizi Sevda, bunamis büyükanne ve okula giden en 

küçük ogul Özcan bakima muhtaç insanlardir. Ailenin eve gelen parayla kit kanaat 

geçinebilmesine, yarina güvenle bakamamanin ezikligi içinde olmasina ragmen, en 

büyük ogul Nihat bir ise girip çalismaz. O sorumsuz bosverci, hayalci bir insandir. 

Fazil ve Safiye disinda tüm aile bireyleri birtakim hayaller kurmakta ve onlarla 

avunmaktadir. Hayallerle yasamaktan dolayi yapilan ya da yapilabilecek olan hatalari 

önlemeye çalisan Fazil, bu yüzden hemen hemen ailenin tüm bireyleriyle çatisma 



 

halindedir. Babasinin bos hayaller pesinde kosarak zamanini ve parasini harcamasi, 

Nihat’in çalismayarak gününü gün etmeye çalismasi, Özcan’in ders çalismamasi, 

Sevda’nin evlilik hayalleri kurarak sinema makinisti bir çocukla gezmesi Fazil’i 

sinirlendiren, hirçinlastiran olaylardir. Hatta Fazil, bunak oldugunu bildigi halde 

büyükannesinin kendisini bir pasa karisi sanmasina ve sürekli olarak etrafindakilere 

“usaklar” diye bagirmasina bile sinirlenir. Safiye ise ocagin dagilmamasi, ailenin bir 

arada kalabilmesi için çatismalari gidermeye, iliskileri yumusatmaya çalisir. Safiye, 

kizinin sevdigi çocukla parasizlik yüzünden evlenemeyecegini anladiginda en zor 

günler için sakladigi bilezigini satip parasini kizina vermeyi düsünür ve bu düsüncesini 

kiziyla da paylasir. Bu arada yine olmayacak bir düsün pesinde kosan Tarik, bir hurda 

otomobili alip tamir etmeyi ve onunla çalisarak zengin olmayi tasarlamaktadir. 

Kocasinin coskusuna ve çaresizligine dayanamayan Safiye, Fazil’in karsi çikmasina 

ragmen, bilezigi, kizi yerine kocasina verir. Bunun üzerine evlenebilmek için hiçbir 

umudu kalmadigini düsünen Sevda, sevdigi çocukla kaçar. Fazil, kardesinin kaçacagini 

önceden anlamasina ragmen çaresizlikten kiz kardesinin gitmesine izin verir; alinan 

hurdanin da bir ise yaramamasi üzerine bir hayli zor günler yasar. Bu arada Nihat da 

babasiyla birlikte çalismaya baslar ancak yine de ucu ucuna geçinebilmektedirler. 

Sevda, kaçtigi çocugun nikah yapmamasi ve kendisini hirpalamasi nedeniyle bir süre 

sonra eve geri döner. Ailenin eski düzeni yeniden kurulur; zengin olmamislardir ama 

yine biraradadirlar. Oyunun sonunda, Tarik’in yine bir hayal kurdugu; bu sefer de bir 

çiftlik alarak zengin olmayi düsledigi görülür. 

Ekonomik durumunu düzeltme olanagindan yoksun, toplumsal güvensizlik ve 

yoksulluk içinde olan aile, her seye ragmen ocagini tüttürmeyi basarmistir. Tüm 

sorunlara ragmen ocagin dagilmamasi, güçlüklere birlikte gögüs germek en iyi 

çözümdür. 

Klasik dramatik kurgulama yönteminin uygulandigi oyunda olaylar serim, 

dügüm, çatisma ve krizlerle gelistirilmistir. Üç perdelik oyunun her perdesi bir krizi 

içeren doruk noktayla bitmektedir.  

Aile bireylerinin tanitildigi, ailenin içinde bulundugu yoksullugun, bu 

yoksullugun neden oldugu çatismalarin sergilendigi ilk perde, Safiye’nin bilezigini 

Tarik’a vermesiyle biter. Tam bu sirada büyükanne “usaklar” diye bagirmaktadir. Oyun 

boyunca, yoksullugun getirdigi sikintilarin, acilarin çekilmesi yaninda, büyükannenin 

sik sik “usaklar” diye bagirmasi sahnenin havasina renkli bir kontrast olusturdugu gibi, 

ocagin aci gerçegini de vurgular. Ikinci perdede, yoksullugun ve çaresizligin yarattigi 

gerginlik iyice tirmanir ve çocuklar arasindaki çatisma yumruk yumruga dögüsme 



 

raddesine gelir. Bu kavganin hemen ardindan birlikte içki içmeye baslayan aile 

bireyleri bir yandan sorunlarini paylasirken bir yandan da onlardan kaçmaktadirlar. 

Aldigi hurda otomobili bir türlü çalistiramayan Tarik, perde sonunda eve neseyle gelir 

ve otomobili çalistirdigi müjdesini verir. Sanki bir kurtulus umudu gib i görünen bu 

müjdenin ardindan Fazil, Sevda’nin sevdigi çocukla kaçtigini söyler ve perde yine bir 

hayal kirikligi ile biter. Üçüncü perdede üzüntüsünden hasta olup yataga düsen 

Safiye’nin islerini evin erkeklerinin üstlendigi, ama bir türlü isin içinden çikamadiklari 

görülür. Ev içinde düzen bozulmustur. Yeni alinan araba sürekli ariza yaptigi için para 

da kazanamamaktadirlar. Sevda’nin yoklugu da derin bir üzüntüye neden olmustur. Bu 

umutsuz tablo, perde sonuna dogru Sevda’nin eve geri dönmesiyle degisir. Bu dönüs 

islerin iyiye gitmeye baslayacaginin bir göstergesidir. Hemen mutfaga giren Sevda, 

büyük bir beceriyle isleri yapar ve annesinin hastaliginin yarattigi boslugu doldurur. 

Evin düzeninin yeniden kurulmasini saglar. Oyun, Tarik’in çiftlik alma hayalini 

anlatmasiyla son bulur.  

Oyunun günlük konusma diliyle gelistirilen diyalog düzeni akici, rahat, 

ekonomik ve islevseldir. Karsitlarin olumlu bir biçimde kullanildigi oyunda, bu 

karsitliklar çatismalara neden olmakta ve olaylarin dogal ve akici bir biçimde 

gelismesini saglamaktadir. Oyunda çatismalari hazirlayan ortam yoksulluktur. Aile 

bireylerinin bu duruma karsi takindiklari farkli tavirlar, bu durumdan kurtulabilmek 

için seçtikleri farkli yöntemler çatismalari baslatir ve olaylari gelistirir. Bireyle rin 

yasamak, ayakta kalabilmek için degisik yollara yönelmelerinin asal nedeni bir 

kisminin gerçekçi, bir kisminin hayalci olmasidir. Yazar, bu hayal – gerçek karsitligini 

hem olaylari çatismalarla dogal bir biçimde gelistirecek, hem de ailenin içinde 

bulundugu yoksullugun aci gerçegini vurgulayacak bir biçimde kullanmistir.  

Aile bireylerinden ortanca ogul Fazil ve anne Safiye içinde bulunduklari 

durumu oldugu gibi gören ve üzerlerine düsen görevleri fazlasiyla yapan insanlardir. 

Buna karsin en büyük ogul Nihat, baba Tarik ve evin tek kizi Sevda bir takim 

hayallerle avunur, sorumluluklarini ihmal ederler. Ancak, Nihat ve Sevda kendi 

mutluluklari için hayaller kurarken, Tarik tüm aileyi kapsayan düsler pesindedir. Bu 

nedenle Tarik, hayalci bir insan olmasina karsin mutlulugu Safiye ve Fazil gibi ocagin 

yani basinda; Sevda ve Nihat ocaktan uzakta ararlar. Büyükanne bunamis bir kadindir 

ve onun dünyasi çok farklidir. En küçük ogul Özcan ise okula giden bir çocuktur; 

henüz bu tür kaygilari tasimamaktadir. Ancak o da yoksullugun ezikligi içerisindedir; 

çaresizligiyle büyükannesinin bir pasa kizi oldugunu söylemistir. Oysa büyükanne 

aslinda bir pasanin evinde besleme olarak büyümüstür. 



 

Oyunda olaylar tek bir mekanda geçmektedir; mutfak ve onun devami halinde 

yemek-oturma odasi. Oyunda mekan söyle tanimlanmistir:  

(Seyirciye göre mutfak, sagda mutfagin devami halinde 

yemek-oturma odasi. Mutfagin solunda banyoya açilan kapi. Yemek 

odasi, mutfaga bitistigi yerden itibaren daha geriye dogru uzanir. 

Dipte, cephede giris kapisi. Sagda yatak odalarina geçilen ara kapi. 

Ortada yemek masasi. Sag kösede bir salincakli koltuk,yaninda eski 

bir koltuk daha.) 1 
 
Tüm aile bireylerinin bir araya geldigi mutfak, ailenin ortak yasam mekani 

olarak ele alinmistir. Disariya ve yatak odalarina açilan iki kapisi olan mekan, disardan 

gelenin de, içerden çikanin da geçecegi bir yerdir. 

Evin mutfagi makinenin motoru gibidir: Insanlarin yasamlarini sürdürebilmesi, 

etkinliklerini gerçeklestirebilmeleri için en temel ihtiyaçlardan birisi yemek yemektir. 

Ocagin tütmedigi bir evde yasamin sürmesi olasi degildir. Bir evi yuva yapan da ocagin 

tütmesidir. Türkçe’deki birtakim deyimler de bu gerçegi vurgular: ‘Ocagi söndü’, 

‘Ocagina incir agaci dikildi’ gibi ifadeler yuvasi dagildi, yikildi anlaminda 

kullanilmaktadir. Bu oyunda da yazar, oyuna adini veren ocak kelimesiyle sicak, 

güvenli, bacasi tüten bir yuvaya isaret etmektedir. Ocak, hem alevleriyle mekani 

isitmakta hem de manevi olarak o mekani sicak, canli kilmaktadir. Ocak tüttügü sürece 

yuvanin sicakligi, canliligi kaybolmaz. Ocagin tüttügü mutfak da bu sicakligiyla aile 

bireylerini birbirlerine yakinlastirir. Dogal olarak bu yakinlik, ‘birbirine degme’  

sürtüsmelere de neden olur. Böylece ocak hem hayat veren, hem de çatismayi besleyen 

bir islev yüklenir.  

Çatismalara, sürtüsmelere neden olan yoksulluk mutfak mekani içinde çarpici 

bir biçimde gözler önüne serilir. Hem donanimi, hem ocaginda pisen asiyla yoksul olan 

bu mutfakta evin anasi, kadini olan Safiye her türlü yoksulluga, zorluga ragmen ocagini 

tüttürebilmeyi basarir. Becerikli, sabirli sevgi dolu bir kadin olan Safiye, oyunda 

çatismalari, iliskileri yumusatan, zor kosullarin asilabilmesi için her an didinen, 

çabalayan bir insandir. Kadinin mekani olan mutfak da onun besleyici, üretici, yapici, 

birlestirici niteliklerini sembolize etmektedir. Bir ara dagiliyor gibi olan ocagin, 

annenin gayreti ve sabriyla dagilmaktan kurtulmasi aile bireylerine mutlulugu ocagin 

yani basinda bulacaklari inancini verir. Her seye ragmen bir arada olmanin, zorlukla ra 
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birlikte gögüs germenin güzelligini vurgulayan oyunda, Safiye kisiligiyle kadinin, 

ananin bu birlikteligi saglamadaki önemi vurgulaniyor. Bu anlamda oyunda 

ocak=yuva=kadin anlaminda ele alinmistir. Nitekim oyunun sonunda, yataga düsen 

Safiye’nin  görevlerini üstlenmeye çalisilan erkekler bir türlü isin içinden çikamazlar ve 

Safiye’nin yerini ancak bir baska kadin alir: Sevda. 

Oyunda mekan olarak mutfagin kullanilmasi, mutfakla ilgili yemek yapma, 

bulasik yikama, sofra kurup kaldirma gibi islerin yapilmasiyla, bir yandan da ailenin 

sosyo-kültürel yapisi hakkinda bilgi vermektedir. Çogu  geleneksel Türk ailesinde 

oldugu gibi bu ailede de mutfak kadinin mekanidir; mutfakla ilgili tüm isleri kadin 

yapmaktadir. 

Bu ailede hemen herkes, zaman zaman en gerçekçi olanlar bile, birtakim 

düslerle avunmaktadir. Insanlarin düsleriyle olusturduklari bu yapinti dünyalari 

olumsuz kosullari asabilmelerine yardimci olmamakta tersine onlari yanlis yerlere 

sürükleyerek oyalamaktadir. Kurulan hayaller gerçeklerle karsilastiginda düsler 

paramparça olmaktadir. Oyunda kullanilan mekan da bu karsitligin altini çizecek 

biçimde ele alinmistir. Yemek odasinda oturanlar milyonerlik hayalleri kurarken, onun 

hemen yaninda, yoksullugun bir göstergesi olan patatesin lengerlerle soyuldugu, 

ocaginda sürekli olarak patates yemeginin pistigi mutfak, insanlarin hayalperestliklerini 

daha çok vurgulamaktadir. En  kalitesiz sarabin alinmasinin bile büyük bir olay oldugu 

bu mekanda milyonerlik günlerinin konusulmasi buruk, aci bir ironiyi olusturur. 

Bu oyunda mutfak, aksiyonu ve karakterleri kosullayan, oyunun anlamini, 

karsitliklarin vurgulanmasini saglayarak pekistiren bir niteliktedir. Ilk bakista sadece 

bir fon gibi görünen mekanin, aksiyon ilerledikçe, aile tanindikça islevi 

belirginlesmekte ve anlamin çarpici bir biçimde iletilmesine katkisi oldugu 

görülmektedir. Hem birlestirici hem çatismalari derinlestirici özelligi ile mutfak, 

oyunda, canli, islevsel bir mekan birimi olarak yer almaktadir. 

Oktay Rifat’in Yagmur Sikintisi oyununda da mutfak 

mekaninin benzer bir islevsellikle kullanildigi görülmektedir. 1950 

kusagi yazarlarindan olan Oktay Rifat ozan ve oyun yazaridir. Bu 

kusagin bir çok oyun yazarinda oldugu gibi onun oyunlarinda da 

genellikle öz yönünden yenilenmeden biçimsel yeniliklere gitmek 

isteyen Türk toplumunun parçalanmisligi, düzensizligi, çarpikligi 

görülmektedir. Bu sorunlara bireyi ön planda tutarak yönelen yazar, 

ruhsal baskilari, iç tedirginlikleri, iç çatismalari toplumsal kosullara 



 

baglar. “Durmadan degisen deger yargilari yaninda, degisik törelerin 

baskisi, ekonomik esitsizlik ve güvensizlik insanoglunun iç 

huzursuzluguna getirir” 1 

Oktay Rifat, Yagmur Sikintisi’nda da ön plana aldigi bireylerin yasadiklari 

sikintiyi, huzursuzlugu, bunalimi toplumsal kosullara baglamistir. Yagmur Sikintisi, 

bozuk düzende kisinin mutsuzlugunu ele alan bir oyundur. Iki kisilik bu oyunda yazar, 

bozuk düzenin elestirisini bu düzenin ürünü olan bir kari kocanin yasami yoluyla ele 

almistir. 

Dört yillik evli bir kari koca arasindaki iliskinin bozuklugu, kopuklugu, kadin 

ve erkegin bireysel dramlari sergilenirken, bunlara neden olan toplumsal kosullar oyun 

kisilerinin konusmalariyla açiklanmaktadir: Öykü anlatma, düs kurma, gazete 

haberlerini okuma gibi yöntemlerden yararlanilarak dile getirilen düzenin çarpikligi bu 

ailenin iliskilerine de yansimistir. Arif ile Inci, evlilikleri boyunca giderek birbirlerine 

yabancilasmis, duyarsizlasmis, nefrete varan ölçüde düsman olmus bir kari kocadir. 

Orta yasli bir emlak komisyoncusu olan Arif, yasa ve ahlak disi yollardan para 

kazanmaya çalisan, firsatçi, dolandirici bir insandir. Çikari için her seyi yapabilecek 

nitelikte bir adam olan Arif kaba sabadir; hiçbir inceligi, derinligi yoktur. Karisi Inci ise 

incelikli, duyarli bir kadindir. Çocuksuz bir ev kadini olan Inci, aklindan çok 

duygulariyla hareket ettigi, duygularina yenildigi için acimasiz gerçekleri 

gögüsleyebilecek gücü olmayan bir insandir. Kocasinin dolambaçli islerinden, 

çevresindeki para hirsiyla dolu insanlardan, sevgisizlikten, yalnizliktan, bosluktan, 

evliliklerinin sahteliginden bunalan Inci, ruh sagligini yitirmeye baslamistir. Aradigi 

yakinligi, ilgiyi bir aile dostu olan Vedat’ta buldugunu sanir ve onunla yakinlik kurar. 

Kocasindan ve çevresindeki diger insanlardan çok farkli biri olan Vedat, ince, duygulu, 

sevgi dolu, içten bir insandir. Yasamina anlam veren, ayakta durmasi için onu güçlü 

kilan bu iliski pek uzun sürmez. Bir yillik beraberlikten sonra Vedat, Inci’yi 

hafifmesrep  bir kadin olarak görülen Semra ile aldatir. Bu yenilgi Inci’nin yikilmasina 

neden olur. Artik o, içinde yasayabilecegi suyu olmayan bir balik gibidir. Oyun, 

oyunun baslamasindan önce geçmis bu olaylar üzerine kurulmustur. Oyun basladiginda 

Inci geceleri uyuyamayan, kulagina zil sesleri gelen, sürekli geçmisle simdi arasinda 

yasayan, kendi kendine konusan hasta bir kadindir. Kocasi Arif, karisinin durumundan 

süphelenir, ne oldugunu anlamak için üsteler. Dayanacak gücü kalmamis, zayif düsmüs 

olan Inci, sonunda Vedat’la olan iliskisini anlatir. Tanrisi para olan Arif, böyle bir 

mutsuzluktan bile yararlanmaya çalisir ve bu iliskiyi bir santaj araci olarak kullanir. 
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Darbogazda olan Arif’in amaci karisinin annesinden kalma evini sattirmaktir. Inci’nin 

tüm karsi koymalari bosunadir. Oyunun sonuna dogru Arif karisini yavas yavas ölüme 

sürükler ve oyun, Inci’nin iki tüp uyku ilaci almasiyla sona erer. 

Dis eylemden çok iç eylemle gelisen oyun boyunca kari koca karsilikli 

konusurlar. Ayni ortamda yasamalarindan dolayi birbirlerine benzeyen bu kari koca 

ayni ortamin ürünüdürler. Ancak Inci bu bilince ölüm asamasinda varir. Içinde 

bulunduklari duruma gösterdikleri farkli tepkilerden dolayi karsit özellikler tasiyan çift 

ayni zamanda birbirine karsit olan ekonomik, toplumsal ve düsünsel degerleri temsil 

etmektedirler. Bir yanda bütün degerlendirmelerini parayla yapan, insani, duyguyu, 

düsünceyi para ile ölçen erkek; öbür yanda, insan yanini yitirmemis, gerçek sevgiden 

yana bir kadin. 1  Yazar bu iki kisiyi hem ruhsal gerçekleri hem de sosyal yasam 

içindeki konumlariyla sergileyerek onlarin bu bozuk düzenin ürünü olduklarini gösterir. 

Inci’yi sinir hastasi, Arif’i dolandirici, çikarci, acimasiz yapan toplumsal kosullardir. 

Oyunun bir yerinde Arif söyle der: 

Arif- “Ben bu düzenin geregini yerine getirmeye 
çalisiyorum. Yüregimin sizladigi çok 
oluyor. Saglam bir düzenin komisyoncu 
Arif’i baska bir adam olabilirdi.”2 

Gelenegin, görenegin, saglam törelerin, is hayatinin üstüne oturabilecegi 

saglam bir temelin olmadigi bir düzen ancak Arif gibi olanlarin yasamasina izin 

vermektedir. Inci gibi duygulari, sevgileri yüzünden güçsüz düsmüs, yasama karsi 

direnebilmek için hiçbir dayanagi olmayan insanlar ezilmeye, yok olmaya mahkumdur. 

Bu düzende yanlis olan, degismesi gereken bir seyler vardir. Bosalacak bir yagmurla 

arinabilecek olan pislikler, insanlari ezmekte, güçsüz düsürmekte hatta yok etmektedir. 

Ancak bir türlü bosalamamaktadir beklenen yagmur. Oyun boyunca, yazarin yagmur 

sikintisina benzettigi ve toplumsal yapisina, toplumun birimi olan ailenin iliskilerine 

sinen hava yogun bir biçimde hissedilmektedir. Ortam sikintili, gergin, elektrikli ve 

bogucudur. 

Oyunda Inci’yi ölümü kadar götüren çatisma, oyunun en basinda, ufak bir 

bahane ile baslar: Inci, çay suyunu koymayi unutmustur. Bir pazar sabahi kahvalti 

sofrasinda baslayan bu çatismayi derinlestiren, Inci’nin duygusal yapisindaki 

bozukluktur. Bir söz düellosu biçiminde gelisen oyun boyunca Inci sürekli olarak geri 

gider ve sonunda yenilir. Zaten oyun basladiginda Inci ilk yenilgisini almistir: Vedat 

Inci’yi aldatmistir. Onun yikimini hazirlayan olay bu ihanettir. Inci, yasamda aradigi 

anlami, güzelligi bulamayacagini hissetmis, yasama direncini yitirmistir. Çay suyunun 
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konmamasi nedeniyle baslayan çatisma sadece onun tükenis sürecini hizlandirir. Arif, 

karisinin yasadiklarindan, hastaligindan habersiz onun dalginligina sinirlenir. Inci de 

Arif’in, zeytini, çanaga ekmek batirarak yemesinden igrenir. Uykusuz, yorgun, bezgin 

bir halde olan Inci sofraya oturmaz ve kocasina hasta oldugunu söyler. Ancak Arif 

karisinin ne kahvalti etmemesine ne de hasta olmasina aldirir. Bir yandan kahvalti edip, 

bir yandan gazete okuyan Arif, sürekli olarak Inci’ye is buyurur. Bu arada gazetedeki 

bozuk ve hileli besin maddeleri, dolandirilan paralar, kazalarda ölen insanlarla ilgili 

haberleri yüksek sesle okur. Bu sirada Inci’nin iç sesi gibi yankilanan konusmalardan 

onun Vedat’la olan iliskisi anlasilir. Arif bir yanda yapilacak isler, yemege gelecek 

misafirler gibi günlük isler hakkinda konusurken öte yanda Inci, geçmisle simdi 

arasinda gidip gelmekte, kendi kendine konusmaktadir. Inci’nin halinden rahatsiz olan 

Arif, bu gidisle çildirabilecegini söyleyerek karisiyla dalga geçer. Aksama gelecek 

misafirler hakkinda konusurlarken gündeme iki isim gelir; Servet Batmaz ve Semra. 

Servet Batmaz, adindan da anlasilacagi gibi, servetini yapmis, batma tehlikesi 

kalmamis büyük bir dolandiricidir. Güçlüdür, yeri saglamdir. Arif’in hedefi de onun 

gibi olmaktir. Bu nedenle ona yanasir, yaranmaya çalisir. Semra ise güzel, rahat, 

duygularina yenik düsmeyen, parasi olan bir kadindir. Düzene ayak uydurmus, yerlerini 

saglama almis olan Servet Batmaz ve Semra, bu düzenin çarpikliginin göstergesidir. 

Maddi durumu bozuk olan Arif’in kasaba, bakkala, manava, ev sahibine ve piyasaya 

borçlari vardir. Bu darbogazdan kurtulabilmek için kendine ait olmayan bir arsayi 

satmayi düsünür. Ancak bunun için de paraya ihtiyaci vardir. Bu amaçla, karisini 

Üsküdar’daki evi satmaya razi etmeye çalisir. Inci ise bu fikre hiç yaklasmaz. Her seyin 

satmak, dolandirmak üzerine kuruldugu bu dünyada Inci’nin kendine ait kalabilen tek 

seyi vardir; annesinden kalan evi. Vedat’la olan iliskisi de bittikten sonra, ona gerçek, 

içten, dostça yasami hatirlatan tek siginaktir o ev. Kari-koca arasindaki çatisma 

ilerledikçe aslinda Inci’nin daha evliliklerinin ilk yillarinda kocasindan ayrilmak 

istedigi ama Arif’in buna razi olmadigi anlasilir. Arif’in her türlü isini yapan, ona adeta 

hizmetçi gibi hizmet eden bu kadini Arif, istedigi gibi kullanmaktadir. Arif, zamani 

gelince kendisinin onun birakacagini, bir posa haline gelmesini bekledigini söyler. Tek 

basina yasayabilmek için ekonomik gücü, egitimi, isi, donanimi olmayan Inci de Arif’i 

bu nedenlerle birakip gidememistir. Güçsüz, güvencesiz olanlar ezilmeye mahkumdur 

bu dünyada. Güçlüler, onlari istedikleri gibi kullanir istedikleri zaman da yok ederler. 

Ancak bu düzende ezenler de tümüyle güvence içinde degildir. Inci, Arif’in arkadasinin 

geldigini ve hile yaptiklari yag isinin ters gittigini bildirdigini söyler. Buna çok 

sinirlenen Arif, hata yapmis oldugunu kabul eder. Çünkü ona ustasi, dolandiracaksan 



 

tüccari degil, müsteriyi dolandir demistir. Arif bir tüccari dolandirmaya kalkmis ve basi 

derde girmistir. Bu sirada Inci’nin sürekli olarak kendi kendine konusmasi, aglama 

krizlerinin artmasi Arif’i kuskulandirir. Karisinin kendini Ahmet adli arkadasiyla 

aldattigini düsünür. Vedat’tan kuskulanmak hiç aklina gelmez. Çünkü Arif, Vedat’la 

degil Ahmet’le yarismaktadir. Sinirleri iyice bozulan Inci, sonunda Vedat’la olan 

iliskisini açiklar. Arif karisindan öcünü korkunç bir biçimde alacagin i söyler ve birinci 

perde biter. 

Ikinci perde ilk perdenin kaldigi yerden devam eder. Inci, Vedat’la olan 

iliskisini coskulu bir dille anlatmaktadir. Vedat’a kirgin oldugu halde onu yüceltmesi 

kocasina karsi kullandigi bir silahtir. Inci Vedat’la gerçek, dogru, samimi bir sevgi 

yasamistir. Arif’in arkadaslarinin süs köpegi beslemesine karsin Vedat, bir kedi 

beslemektedir. Süs köpegi gösterisin, yapmacigin; kedi ise karsiliksiz, içten sevginin 

ifadesidir. Inci kocasinin yaninda bir süs köpegi gibiyken, Vedat’in yaninda kendini bir 

kedi gibi hissetmistir. Vedat’la mutlulugu astigini, yalana, çikara, paraya dayanamayan 

bir iliski kurdugunu anlatan Inci, kocasiyla yasadigi yillardan igrenmektedir. Evliligiyle 

ilgili düsüncesini söyle dile getirir: 

Inci – Seninle yasamak istemiyorum. Yasadigim 
kadarindan da igreniyorum. Seninle 
geçen dört  unutabilsem. Ama yasadim 
seninle. Yasadim ve kirlendim. 1 

Ancak Vedat da aldatmistir onu. Aslinda Inci Vedat’i gözünde çok büyütmüstür. Vedat 

ne kadar farkli bir insan olsa da, Arif’in çevresinde yasayan, o ortamda soluk alabilen 

bir insandir. Ama Inci öylesine bir bosluk, yalnizlik içindedir ki Vedat’in bu yönünü 

görememistir. Üstelik Inci, Vedat’la içinde yasamak istemedigi çevrenin en tipik 

insanlarindan biri olan Semra’nin evinde bulusmustur. Eger sevgi, içtenlik, dostluk bu 

düzende yasayabilecekse Inci’nin Vedat’la olan iliskisi de sürecektir. Ama bitmistir o 

iliski. Artik kadin için hiçbir kurtulus ümidi yoktur. Arif, karisinin bir baskasiyla 

iliskisi olmasindan çok atlatilmis olmaya içerler. Çünkü onun yasadigi çevrede 

atlatilmak çok tehlikelidir.  Inci ile Vedat’in mektuplarini ele geçiren Arif, Inci’yi 

Vedat’in gözünde küçük düsürmekle, herkese rezil etmekle tehdit eder; mektuplar 

karsiliginda Inci’nin evini istemektedir. Inci, bunca mutsuzlugun paraya 

çevrilebilecegine inanmaz.  Ama Arif söyle der: 

Arif – Iyi kötü ne varsa her sey paraya 
çevrilebilir bu dünyada 2 
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Arif artik bosanma zamanlarinin da geldigini, Inci’nin bir posa haline 

dönüstügünü söyler. Bundan sonra sürekli bir tükenisin içine giren kadin artik yok 

olmak üzeredir. Sarpa saran yag isinden dolayi bir süre ortadan kaybolmak zorunda 

kalan Arif, evden çikarken karisinin avucuna iki tüp uyku ilacini bosaltir, bir bardak da 

su verir. Oyun Inci’nin uyku ilaçlarini içmesiyle son bulur. Inci’nin ölümünün 

zamanlamasini bile Arif yapmistir. Ezenlerin elinde oyuncak gibidir ezilenler. 

Yazar, böyle bir düzende “güçlü haksizlarin, güçsüz haklilari her zaman 

yenecegini göstermis, ortamin yanlisligi üzerinde düsünülmesini saglamistir”1  Yazar, 

bir gün, bu haksizliklarin düzeltilebilecegi, yagacak bir yagmurun ortaligi serinletecegi, 

temizleyecegi umudunu vermemektedir. Oyun boyunca yagmurun yagmasini bekleyen 

Inci, ölümün esigindeyken de yineler bu istegini: 

Inci –“Belki geçer bu sikinti yagmur yagsa!”2 
Ancak Inci ve Inci gibiler için kurtulus ümidi yoktur bu düzende. 

Iki perdelik bir oyun olan Yagmur Sikintisi’nda temsil süresiyle oyunun 

öyküsünün süresi estir. Klasik dramatik kurgulama yöntemiyle yazilan oyunda zaman, 

mekan ve olay birligi gözetilmistir. Oyunun mekani mutfaktir. Oyunun basinda mekan 

söyle tanimlanir:  

Modern bir apartman katinin mutfagi. Ocak, firin, buzdolabi, 

tabak, çanak v.b, bir masa, iskemleler. Sahnenin önünde, sagda ya da 

solda, mutfak disi telefon. Kahvalti sofrasi kurulmus, sofraya 

gazeteler konmustur.3 

Modern bir apartman katinin mutfagi olan bu mekanda, ocak, firin, buzdolabi, 

tabak, çanak v.b. bir masa, iskemleler, masanin üstünde kahvaltiliklar ve gazetelerle 

gerçekçi bir dekor olusturulmustur. Bu dekor günlük islerin olagan bir biçimde 

yapilmasini sagladigi gibi, ailenin ekonomik yapisi hakkinda da bilgi vermektedir. 

Mutfak disi bir esya olan telefonun da bulundugu bu modern mutfak, iyi bir gelir 

düzeyine isaret etmektedir. Ekonomik durumu oldukça iyi olan bu ailede, kahvaltinin 

mutfakta yapilmasi, sofraya sabahlikla oturulmasi, zeytinin ortadaki tabaktan ve içine 

ekmek batirilarak yenmesi ailenin kültür tabani hakkinda ipuçlari vermektedir. Inci de, 

Arif de gelir ve kültür düzeyleri düsük ailelerden gelmektedir. Arif, usta-çirak iliskisi 

içinde ticareti ögrenmis, dolap çevirerek, kazik atarak para kazanilacagini anlamis ve 

ticarete baslamistir. Bir ebenin kizi olan Inci’nin ise Arif’le evlendikten sonra 
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ekonomik durumu düzelmistir. Ortanin üzerinde olan gelir düzeylerine karsin, kültür 

düzeyleri oldukça düsüktür Yazar bu gerçegi oyunun hemen basinda mekan 

kullanimiyla da belirtmistir. 

Yazar mutfak mekanini aile iliskilerinin yapisini, Inci’nin ve Arif’in kisiligini, 

sosyal ve kültürel durumunu aydinlatacak biçimde kullanmistir. Bitmis, tükenmis bir 

evliligin öyküsünü izledigimiz oyunun mekani, içinde yasamin nabzinin duyulmadigi 

bir mutfaktir. Bir pazar sabahi kahvalti sofrasinin yarim yamalak hazirlanmasi, çay 

suyunun konulmasinin unutulmasi, sofrada birlikte yemek yenmemesi bu iliskide bir 

bozukluk, kopukluk oldugunu göstermektedir. Konusmalarin en hassas yerinde yemek-

içmekle ilgili söz ya da eylemlerle kesilmesi de kari-koca arasindaki sevgisiz, duyarsiz, 

düsmanca iliskinin altini çizmektedir. Oyunun basinda, Inci’nin kendini 

öldürebilecegini hissettirdigi bir konusmasindan sonra Arif söyle der: 

Arif- (Saka yollu) Demek  yakinda kaybediyoruz 
seni.(Güler –ciddilesir) O susamli 
çöreklerden versene. 

Inci- Çörekler yendi. 1 
Kisa bir süre sonra yine benzer bir konusma geçer aralarinda: 

Inci- Hastayim ben. (Yardim ister gibi) 
Arif- (Masanin basindadir, gazetesini açar )Çay 

daha demlenmedi mi?  
Inci- Haslanmadi bile. 2 

Arif’in duyarsizligini ortaya koyan bu diyaloglar, Inci’nin de bu durumu 

kaniksamis oldugunu gösterir. Ayrica Arif gibi Inci de karsisindaki insanin sorunlarina, 

sikintilarina karsi ilgisizdir. Arif hile yaptigi yag isinin sarpa sardigini ögrendigi zaman 

içinde bulundugu kosullarin ne denli zor, acimasiz oldugunu anlatir. Kocasinin 

anlattiklarin i dinlemeyen Inci, sürekli olarak sözünü keser ve çay isteyip istemedigini 

sorar. 

Birinci perde boyunca belirli araliklara tekrarlanan bu tür diyaloglar disinda 

Arif, sik sik buzdolabini açar ve agzina bir seyler atar. Gözü paraya doymayan, hep 

daha çogunu isteyen Arif’in aç gözlülügü sürekli bir seyler yemesiyle de 

vurgulamaktadir. 

Mutfak, özellikle kadinin çalismadigi ailelerde, kadinin mekanidir. Bu mekan, 

kadinin varligini ispat ettigi en önemli yeridir evin. Oysa bu oyundaki mutfakta kadinin 

varligi hissedilmemektedir. Çay suyunu bile koymayi unutan Inci, aksama yemege 

gelecek misafirleri için de arkadasinin asçisini getirmeyi planlamistir. Yasadigi hayati, 

evliligini, evini benimsemedigi gibi mutfagini da benimsememektedir Inci. Zaten evin 
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disinda bir varlik gösteremeyen bir kadinin, evin içinde de sorumluluklarini 

yüklenmemesi, islerini yapmamasi tükenmisliliginin, yok olmak üzere olusunun 

göstergesidir. Çocuk sahibi olamayan, yalniz, sevgisiz, hiçbir fonksiyonunu yerine 

getiremeyen bu kadinin mutfagi da ocagi yanmayan, asi kaynamayan, soguk bir 

mutfaktir. 

Bu mutfak, Inci’nin kafasi gibi karmakarisiktir. Dikis sepeti buzdolabinin 

üstünde durur.  Inci dikis, ütü gibi mutfak disi isleri orada yapar. Bu daginikligiyla da 

mutfak, Inci’nin zihinsel karisikligina, yuvasina baglanamayisina, mutsuzluguna isaret 

eder. 

Bu mutfak daha çok içinde yasayan bireylerin özelliklerini, onlarin iliskisinin 

niteligini aydinlatici, vurgulayici bir nitelikte görülür. Ayni zamanda mutfak, soguk, 

daginik, islerligi olmayan bir birim olarak bozuk, çarpik toplumsal düzene de gönderme 

yapar niteliktedir.   

Her iki oyunda da insan-mekan iliskisinin oyunun iletisini açiga çikarmak 

bakimindan önemli oldugu görülmektedir.  

Yagmur Sikintisi’nda mutfak, orta halli bir ailenin oturma birimi olarak ve 

karakterlerin Aksiyon için gerekli çevreyi olusturan mekan, içinde yasayan insanlarin 

sosyal, kültürel, ekonomik ve psikolojik yapilari hakkinda ipuçlari vermekte ve böylece 

karakterlerin özellik ve niteliklerini aydinlatici bir isleve sahip olmaktadir. Ayrica 

yazarlar, mekani toplumsal yapinin, düzenin küçük bir birimi olarak ele almakla, 

insanin bu düzenle çeliskilerini, anlasmazliklarini, çevrenin insanlar üzerindeki 

baskilarini da sergilemektedirler. Yazarlarin mutfak mekanini karakterleri aydinlatici, 

zitliklari, çeliskileri pekistirici yolda kullandiklari görülmektedir. Her iki oyunda da 

mekan asal olarak aile içi iliskileri aydinlatmaktadir. Özelliklerini ve aralarindaki 

iliskiyi aydinlatacak biçimde ele alinmistir. Artik bitmek üzere olan bir evlilik 

iliskisinin sergilendigi oyunda mekan da tükenmisligi yansitacak biçimde 

degerlendirilmistir. Kari koca arasindaki iliski kopma noktasina gelmis, nefrete, 

duyarsizliga, ilgisizlige dönüsmüstür. Bu ailenin mutfagi da soguk, islerligi olmayan, 

yemek pisirilmeyen, birlikte sofraya oturulmayan bir mekandir. Iliskideki kisirlik, 

mutfagin islevsizligi ile pekistirilmistir. Ayni zamanda bu mutfak, bu ailenin iliskilerini 

bozan, çözen, koparan toplumsal düzeni de temsil etmektedir. Toplumsal düzendeki 

bozukluklar, çarpikliklar, düzensizlikler ailenin iliskilerine ve yasadiklari mekana 

yansimistir. Bu oyunda ocagi tütmeyen bir evde iliskilerin soguklugunu, kopuklugunu 

görürken Ocak ’ta ocagi tüten bir yuvanin sicakligini, sevgiye, ilgiye dayanan iliskile ri 

görmekteyiz. Özakman, mutfagi hem çatismayi besleyen hem de hayat veren bir mekan 



 

olarak kullanmistir. Donanimiyla da, ocaginda pisen asiyla da yoksul olan bu mutfak, 

yoksullugun neden oldugu çatismalari ateslerken, bir yandan da her seye ragmen 

tüttürülen bacasi, ocaginda pisen asiyla insanlari bir araya getirmektedir. Bir Ocak 

Tanriçasi’na benzetilebilecek olan anne, çatismalari yumusatmakta, iliskileri 

düzenlemekte ve tüm aileyi ocagin basinda toplamayi basarmaktadir. Oysa Yagmur 

Sikintisi’nda ocak yanmamakta, iliskiler de kopmaktadir.  

Sicak, içten, yumusak iliskiler bacanin tüttügü mutfaklarda; soguk, sert ve içten 

olmayan iliskiler ise daginik, ocaginda yemegi kaynamayan mutfaklarda 

yasanmaktadir. Ocak’ta tüten bacanin altindaki insanlar bir arada olmanin mutlulugunu 

yasarken; Yagmur Sikintisi’nda paylasilan sadece bir arada olmanin bogucu havasidir.  
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