GELENEKSELDEN BATI’YA TURK TiYA’i‘ROSU
Siireyya KARACABEY

Tiyatronun Tiirkiye olarak adlandirilan bu topraklar iizerindeki tari-
hi, kiiltiirel biitiinlesmenin, kiiltiirler aras1 etkilegsmenin bir belgesi niteli-
gini de tagir. Bu biitiinlesmenin 6rneklerini en carpici bicimde geleneksel
tiyatronun Koy Seyirlik oyunlarinda buluruz. Giiniimiize kadar gelmis
olan, Tiirkiye koyliisiiniin bu dramatik gosterilerinin kaynaklarina inildi-
ginde; tarih Oncesi zamanlarin bolluk térenlerine, eski inanglarin tapin-
ma torenlerine ulasilir. Tiirklerin Anadolu’ya yerlegsmeden énce yagadik-
lan topraklarda, Orta Asya’da, inang¢lan temelinde diizenledikleri kutsal
tapinma torenlerinin etkileri Anadolu’da oynanan bazi oyunlarda agik¢a
goriiliir. Orta Asya Tiirklerinin dinlerinin gamanizm oldugu bilinmekte-
dir.. Koy Seyirlik oyunlarmin bir béliimiinde agik bir etkisi oldugu belirti-
len samanizmi, Tiirkler, tarihsel gelismeleri icinde unutsalar da oyunlar
aracilifi ile toplumsal hafizalarina yerlegtirmiglerdir. Bu etki, 6nceden ya-
samlmig topraklardan Anadolu’ya tasinmig ve Anadolu da yasanmis uy-
garliklardan devralinan kiiltiirel mirasin etkileri ile yanyana getirilmistir. .

Koy Seyirlik oyunlarinda izlerine rastlanan bir diger kaynagin eski
¢aglarin bolluk torenleri oldugu soylenmigti. Bu torenler diinyay: biiyiiyle
aciklamaya cahigtigi donemlerde dofadaki deigmeler kargisinda kaygi
~ duyan insanlarin dayanagi olmustu. Yagmurun yagmasi, giinesin topragi
1s1tmasi dolayisi ile mevsimlerin dogal dongiisii bu térenlerle kutsamyor,
aciklanamayan kargisinda duyulan korku bu térenlerde giderilmeye calisi-
liyordu. Yasami siirdiirmeye yonelik kaygilarin yoneldigi yer, yiyecek
saglayan toprak olmustu yuzylllar boyu. Iste Anadolu kdylerindeki dra-
matik gosterilerin kaynag: da iiriiniin bereketini kutsayan, kig1 kovan,
yazin geligini kutlayan bu kut torenlerdedir.

Koylerde gelisen bu gelenegin bugiine kadar ulagabilmesinin neden-
leri sunlardir: k6yler ve kentler arasinda yiizyillarca siiren kopukluk ve
koyliilerin geleneklerini siirdiirmekteki tutuculuklar. Belirli takvim za-
manlarinda (yaz sonu, kig sonu) oynanan bu oyunlarin oyuncularn profes-
yonel degildir. Oyunlar yazilt bir metne dayanmazlar. Fakat dogmaca da
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degildirler. Kugaktan kugaga aktarilan bu oyunlar tipki ritiieller gibi kalip-
lagmig soz ve hareketlerin tekrarlanmasindan olugmusgtur.

Mekansal gergevesini kdylerin olugturdugu koylii tiyatrosunun digin-
da, onunla herhangi bir iletigim iginde olmayan bir bagka gelenek daha
vardir: Halk Tiyatrosu. Bu gelenegin dogup gelistigi yerler ise kentlerdir.
Hatta neredeyse bir kent, Istanbul.

Bu gelenek kapsaminda yer alan seyirlik oyunlarin da bugiinkii an-
lamda bir metni yoktur. Orgiitlenmig bir tiyatro binalan da. Oyunculan
profesyoneldir. Halk Tiyatrosu, i¢inde bir ¢ok tiirii barindiran genel bir
kavramdir. Cok genel olarak halk tiyatrosu iginde yer alan tiirler iki grup-
ta tammlanabilir; S6zlii seyirlik oyunlar ve sozsiiz seyirlik oyunlar olarak.

Halk Tiyatrosu gelenegi i¢inde yer alan seyirlik oyunlardan ilkini
Hokkabazlar olusturur. Hokkabazlik hem el ¢abuklugu, gozbagcihiga gibi
" bir hiiner gosterisini hem de usta ile yardimcisi arasindaki uzun, giildiirii-
cii soylesmeleri ile de dramatik bir yapiy1 biinyesinde barindirmigtir. Bu
oyunlardaki usta ile yardimcisi dikkate degerdir. Ciinkii buna benzer ikili
bir ¢ok tiirde kullamlmigtir. Bu iki kigi birbirine karsit 6zellikleri tagirlar-
ve onlar arasindaki séylesmeden komik unsur ortaya ¢ikar. Ortaoyununda
Kavuklu ile Pisekar, Karagézde Karagoz ile Hacivat bu tiirden ikililerdir.
Yalmz Hokkabazdaki soytar1 6zellikleri tagiyan yardimci bir bagka igleve
de sahiptir: yaptig1 giiliingliiklerle seyircinin dikkatini {izerinde toplaya-
rak, oyunun hilesini kapatmak. Ayrica diinya hokkabazlif1 ile kargilagti-
nldiginda bu tiirden yardimeimn yalnizca Tiirkiye’de kullanildigr goriil- -
miistiir. Diger bir seyirlik oyun tiiriinii dramatik 6zellikler tagiyan sahne
danslan olusturur. Cengiler, Kogekler, Curcunabazlar bu danslar1 yapan-
lara verilen adlardir. Bu danslarda da Curcunabazlar komik unsurun yara-
ticis1 olarak degerlendirilebilirler. Bunlarda sahneye diger danscilarla bir-
likte cikarlar. Fakat giysileri ve tavirlariyla kaba ve giiliingtiirler ve
sahnedeki dans: taklit etmeye galigarak karikatiiriinii ¢ikanrlar. Dansgilar
arasinda kadinlar da vardir. Fakat bunlar azinlik kadinlandir. Miisliiman
Tiirk kadinlarinin sahneye ¢ikmast i¢in uzun bir zaman diliminin ge¢mesi
gerekecektir. Osmanli Imparatorlugunun dinsel inanglar ekseninde oOrgiit-
lenmis yapisi, giindelik yasam iizerinde de yaptinmlara yol acicidir. Bu
- yiizden imparatorluk topraklarinda yagayan Tiirk olmayan halklarin tiyat-
roya katkilan olduk¢a 6nemlidir. ‘

Halk Tiyatrosu gelenegi iginde adi amilan bir bagka tiir de Kukladr.
Tarihsel gegmisi Karagéz ve Ortaoyunundan daha da eskiye dayanan bu
tiiriin Orta Asya yolu ile Anadolu’ya getirildigine, Sel¢uklu Tiirklerinde
de bilindigine ait bir ¢ok bulguya rastlanmigtir. Kéken bu denli eski olma-
sina kargin bir ¢ok aragtirmaci tarafindan iizerinde ¢ok fazla durulmayigi-
nin nedeni Prof. Dr. Metin And’a gore kayitlara hayal oyunu olarak gecen
Kuklanin yillarca Golge oyunu olarak algilanmasidir. Fakat uzun gegmi-
sine paralel bir parlakliga ulasamadigi da bir gergektir. Konularim halk
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efsanelerinden, agk hikayelerinden, Karagézden ya da Ortaoyunundan
alan Kuklann Tiirkiye’de bir ¢ok tiirii oynanmug fakat halk tarafindan cok
tutulmamigtir. Bati kuklasinin Tiirkiye’ye girisi ise 18. yiizyilda olmustur.’
Bir golge oyunu olarak Karagoz en sevilen seyirlik oyunlardan birisidir.
Ikin nereden ¢ikmug olabilecegini aragtiranlann iizerinde durduklan iki
yer olmugtur: Hindistan ve Cava. Batidan ¢ikarak doguya gittigini ileri
siirenlerde olmug ve bugiinkii veriler tam olarak nereden ¢ikrg olacagina
iligkin kesin bir belirlemeyi olanaksiz kilmaktadir. Tiirkiye’ye geligine ait
yapilan aragtirmalar ise 16. yiizy1lda Misir’dan gelmig olabileceg: sonu-
cuna ulagmigtir. Misir’da 11. 12. ve 13. yiizyillarda varoldugu belirtilen
Golge Oyunu ile Karagdz arasinda énemli benzerlikler vardi. Misir’ daki
golge oyunu da Karagozde oldugu gibi iki karsit kisiden olugur, ve onda
yeralan sark, seyircilere tegekkiir, tanriya yakans ve hiikiimdara dua bo- -
limleri Karagozde de vardir. Tiirkiye’de Karag6z'iin kesin bi¢iminin tari-
hi, 17. yiizyil olarak belirtilmektedir.

Tiirkler tarafindan ¢ok sevilen bir tiir olan Karagoz’iin icinde top-
lumsal ve siyasal elestirinin yamsira erotik unsurlan da tasidig1 bilinmek-
tedir. Toplumsal ve siyasal elestirisi Abdiilaziz déneminde kat1 yasaklarla
yok edilmig ve bu tarihten sonra Karagéz séz oyunlarina dayanan bir giil-
diiri olarak varligim siirdiirmek durumunda kalmistir. Karagoz yalmiz
Tiirkiye’de degil, birgok iilkede etkisini gdstermis bir tiirdiir. Misir’dan
alinarak yeni bir bicim verilen Karagdz’iin bugiin yasayan en derin etkisi
Yunanistan’da goriilmektedir. Yunan Karaghiozis’i igin Tiirk Karagozii-
niin bir gesitlemesi denilmektedir. Her Karagéz oyunu 4 boliimden olus-
mustur. Bunlar sirasiyla: ‘ ,

a- Girig (Mukaddime),

b- Soylesme (Muhavere),
c- Fasil,

d- Bitig.

a- Mukaddime (Giris)

Bog perdede miizikle birlikte oyunla iligkisi olmayan ve gostermelik
denilen bir goriintii ile agilig yapilir. Bu gériintii: bir saksida limon agact,
yasam agaci, gemi, deniz kiz1, galgicilar, kediler ve benzerlerinden olusa-
bilir. Gostermeliklerin amaci seyirciyi oyuna hazirlamaktir. Gostermelik
“nareke” ad1 verilen kamistan yapilmig tiz sesli bir diidiigiin sesiyle kaldi-
rilir. Bundan sonra, tefin tartimina uygun hareketlerle Hacivat sahneye
gelir ve bir semai okur. Semai bitiminde ise perde gazeline baglayacaktir.
Bu gazel girig boliimiiniin en 6nemli unsurudur. Bu gazellerde Karagoz
oyununun bir 6grenek yeri oldugu, felsefi ve tasavvufi anlami, kurucusu-
nun $eyh Kisteri oldugu belirtilmektedir. Ayrica padisaha yakarisda yer
alir. Ardindan Karagéz perdeye gelir. Hemen bir kavgaya tutusurlar ve
Karagoz bir tekerleme soyler.
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b- Muhavere (Séylesme)

Genel olarak muhavere Karagdz ve Hacivatin tamtilmasina dayali-
dir. Bu iki bag kisinin 6zellikleri, yetiyme farkhiliklan seyirciye tamtilir.
Mubhavereler Fasil ile iligkili olabilecegi gibi Fasildan bagimsiz da olabi-
lirler. Biitiin Muhaverelerde ortak nokta Muhaverenin yanlis anlamalarla
gelismesidir. Muhavereden Fasila gecerken dnce Hacivat gider, Karagoz
de; “Sen gidersin de beni pamuk ipligi ile mi baglhyorlar? Ben de gideyim
idgaha, dolaba, dilber seyrine, bakalim ayineyi devran ne suret gosterir”
dedikten sonra perdeden ayrlir. Fasil baglar.

c- Fasil

. Fasil, oyunun kendisidir. Bu boliimde Karagoz’den ve Hacivat’tan
baska oyun kisileri de olaylar dizisine katilirlar. 16 yiizyilda belirli bir ko-
nudan ¢ok birbirinden kopuk sahneler gosterilirken, 17. yiizyildan basla-
yarak Fasil konulan belirli bir olaylar dizisine uymaya baglamigtir.

d- Bitis . 5

 Bitig boliimii genellikle gok kisadir. Oyunun bittigini Karagoz haber
verir. Kusurlar igin oziir diler, gelecek oyunu duyurur. Karagdz’iin bitisi
de bu bicimde olur. : )

Karagoz ile benzerlikler gosteren diger bir seyirlik oyunda Ortaoyu-
nu’dur. Yalniz bir ve 6nemli bir farkla, Ortaoyunu canli oyuncularla oy-
nanmustir. Kisiler, oyun dagarcig: ve giildiirme yontemleri arasindaki .
benzerlikler birinin digerinden ¢ikmg olabilecegini diigiindiirmiig olsa da,
bu diigiinceyi destekleyecek bir bilgiye ulagilamamigtir.

Ortaoyunun tarihgesi hakkinda da kesin birgey soylemek zor olacak-
tir. Saray senliklerini gosteren minyatiirler 6rnek gosterilerek gegmigte
Osmanlilarda oynanan oyunlar i¢inde rastlanan bir gdsterinin Ortaoyunun
ilk bi¢imi oldugu 6ne siiriilmiistiir. 1675'de Edirne’de yapilan bir genligi
izlemis olan Ingiliz Dr. Covel’in anlattiklarida bu minyatiirlerde goriilen
oyunun varhgm dogrulamaktadir. Ortaoyunu’nun bilinen son geklinin
1812-1832 yillan arasinda olugtugu bilinmektedir. Tiyatro tarihinde bir
bagka goriig ise bu oyunlann kokenini Ispanya’ya yoneltmigtir. Tiirki-
ye'ye 15. yiizyihin sonlarinda Ispanya ve Portekiz’den gelen Yahudilerin
aracilif1 tizerinde durulmusgtur. '

Bu oyunun ikilisi Kavuklu ile Pigekar adim alir. Seyirciler tarafindan
kusatilmis meydanlarda oynamir. Gostermeci ve agik bi¢imli bir tiir olan
Ortaoyunu seyircilerden gelen tepkilerle etkilesim i¢indedir. Ortaoyunu
da bilinen anlamda metne sahip degildir fakat Karagoz ile benzer konu-
lan1 ele almis olusu, bir ¢ergeve metnin varligin1 dogrulamaktadir. Ortao-
yununun boliimleri sunlardir:
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a- Ondeyis,
b- Séylesme,
c- Fasil,

d- Bitirig. -

a- Ondeyis

Zurnanin pigekar havasi ¢almasiyla sahneye Pisekar gelir ve aralarin-
da kisa bir konusma gegtikten sonra Kavukluyu kargilarlar. Oyunun asal
kisilerinin sahneye gelmelerinden ve kisa sylesmelerinden olusan bu bo-
limiin ardindan gelen s6ylesme Karagoz’deki muhavere gibi oyunun en
ustalik isteyen boliimiidiir. 1

b- Soylesme

Bu bolim Kavuklu ile Pigekar arasindaki bir tiir laf yarigidir. Bu laf
yanginin iki agamasi vardir. Birincisinde birbirlerinin s6zlerini siirekli
olarak yanhg anlarlar. Ikincisinde ise ortaoyununa 6zgii bir tekerleme bu-
lunur. ' '

c- Fasil ,

Tekerleme sona erdikten sonra asil oyuna gegilir. Bu oyunlarin co-
gunda Kavuklu is arar. Pigekar da ona ig bulur. Bu islerin niteligi olaylar
dizisini belirler.

Ortaoyununda da kisa bir bitis boliimii vardir. Pigekar’la baglayan
oyun gene onun sahneye gelip 6ziir dilemesi ve gelecek oyunun adim, ye-
* rini duyurmasi ile sona erer. :

Yeni diinya ad1 verilen bir paravan ve diikkan denilen bir kafes orta-
oyununun belli bagh iki dekorudur. Diikkan oynanan oyunun ihtiyacina
gore bir ig yeri olarak kullanilir, yeni diinya ise genellikle ev olarak. Co-
gunlukla oyun yerinin bitigiginde bir ¢cadir veya perde ile kapatilabilecek
bir yer yapilir oyuncular burada hazirlanirlar. ‘

Gerek Karagozde gerekse Ortaoyununda fasil dagarciklan bifbirleri-
ne benzer oluntulardan meydana gelmislerdir. En sik rastlanan oluntular ,
sunlardir: o ' :

_ - Tekrarlama: Bir durumun degisik cesitlemeleri, degisik kisilerle
tekrarlanmasidir. _ : ;

- Stralanma: Perdede ve meydanda cesitli kisiler degisik nedenlerle
birbiri ardina siralanirlar. -
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- Kigsilerin degisimi: Kisiler, egya, hayvan ya da bir bagka kisinin ki-
ligina girerler. - v

- Ortaklik: Bir ig yapmak i¢in Karagdz ile Hacivat’in ya da Kavuklu
ile Pigekar’m ortaklik kurmasina ve bu ortaklik yiiziinden aralannda an-
lasmazlik ¢ikmastna bir gok oyunda rastlanir.

Yukarnidaki oluntular;

- Yangma,
- Arama,
* - Gozetleme,
- Evlenme,
- Oyun i¢inde oyun,
- Oliip dirilme, ,
- Delirme gibi orneklerle ¢ogaltilabilirler.

Karagoz, Ortaoyunu, Kukla kigilerinin en biiyiik ozellikleri tip olug-
landir. fligkilerinde de bir degigmezlik vardir. Belirli bir gegmisleri ve ge-
lecekleri yoktur. Olaylar onlara hig bir sey katmaz, davraniglan degigmez.
Dolayisiyla da canli olduklar1 yamlsamasim yaratmazlar.

Halk Tiyatrosu gelenegi icinde ele alinacak son tiir meddah olacak-
tir. Meddah bir anlati tiiri olugundan dolay: digerlerinden aynlmagtir.
Onemli bir ayrilikta diger seyirlik oyunlarin salt giildiiriiye dayanmasima
karsin Meddah’n konularinin gesitlilik gosteriyor olmasinda bulunur.

Meddah’1n anlattig1 hikayeler konularin, geleneksel Tirk kaynakla-
nindan, Islam geleneginden ve iran efsanelerinden almiglardir.

Meddah yardimet olarak yalmzca bir mendil ve bir sopa kullanmig-
tir. Bunlan anlattig1 hikayenin gelisiminde ¢esitli amaglara uygun olarak
kullanacaktir. Meddah diiz hikaye anlatic1 degildir. Anlattiklarim canlan-
dirarak seyirciyle ozdeslesme kurmay1 bagarabilmekte ve bu yoniiyle de
benzetmeci tiyatronun sinirlarina da yaklagmaktadir.

Meddahlarin aym zamanda sultan ya da vezirlerin kararlarim halka
anlatmak iizere gorevlendirildikleri ve bir gesit canli gazete iglevini de ye-
rine getirdikleri bilinmektedir. Tek baglarina bir gdsterinin tim sorumlu-
Jugunu tstlenmig meddahlann, oyunculuk agisindan belirli bir diizeyin
iistiinde olmalar1 gerekmigtir.

Tiyatro tarihinde 6nemli bir yer tutan Osmanli genlikleri bir tiyatro-
dan ¢ok biiyiik gosteriler olarak degerlendirilebilirler. Bunlan sarayin ti-
yatro ile ilgisi kapsaminda ele almak gerekecektir. Ciinkii sarayin bir
takim nedenlerden dolay1 (dogum, siinnet, evlenme, askeri basari, yaban-
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c1 bir konugun agirlanmasi vb.) diizenledigi bu senlikler biitiin seyirlik
oyunlan biinyesinde toplamistir. Bu senlikler sirasinda neredeyse biitiin
kentin bir tiyatro sahnesi gibi diizenlendigi ve bir cok gosterinin bir arada
yapildig1 bilinmektedir. Senlikler kapsaminda yukarida anilan tiirlerin ya-
msira gesitli yangmalar ve gegit alaylan da diizenlenmistir. Sarayin tiyat-
ro ile iligkisinin 6nemli bir halkasi bu genlikler olugturmugtur. Saray ti-
yatroya destegini 1908 Mesrutiyet dénemine kadar siirdiirmiistiir.

Geleneksel tiyatro baghg altinda 6zetlenmeye galigilan tiyatro ya-
santis1 Tanzimat donemine kadar varhiim siirdiirmiistiir. Bu donemde
birden bire ortadan kalkmamistir ama iilkenin giindemini bati tiyatrosu-
nun belirlemeye baglamasi, bu tiirlerin de giderek az oynanmasina yol ag-
mustir. Tanzimat, Ttirk siyasal tarihinin de bir déniim noktasidir. Bu dé-
nemin en belirgin 6zelligini yiizyillarca Bat kiiltiiriine uzak yasammsg bir

. imparatorlugun yiiziinii batiya ¢evirmesi olusturur. Bu dénemi hazirlayan
etkiler ¢cok yonliidiir. Yenilik¢i padisahlarin tohumlarim attiklan batililag-
ma hareketinin, tarihsel siire¢ icinde geldigi noktay1 yalmzca yoneticilerin
istemlerine baglamak olanaksizdir. Fakat bu konuda tabandan yayilan bir
‘halk iradesinden de sz edilemez. Tanzimat, artik yeni bir toplumsal dii-
zeni Ozleyen ve bunu dile getirmekte ¢ekincesiz davranan aydinlarin,
yiiksek devlet gorevlilerinin ¢abalar1 ve hepsinden 6nemlisi bir degisimi
dayatan siyasal ve ekonomik kogullarin toplami sonucunda olugmustur.

Imparatorluk yetkesini ellerinde bulunduranlarin batiya agtiklan pen-
cereyi tarihsel bir zorunluluk olarak degerlendirmek gerekir. Giinliik ya-
samindan inanglarina, diiginme tarzindan devlet orgiitlenmesine kadar
batidan farkliligimt yiizyillarca koruyan Osmanli Imparatorlugunun, batt
ile iligkiye gegmesinin nedenini bir tarihgi su sekilde ozetler:

“18. yiizyldan itibaren, Avrupali devletlerin kazandig her za-
ferden sonra Osmanl devletinde bir islahat hareketi goriilmekte-
dir. 19. yiizyihn ilk yarisinda, Avrupa baskist tesiri ile Imparator-
luk ¢oziilmeye bagslayinca garplilasma hareketinin hizlastigi da
goriiliir. Denebilir ki Avrupa, Osmanhilari Asyaya siirmek istedik-
ce, Osmanlilar Avrupa da kalmak icin garpllasmaya hiz vermisler-
dir”,

- Bu tarihsel zorunlulugunu actig kanaldan igeriye Fransiz devriminin
oagiirliik esitlik gibi iilkiileri ulus, millet gibi kavramlan ve aydinlanma
doneminin gecikmis etkileri girecektir. Tiyatroya ahlaki egitim islevini
yiklemig aydinlarin gabalariyla da Geleneksel Tiyatronun karsisina 6rnek
alinan kiiltiirlerin tiyatrosu ¢ikanlacaktir. Bu tiyatro yalmz halk igin
degil, onu yerlestirmeye ¢alisanlar i¢inde yeni bir deneyimdir. Ciinkii ali-
stlanin diginda bigimlenmistir. Geleneksel tiyatro ile en énemli ayrihigini

1 Karal, Ziya Osman, Osmanil Tarihi, 7. Cilt, s. 317, TTK. Basimevi, 1956.
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tiyatro binas1 ve yazili metin olusturur. Ozel bir mekana ihtiya¢ duyma-
~ yan Geleneksel Tiyatronun yazili bir metinden yola ¢ikmadig1 da bilin-
mektedir. Bu tiyatroya gegisin ilk gostergesini tiyatro binalarinin yaptiril-
mast olusturur. Saraymn destegi ile yaptinlan bu tiyatrolara oyun

yazarlarimin yetismesi eslik edecektir. Ilk Tiirk oyun yazan olarak tarihe - -

gecen isim ise Ibrahim Sinasi’dir. Yazdig1 oyunun adi Sair Evlenme-
si’dir. Onu bir ¢ok ornek izleyecektir. Tiirk edebiyatimn 6nemli isimleri
bu donemde gesitli oyunlar yazmiglardir. Bu isimlere Namik Kemal,
Ahmet Mithat, Semsettin Sami, Recaizade Mahmut Ekrem, Ebuziya
Tevfik, Muallim Naci 6rek olarak gosterilebilir. Ceviri ve uyarlamala-
nn da yogun olarak yapildigi bu dénemde komedyalar, manzum dram-
lar, romantik dramlar, melodramlar, miizikli oyunlar ayrica bu dénemin
tek 6zgiin tiirii kabul edilen duygusal ve evcil dramlar yazilmigtir. Bu
dénem yazarlarimin en belirgin 6zelligini batiya Oykiinme olustursa da
geleneksel etkinin de yazarlikta belirleyici bir rolii oldugu sdylenebilir.
Yazarhgm bu dénemde siirekli kollamak zorunda oldugu yasaklarn var-
l1z1 bir anlamda durdurucudur. Aile, kutsalligindan dolay: tarihi konular,
yasaklardan dolayi, siyasal konular ise yasaklan da agan yaptiimlardan
dolay ele ainamamstir. Oyun yazarlari aileyi ele aldiklarinda bu aile ge-
nellikle bir azinlik ailesi olmustur; siyasal ya da tarihi olaylan ele aldik-
larinda ise olaylarin gegtigi iilkeyi bagka bir cografyadan segmek duru-
munda kalmiglardir. Bu donemin en renkli simalan ise seyircilerdir.
Aligmadign bir sekilde, aligmadig1 seyler izlemek zorunda kalan seyirci
basin ve tiyatro yoluyla egitilmeye ¢aligilmigsa da sonug pek basarili ola-
mamugtir. Giiriiltiicii ve kural tamimiz bu seyircinin tepkilerini kontrol gii-
venlik giiclerine diigmiigtiir. En acikhi sahnelerde kahkahalarla giilen,
oyunculara duygulanini en dolaysiz bigimde ileten bu seyirci, “can sikinti-
s1 nedir bilmeyisiyle” ashnda bulunmaz bir 6rnek olusturur. Bu dénemin
tiyatrolara iligkin sorunlan da gerek tiyatrolarin diizensizliginde, mekan-
larin giivensizliginde, oyunculann ise ¢ogunun azinlik olmasindan dolayr
kotii konustuklan dildedir. Tiim olumsuz kogullara kargin tiyatro yasanti-
st olduk¢a canlidir. Dénemin yazarlarindan olusan bir sanat kurulu iilke
icin ilk 6rnektir. Bu sanat kurulu 1873 yilinda Istanbul’da Namik Kemal,
Ali Bey, Nuri Bey, Halet Bey gibi isimlerden kurulmustur. Oyun metin-
leri ve oyuncularin telaffuz problemleri iizerine ¢alisan bu kurulun bir
benzerini de gene tiyatro tarihinde énemli bir isim olan Ahmet Vefik
Pasa Bursa’da olusturmustur. Bu donemin en 6nemli tiyatro toplulukia-
rnna ornek olarak Osmanh Tiyatrosu, Asya Kumpanyasi, Gedik
Pasa Tiyatrosu ve Sark Tiyatrosu verilebilir. Osmanh Tiyatrosu Giillii
Agop’un yonetimindedir ve 1870'den baglayarak 10 y1l boyunca Tiirkce
komedya, dram, tragedya ve vodvil oynatmak tekeline sahip olmustur.
Aydinlar ve basin yoluyla 6nem kazanmis olan bat1 tiyatrosunun yani sira
geleneksel tiirler de bir varolug savagina girmiglerdir. Geleneksel igerigin
bat1 bicimleniginde sunulmasi olarak ozetlenebilecek Tuluat tiyatrosu bu
donemin yarattig1 bir tiirdiir. Tanzimatin ikinci yansina damgasini vuran
sikiyénetim tiyatronun zaten zor olan yolunu iyice kapatmigtir. 1908'e
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kadar siiren bu dénemde en uzak olumsuz ¢agngimlarda bile oyunlar ya-
saklanmis, yazarlar siirgiine gonderilmigtir. .

Bu sikiy6netimin yerini goreli bir 6zgiirliik ve cosku havasina birak-
181 1908 tarihi, Mesrutiyetin ilan edildigi tarihtir. Cumhuriyete kadar sii-
recek olan bu donemde halkin siyasal cogkusuna denk diisen oyunlarla ti-
yatrolar bir miting alamna cevrilmigtir. Gegmis dénemde yasaklanan
oyunlar yeni dénemin iiriinii oyunlarla bir arada oynanmug seyirci de cog-
kuyla bu oyunlara katilmigtir. Oyunlarin marslarla bagladig1 séylevle son
buldugu bu dénemde tiyatroya iligkin tiim sorunlar devam etmistir. Seyir-
ci tiim cogkusuna kargin hala egitilmeye ¢aligilan bir kitle olarak ele alin-
mugtir. Oyuncular arasinda sayica az da olse erkek miisliiman Tiirk oyun-
cular bulunmaktadir. Bunlarin digindaki oyuncularin ¢ofu gene
Ermenilerden olugmustur. Oyuncularn dil ve disiplin sorunlan bu dé-
nemde de elestirilmigtir. Oyunculuk adina bu dénemin en 6nemli olay: ilk
misliiman Tiirk kadin oyuncusu Afife Jale’nin sahneye ¢ikmasidir. Kar-
silagtifa bir ¢ok zorluga ragmen oyuncu olmay: secen Afife Jale Tiirk
kadin oyuncular i¢in bir milattir. Dénemin 6nemli tiyatro adamlar1 M-
nakyan, Ahmet Fehim, Binemeciyan, Muhsin Ertugrul’ dur. Cumhuri-
yet doneminde adlan ¢ok duyulacak oyuncu, yazar ve tiyatro adaminin
yetigtigi bir donemdir Mesrutiyet. Giiniimiize kadar gelen bir kurum olan
Dariilbedayi gene bu donemde 1914'te bir okul olarak kurulmustur.
Sehir Tiyatrolannin ilk bigimi olan Diiriilbedayi tiyatro tarihinde 6nemli
bir yere sahiptir. Bu dénemde yazilip oynanan tiirler, komedyalar, man-
zum oyunlar, tarihi dramlar, siyasal ve belgesel oyunlar, toplumsal evcil
dramlar, duygusal dramlar ve miizikli oyunlar yazilip oynanmistir,

Ozellikle siyasal ve belgesel oyun tiirii, tiyatroda siyaéal konularin
agirlikla iglendigi bu donemi karakterize eden bir tiir olmustur.

Savag oyunlar1 da varlik nedenlerini toplumsal hayati etkisi altina
alan savaglarin artmasinda bulmuslardir. Osmanl Imparatorlugunun par-
calanmaya bagladig1 savaglardan Kurtulus Savagina kadar uzanan savaglar
zinciri tiyatrodaki etkisini bu oyunlar araciligiyla gdstermistir. Savaslar
sahneye ¢ikarilmig ve kahramanlk sahneleriyle halkin moralini yiikselt-
mek amaclanmigtir.

Mesrutiyet doneminde gene Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinin
oyun yazdiga goriiliir. Oyun yazarligim bagh bagina bir ugras olarak be-
nimseyen ve verimlilikleri Cumhuriyete kadar siiren iki yazar vardir:
Ahmet Nuri Sekizinci ve Musahipzade Celal. Bunlarin disinda kalan
yazarlar sayisal ¢okluklarina karsin asil. iiretkenliklerini ve baganlarim
roman, dykii gibi edebi tiirlerde somutlamiglardir. 1923 yilinda Tiirk tari-
hinde agilan yeni bir sayfa olan Cumhuriyete kadar siiren Mesrutiyet Ti-
yatrosu dengelerin bozuldugu bir toplumsal yapinin iiriinii olarak deger-
lendirilmelidir. Tanzimat ile tamgilan bati tiyatrosunun bigim olarak
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yerlestirilmeye caligildigi bu donem igerik olarak ulusal konulara agirhk
verse de bir kimlik arayigindan kurtulamamugtir.
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