MEDDAH- AVRUPA VE DOGU TIYATRO
GELENEGININ BAGLAMINDA TEK OYUNCULU
MEDDAH TURK TIYATROSU |

Agnieszka Aysen LYTKO

Tiyatro 6zii olan oyuncu ve seyirci arasindaki bir etkinliktir. Hem
biiyiisel hem de psikoterapi niteligi tasir. Ozellikle bu tiyatro iglevi tek
oyunculu tiyatro tipinde yogunlagir. Bazen tek kisilik tiyatro, bazen birey-
sel tiyatro diye adlandinilir. Bu tiyatro tiirii ¢ok eskiden beri, bir insanin

. 6biir insan kargisinda belirgin bir amagla bagka bir kisilige biiriinmesine,
onun davramiglarina canlandirmasini, olaylar dizisini sergilemesine ve se-

yircinin onun yarattig1 “daha kaliteli” gercekligi benimsemesine yol agti-

gindan beri varligin siirdiirmektedir.

Bu formun 6zelligi felsefe ve daha ¢ok psikoloji temeli olmasidir.
Diger bir insanla, onun kisiligiyle ve fiziksel varolusuyla dlrekt bir ileti-
sim kurma ihtiyacidir.

Bu bulugma sirdaghga benzer bir ortami kurmakta ve seyirci-oyuncu
arasinda ortak bir duygu yaratmaktadir. Fakat tiyatro niteligi tagtyan ve ti-
yatro olayim yaratan yalmz oyuncudur.

Tek oyunculu tiyatroda oyunculuk faaliyetleri surf oyuncu yaraticili-
ginin simrlarnnin agilmasidir. Tek oyuncu total bir oyuncudur. Oyuncu
hem senaryo yazan, uygulayan, yoneten ve hem de oyunu canlandiran tek
kisidir. Dinlenmek veya roliine dikkatini toplayabilmek i¢in roliinii bag-
kasina devretme sansi yoktur. Dekorasyon onun eksikliklerini saklamaz.
Oyuncu oyunun kahramamina doniigen ve doniistiikten sonra kendisine ta-
mamen yabanci bir hayati canlandiran anlaticidir. Ancak usta olan bir
aktor tiyatro tipini yaratip sahnede oynarken bir oyun yazan gibi dram
da yazmayi bagarabilir.

Bu tip tiyatroda seyircilerin de 6zel bir rolii vardir. Topluluk tiyatro-
sunda seyircinin dikkati oyuncularin her birine veya dekorasyona yonel-
mektedir. Fakat tek oyunculu tiyatroda seyircinin biittin dikkati bir kigi
iizerine toplanmaktadir. Bu yiizden tiyatro mekam tek oyunculu tiyatroda
dinleyiciyi daha ¢ok igine geker.
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Tek oyunculu tiyatroda ¢ok kisith arag ve gereg yardimiyla sanat icra
-edilmektedir. Ancak bu 6zelligi onun tiyatro simininda kalarak normal bir
tiyatro tiirii sayllmamastna neden degildir.

Tek oyunculu tiyatronun en 6nemli atalan olarak: eski Yunanistan-
“daki aojdos, rapsod veya koryphaios (koro bag1), Yunan ve roma mimus,
Hindistandaki bhana, Orta Asyadaki saman, Tiirk gezgin sair- ozan, Orta
Cagda Avrupadaki joculator, bard veya trouver gibi sanatgilar kabul edil-
-mektedir. .

Tek kisilik tiyatro sanatinin yiiriitillebilmesi i¢in en uygun anlatim
yolu nazimdur. Ciinkii dogustan var elan duygulan gizemli olaylarla dolu
bir ortam1 tagir; anlatmada da manzum soziin giicii yadsinamaz. Bu biiyii-
sel konsantrasyon i¢inde seyircinin hayal kurma yetenegi uyandiriliyor.
Bu formun kaynag1 incelenince hem Avrupa hem de Asya’da tek oyuncu-
lu tiyatronun giir okumakla baglatildigim belirtmek miimkiindiir. Aym za-
manda bu tiyatro tipi §iir ve drama dogusunun arasindaki gecis agamasi-
dir. Tek kigilik Tiirk tiyatrosu olan meddah iste aym yolu takip eder.
Sirayla gelen bu agamalan gdzden gegirelim.

Meddah sozciigii Arap kokenli olmakla beraber profesyonel anlatici
manasina gelir. Madaha (6vmek) fiilinin 6ziinden yola ¢ikar. Madaha
veya medih (6vii) kelimesi- Aristo’nun tragedya teriminin Arapga kargili-
gidir. Ancak edebi eser olarak madh sozciigii methiye demektir. Bu ne-
denle meddah ilk basta Peygamberi, Ali’nin ve diger tinlii islam yaymaci-
larin kahramanlik ettiklerini anlatan oviicii (medhedici) diye bir sanatgt
giderek halifelerin, padisahlarin 6vgiiciisiiniin roliinii {istlenmektedir.

XVII. yiizyilda Osmanh Tiirkleri kassas (Farsga kissahan) terimini
meddah sézciigiiniin yaninda hala kullamyorlardi. Kassas_sehirler ve iil-
kelerinden gegip kahramanlik efsaneleri ve kissalarini 6nce okur daha
sonra anlatir. Bazen yaninda calgict gezdiriyorlardi. Fakat onun repertu-
" vanmun unsuruna kissa denilirdi. Meddah ise daha cok hikaye (eskiden
mimus manasina gelen haki kelimesinden kaynaklamr) sézciigiiyle ¢agn-
sim yaratir. -

Arap “anlatic1 hikayelerini manzum ya da sanatli nesir veya nesir--
nazim kangik olarak anlatirdi. Wetzstein onu “ovgii dolu sarkilariyla
kalbleri yumusatarak, keselerin agzint agtiran bir dilenci” veya “para dile-
nen bir sarkicr’™ diye nitelendiriyor!. Ayn form olarak meddah on birinci
asirda kayitlara gecer.

XIV. asirdan baghyarak iinli mecida’hlarm isimleri tanitilmaktadir.
XVIL. yiizyilda yasayan Tifli Ahmet Celebi gibi meddahlar arasinda bazi

- 1 Nutku Ozdemir, Meddahlk ve meddahhikayeleri, Ankara 1972, 13.
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sanat¢ilar sairdiler, digerleri ise bilim adamlann veya medrese hocalan
olan kigilerdi. Son iinlii halk meddah1 XIX. ve XX. yiizyillar arasinda ya-
sadi. Yaklagik olarak XVII. asirdan itibaren meddahin dini konulardan
uzaklagtifim gérmekteyiz. Dini ve kahramanlik konularim tercih eden ah-
lak¢1 iglevini siirdiiren kissahan ve sahnamehanin tam tersine meddah
edebiyattan veya giincel yasgamdan alinmig konulardan bahseden bir sa-
natgrya doniigtii. XVIIIL. ylizyilda meddah artik giiliing fikralari ve dykiile-
ri anlatma sanatim gerceklestirir, ama sonugta panayir hokkabazi ve tak-
litginin niteligini kazanir. Geleneksel meddah oyunculuk araglan
agisindan orta oyununa ve karagdze benzer. Ancak gok zengin kaynak
olan klasik edebiyattan alinan repertuvan ve toplumun ona verdigi ¢ok
ozel iglevi bakimindan 6biir geleneksel tiyatro tiirleri arasinda apayn yer
tutmaktadir.

Meddahin kullandigy ara¢ ve gereg cesitligi acisindan sanatinda bir
kag tiyatro tiiriinii birlestirir. Mimus sanatiyla birlikte resitasyon, taklitgi-
lik ile anlatim sanat1 ve epik tiyatroyu bir araya getirmektedir. Benzetme-
cive gostermec1 tiyatro arasindaki simirinda yer almaktadir.

Asya samanun toren faaliyetlerinin meddahin gelisimindeki ilk etap
oldugunu belirtebiliriz. Saman kabile ideologu, sair ve psikoterapist rolii-
nii iistlenmektedir. Bu gelenek Orta Asya’dan gelen bozkir kavimleri
kiiltiiriiyle birlikte Kiiciik Asya’ya getirildi. Saman torenine gosteri agi-
sindan bakarsak bir ka¢ perdelik tek oyunculu tiyatro oyunu olarak karsi-
miza ¢ikar?.

Orta Asya gelenegiyle baglh olan yan saman durumundaki baksi
(tirkmence bahgsi) denilen sonra ozan adiyla taminan hikayeciler halk ara-
sinda kahramanhk nitelikli hikayeler efsaneler ve masallan anlatmiglards.
Ustelik de Refik Sevengil’e gore Tiirklerin manzum menkibeleri ve efsa-
nelerini terenniim ederek canlandirma gelenegi Cin klasik operasinin ge-
ligmesine yol actt. O zamanlar Tiirk kavimlerinin bir kismi1 Cin Impara-
torlugu topraklarinin iizerinde yasadi®.

Pek ¢ok halkta halk eplgl, dogaglama yoluyla sdylenen sarki ve ona
eslik eden calgiya dayanir. Bu sekilde VIII. yiizyi1lda Homeros'un “Ilya-
da” ve “Odlseya”31 olugturuldu. Ayni yoldan Hindistandaki “Mahabhara-
ta” ve “Ramayana” meydana geldi. Bunlarin hepsi sarkilar1 veya balladli
diyalog veya sarkilardan kurulu bir biitiinlik olmaktadir. Yunan aojdos
ve rapsod ve onlarin hind kargilig1 olan kisilaw denilen gezgin “sarkici-
nin” yaraticiliina tiirk asiklarin sanatini benzetebiliriz. Agiklar ozandan
sonra gelen tasavvuf ideolojisini benimsemis sair-tiirkiicii tiirtinden sanat-
cilardir.

2 Jacob Georg, Vortrage tiirkischer. Meddahs, Berlin 1904, 13-14,
3 R.A. Sevengil, Eiski Tiirklerde Dram Sanati, Tiirk Tiyatrosu Tarihi, -Istanbul
1959, 1, 17-21.
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Agik “asik badesini dolu”yu igtikten sonra dili ¢oziiliir, tannsal bir
soyleyise ulagir, :

Agsiklar sanati meddahin geligim siirecinde bir gecis agamasidir,
ciinkii gosterileri tiyatro niteliklerini tasimaktadir. Agiklar ¢ok gesit edebi
tiirtinii kullanirlar. Onlarin repertuvarinda hiciv ve agit eksik kalmaz.
Agit, Avrupa joculatorun sdyledigi carmina adini tagtyan bir sarkiyla cag-
rigim yaratir, Kuzey Tiirkistan’da orta Asya’nin bard: olan bahgi gosteri-
sine, samanin obiir diinyaya seyahatina dendigi gibi yol denir. Yunan aoj-
dos Gime denilen kendisi epik sarkisim Yunanca hodos denen “yolun
iizerinde” soylerdi.

_Arap kavimleri kiiltiiriinde giir de anlatimin en gok tutulan bir araciy-
di. Ozellikle Islamiyetten evvelki cahiliye déneminde. Burada da epik
siiri oziimsedi. Cok cesitli anlaticilar arasinda hakawati denen nazimh ne-
siri anlatan sanatgilara rastlamaktayiz. '

Antik tiyatronun gelisimi izlendiginde lirikten dini ve kahramanlik
epigine kadar uzandigimu ve dramatik formlann epikten ¢iktifi goriiliir.
Eski Yunan’da sahneden gelen soz seyirciye ulaginca seyircinin hayalin-
de bir goriintii olusmasina neden olurdu. XV. asra kadar kitap okunmast,
herhangi bildiri iletilmesi yiiksek sesle, s6zlii olarak gerceklestiriliyordu.
Aym zamanda ezberleyip siir okumak-miizikli bir tiyatro tiirii XI ve XIV.
asirlar arasinda cok tutuldu. Ancak ondan sonra Avrupa tiyatrosu gorsel
- ve canli sozlii anlatimla yiizeysel algilayan bir seyirci olusumu saglad.
Polonya’da sehirlerde oturanlar 1363 yilindan 6nce diigiinii térenle kutla-
mak i¢in sarkicilan ve nazaml hikayeleri anlatan rimari denilen sanatgila-
ra davetiye veriyorlardi. Bu- gelenek Krakov sehrinde yasaklanmasina
© kadar siirdii. Polonya’da putperestlik hatta dine aykir tiyatro tiirleri ola-
rak goriilen rimari gosterisi soytarlik eden dans¢ilarin alay1 ve kutsal top-
raklardan XIV. ve XV. yiizyilda donen Katolik “hacilar’in soyledikleri
sarkilarla birlikte yaptiklar taklitler hepsi Dogu kiiltiiriiniin tesiri olarak
diisiiniilebilir®. Zaten bu kiiltiire hachlar tanik olmuglardi. Sonraki ¢aglar-
da meddahlar1 Avrupali gezginler kendi gelenegine yakin tiyatro tiirlerle
kosutluk arayip benzetirlerdi. Meddahlart Dogu trubadurlan diye adland:-
rirlardi. XVIII yiizyilin meddahi Hekim Ali “kahve Homerosu” adini ka-
zand1. XIX. yiizyilda yagayan ¢ok iinlii meddah Kiz Ahmet ise cesithi
Ingiliz gezginler tarafindan o donemde meshur olan Ingiliz oyuncusu
Tom Matthews’a benzetilmigti ve ona “Matthews of Constantinople” ad1
konuldu. Anadolu’da hem sair hem sarkact olan ozanlar Sel¢uklu Impara-
torlugu déneminde, Araplarin meddahlar ile etkilesim icine girmiglerdir,
bu nedenle Anadolu hikayecilerinden &zellikle Istanbul meddahlan apay-
1 bir 6zellik gostermiglerdir. Yakin Dogu’da anlatma sanatt ¢ok popiiler

4 Labccka—Koechcréwa Malgorzata, Dawny teatr turecki (Eski tiirk tiyatrosu), 'Pamv.
Teatr. 1/72, 40.
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ve bazi iilkelerde hala yasayan bir sanattir. Anlaticilar repertuvari ve tavi-
1 bakimindan ¢esitli gruplara ayrilirlar. Ornegin “Hamzaname™yi aniatan
hamzevi diye, “Mesnevi’yi okuyan mesnevihan diye adlandirilirdi. “Sah-
name”yi anlatanlar ise sahnamehan olarak tamimaktayiz. Tiirk kavimle-
rinde sozlii anlatma sanati Hun Imparatorlugu déneminden beri varol-
maktadir. Gok Tiirklerde, Uygur, ondan sonra Oguzlann déneminde
stirdiiriiliirdii. Bu tip hikayeciligi gé¢ kavimlerinin yagam sartlari, organi-
. zasyonu ve tavn dogurdu. Bunu ispatlayan hikayeyi ve hikayeciyi tamm-
lamak i¢in kullanilan terimler: gassa- anlatmak, gezmek, adim adim izle-
mek: makaame kelimesi ise- toplanti, meclis, mekan manasina gelen
sOzciik zamanla bir mecliste anlatilabilen tek perdelik oyunu olan edebi
tiri manasina geldi. Hikdye kelimesinin 6zl olan haki’nin mimusun
karsilifn olmasindan otiirii gelenegi anlatmak demektir. Bu anlamda
hikayeci kugaklarim birlestiren ve gelenegin siirdiiriilmesini saglayan bir
kisi olur.

Biitiin anlatictlann ortak 6zelligi bir “seans” sirasinda tamamen bir
sanat biitiinliigii yaratmaktir. Anlaticilar hem 6gretici hem de eglence is-
levi iistlenen arasozii, uzaklagma kullanirlar. Bununla birlikte uzaklagma
anlatilanlara kargi zaman olarak mesafe saglayan ve . seyircilerini

-hikayenin icine ¢ekip anlaticiyla beraber hikdyenin yorumu yapmalarn
olanag) olugturan bir aractir. Biitiin imalar ve ¢esitli ornekler ¢agingim
lattifn “Sandikli Ebe” baglikli hikayesidir. Asil hikayesinde geng bir
kadin, yagh kocasim sancis1 tuttugu diye gece yarisi kaldirir. Buna ek ola-
rak meddah bagka bir kisa hikayesini anlatir. Onun igerisi bagka bir geng
kadin pekmez i¢mek istedigi bahanesiyle kocasini gece bakkéla yollayip
kendist bir sevgilisiyle bulusur. Meddabh, istedigi halde kendisine pekmez
verilmeyen bir ihtiyarin lanetlemesi ile pirtlamaya baglayan ve boylece
komik unsurunu yaratan kisilerin kisa hikayesini olaylar dizisine oturtur.

Aym zamanda meddah sik sik tiyatroda illiizyonu kiran bir yontem
yuriitiir. Yabancilagtirma teknigi yorum kilifina girebilir. gosterinin bir-
bucuk saat daha uzamas: i¢cin meddahin bir épizod ekledigini belirtmesi
buna bir ¢rnek olugturur. Ayni nedenle bazen meddah yemek tarifine
girer veya seyircilere ¢esitli nasihatlar aktanr.

Hikayecilerin konusu aym olan birden fazla hikayeyi bilmesi icerigi-
ni hatirlamasina yardimet olur. Ancak anlaticinin fiziksel varolusu ve mu-
hayyilesi geleneksel hikayesini canlandirir ve 6zellestirir. Bazen ayni kis-
say1 simultane sahne bi¢ciminde “salonun” bagka késelerinde bulunan iki
tane meddah tarafindan anlatilirken kimi seyredecekleri tercihi seyircilere
birakalir.

Ancak sozlii yaraticilig yazili duruma gegmeden once yliriitiilmesin-
de edebi-tiyatro araglan da katildi. Meddahin anlatma tavrinin dramatik
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olmasi, teknigi daha ¢ok epik niteligi tagtyan Orta Cagdaki Avrupal
minstrelden farkli kilar. XVIL/XVIIL yiizyillarin arasindaki meddahin re-
pertuvan degismeye baglayinca ona gergekgi hikayeler hakim olmakla be-
raber anlatim teknigi tiyatro niteligi kazanir. Aym siire¢ eski Yunan tiyat-
rosunda goriilmekteir. Koro bagi olan koryphayos koronun anlatimina

dramatik 6gelerin katilmasim saglar ve aralannda diyalog olugturur®.

Meddah tiyatrosunu “fakir tiyatro” diye adlandirabiliriz. “Hi¢ yok-
tan” yaratilan tiyatro tipleri, sirf jest, mimik ve sézden olugturulmaktadir.
Cesitli tipleri yaratan, giveleri taklit eden ve insan davramglanm goz
oniine Koyan meddah halk oyunculugu sanat1 sergilemektedir. Anlaticila-
rin gosterileri o kadar ¢ok inandiric1 ve inanilimaz bir gergekgilikle getiri-
lir ki Arap ravisi Abu Zejd al-Hilali’den bahsediyorsa veya Tiirk meddah
Hamza'mn iki oglu arasinda ¢ikan savagini naklediyorsa dinleyiciler iki
gruba boliiniir ve bazen sonugta aralarinda kavga ¢ikabilir. Iran’da nagqa-
lin anlattiklanm dinleyenler sevgili kahramamin 6liimiinii istemeyince
‘naqqala para, inek ya da koyun olan riigvet vermeye kalkarlar®. '

Anlatma. sanatinin ustalan olaylar dizisini kurma ve uzatma bir kag
teknigi taniyarak sonugta seyircisinde sagkinlik dogurmayi bilirler. Bunun
_ i¢in ara, nesirden garki sdylemesine gegis, bas ve ayak hareketleri kulla-
narak anlattiklarini renklendirirler. Fisildayarak bagirarak, alkiglayarak ve
patirt ¢ikararak hikayesini yiiriitiirler.

Yakin Dogu’da anlatma sanatimin en karakteristik ozelligi taklit sa-
natidir. Cok ilkel bir duruma sahiptir. Gozlenen izlenim diigiince olarak
taklit jesti vasitasiyla ifade edilir. Cok iinlii taklit¢ilerin arasinda Arap
olan Abu Rebubaydi. O kadar iyi esek anirmasim yansilarmig ki onun se-
sini duyan yerli eseklerin tiimii, avaz avaz amrmaya baglarmus.

Hayvan taklitlerine dayali gosteriler insanoglu tarihinde avcilikla
bagl olarak ¢ok erken dogmustur. Mimetik ritiieli bir anlamda, sembolik
ifade tagtyan anlatma, eglence ve uygulama faaliyetlerini zenginlegtirir.

Saman, sanatinda taklit hiineri bilyiik ustahifa ulagtirirmig. Ayni
zaman saman biiriinme sanatim miikemmellestiren bir sanat¢idir. Onun
biirinmesine “kath oyunculuk doniigmesi” adim koyabiliriz. Ik &nce
saman yardimci ruhu i¢ine alir, ondan sonra ilahi hayvan olarak 6biir diin-
yaya yolculuga ¢ikar ve oradaki onunla diyalog kuran ruhlart ve degisik
olaganiistii varliklari canlandirir. Bu sekilde Orta Asya’da samanizm 6zel
bir sanat1 ¢ikartt: ve yerli anlaticilar hem ses sekillendirilme teknigi hem
de hareket agisindan samam andinrlar.

5. H.O. Dwight, Constantinople: Old and New, London 1915, 270 (Nutku Ozdemir,
op. cit. 47). )
6 And Metin, Gelenekse! Tiirk Tiyatrosu, 27.
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Evliya Celebi (“Seyahatname” adli eseri yazan XVIL. asrimn iinli
Tiirk seyyahi) ¢agdas meddahlan anarken onlardan birisini goyle tarif
eder: “Allahin yarattig1 ne kadar hasarat ve hayvanat varsa hepsini sadala-
niyle taklit ederdi. Bir devenin kiikriyerek bagka develere hiicumunu taklit
etse gergek samlirdi. Horoz, kaz, turna, karga, 6rdek, tavuk, serge, biilbiil
gibi hayvanciklan taklit ederken bir¢ok defalar yanina biilbiillerin, karata-
vuklann geldikleri ve ona cevap verdikleri goriilmiigtii™”.

Meddah sanatimin 6zelligi, mimus sanatinin bir uzantis1 olan Tiirk
halk tiyatrosunun temeli, hareket taklitidir. Insan davramglarimi canh kari-
katiir yoluyla yansitan taklit meddahin anlaticiyla birlikte mimus sanatini
yiriitmesine neden, olugturur.

Pantomimos denilen tek kigilik mimusun bir kag tipi birden yarattig1-
n1 ve olaylarinm1 neden sonug iligkisiyle baglandigim hatirlatmamiz gere-
kir. Bu tiyatro formunun atasi Milattan 6nce III. yiizyilda yasayan Livius
Andronicus’un gosterisi §0yle anlatilir: “Tek bir insan karsimizda Herkiil,
Veniis, kral ve siradan bir askeri, erkegi ve kadini, yashy1 ve delikanliy
canlandinir. Yamlsama o kadar biiyiiktiir ki hep ayn1 kisi tarafindan bir
kac insan ytiziiniin sergilendigini gorebileceksiniz. Sanatci kisiye gore
adim, jest ve viicut hareketlerini degistirir®”.

Tiirk kavimlerinde mimus sanatinin 6zelligi halk eglencesi niteligi
tagir ve Orta Asya kiiltliriine 6zgli mizah duygusunu yansitir. Bizans
prensesi Anna Kommena tarafindan yazilmig “Aleksiyos” adindaki eser-
de Tiirklerin mizah sanatimin ¢ok farkli boy gosterildigi ve yaradilistan
gelme kabiliyet oldugunu vurgulanmaktadir®. Meddahlann taklitlerine
cok uygun malzeme, Kastamonu koyliisii, Yahudi, franh, Sarhos, 6zellik-
le meddah Sururinin ¢ok iyi taklit yaptig1 sokak saticilar1 gibi cesitli tip-
lerdir. Jandarma gorevini yaptifinda bu tipleri iyice seyredebilme sansi
vardi. 1874 yilinda 6len Yagci Izzet gibi bazi meddahlar kigiyi yaratmak
icin caligmadan evvel her tipi fotograf ¢eker gibi tipleme yaparlardi. Bu
sekilde kavranan roliin yaratilmasi, geleneksel kahramanlara yeni nitelik-
leri kazandinir, cagdag ve yerli unsurlan olusturur. Orta oyunu ve karagéz
tipleri tefsir edebilen meddahin 6rnegi meddah Kadri Tuzsuz Deli Bekir,
Aski efendi ise Iranli (Acem) roliinde biiyiik ustalik gosterirlerdi.

. Meddahin anlatim teknigine 6zgii bir bagka tipik anlat1 da diyalog-
dur. Cagdas tek oyunculu tiyatroda monodram tiirii en sik uygulanmakta-
dir. Monodram birinci tekille ifade edilen bilyiik bir monolog bi¢iminde
yazilirsa daha ¢ok etkileyici olur.

7 Evliya Celebi, Seyahatnaame, 1, 649 (M.Z. Pakalin, Osmanl tarih deyimleri ve te-
rimleri s6zligi), Istanbul 1971, 433-434.

8 Boltuc Irena, Monodramy (Monodramlar), Varsova 1985, 9.

9 Anna Kommena, Aleksyos, ¢eviri Oktawiusz Jurewicz, PAN, II, XV, Wroclaw
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Meddahin bir tiyatro tiirii olmasin hi¢ kugku goétlirmemesi igin
meddah adayinin obiir nitelikleri yaninda da da profesyonel oyuncu gibi .
aym yeteneklere sahip olmasi da gerekirdi. Meddahin esnafina alinabil-
mesi icin-ses gekillendirilmesi, metni ve kaynagim iyi nakledebilmesi,
onu pek fazla degigtirmeme sgartiyla yorumlamasi ve bunun iizerinde 6z
bir eser yaratmas: gerekliydi. Tiplerin stilize edilmesi, sive taklitleri, te-
laffuz kusurlar1 ve hayvan seslerini yansitma hiineri sarttr. “Girig sinavi-
m” kazandiktan sonra aday asil meddahlar grubuna torenle kabul edilir,
basina kavuk giydirilirdi.

Her tiyatroda oldugu gibi meddah tiyatrosunda da aksesuvar kullam-
lir. Degnek ve makreme meddahin temel aksesuvari olup birden fazla is-
levi vardir. Degnek jestlerini vurgular ve ses efekti ¢ikartir. Makreme ise
ses bastirir ve gekillendirir iistelik de baghk olarak kullanilir. Bu aksesu-
varlarin kaynag bir kag yoldan agiklanir. Islam alamnda degnek Peygam-
beri ve islam dinine hizmetine hazir olma sembolii olan tug ve siingliden
kaynaklanir. Makreme ilk meddahin bellerine bagladiklan seddedir. Deg-
nek Pigekarin pastavi gibi ritiielinden kalan phallus ile de simgelenebilir.
Makreme eskiden padigsaha boyun egme simgesidir. Meddah bir kusurda
bulunursa “degnegiyle dayak yiyip mendiliyle de bogazimn sikilacag”
anlamimi tagidig1 anlagilir. Meddah sanatinda makreme, maske yerine ge-
tirilen bir aragtir. Omegin, gelebiden yagh kadina “maske” degistirilme
aym makreme versiyonu olan “bagka” baghgin giydirilmesiyle bildirilir.
“Maskenin” oyunculuk doniigiimii sirasinda ne kadar biiyiik rol oynadig-
m ifade etmek gereklidir. Ilkel oyuncular maskeyi giyip tanry1 canlandi-
nlardi. Bu anlamda rol “deli hastalif1” olarak algilanir. Cagdag meddah-
lanin gosterisini  geleneksel “sahnelestirilme” ek olan aksesuvarlaryla
donanir. Meddah Aski Efendi farkli bagliklari giyer, Erol Giinaydin
cocuk roliinii oynarken agzina emzigi koyar, Behget Mahir’in elindeki si-
gara, gosterisine yardimci da olur. Bazi anlaticilar biiyiik keten parcasin-
da cizilen resimlere dayanarak hikayelerini anlatirlar.. Omegin, Iran’da
samail gerdun ve perderi veya Tirk falciyan musavvir (falci-ressam)
resimlerini onlara ilisik hikayesinden siirlerle aciklamaya ¢aligirdi. Hin-
distan’da ve Avrupa’da gezgin laternacilarin gosterilerinde sanat dgesi
olarak kullanilan resme rastlanabilir. Arap anlaticilar, fotoplastikon kulla-
nirlard1. Ancak sanatg1 gosterinin stilisti§inin bozulmamasi icin dikkat et-
melidir, ¢iinkii fazla bezmelerle donanmig gosterisi seyircisiyle yarattid
iletisimi kirabilir ve s6ziin canliligim oldiirebilir.

Meddah genelde oturarak sanatim yiiriitiir, fakat XIX. ylizyilda kati
kurallardan uzaklastinldigim gérmekteyiz. Yaygin olarak bilinene karsi-
lik bu sanat¢i gehir ve mahalle alanlarinda degil aksamlan kahvelerde
veya zengin konaklarinda sanatim gosterirdi. Gosterisi ilan aracilifiyla
bildirilir. Ozellikle Ramazan déneminde seyircilerini eglendirir ve 68re-
tir. Bundan bagka meddahlar festivalleri ve yarismalar1 diizenlenirdi.
Bazen bir sanat¢t aym kahveye birka¢ yil boyunca baglanirdi. Boylece
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giivenli seyirciler grubunu olugturmak miimkiin olurdu. Oyleyse daha
uzun hikayelerini anlatabilir bazi béliimlerine donebilir, onlarin yorumu-
nu yapabilir ve bazi konulan gelistirebilirdi. Kayitlara gore XVII. asirda
yasayan Polonyah seyahat¢r Jan Potocki 1784 yilinda, diger Polonyal
Stanislaw Malachowski ise 1792 yilinda, Istanbul’un bir kahvesinde med-
dahin gosterisine tamk olmuglardi.

Giderek anlatic1 bir oyuncuya doniistiiriiliir. Soz, ses ve jest iizerine
dengeli vurgu yerlesir. Makyajsiz bir yiizle dekorasyonsuz, minimum ak-
sesuvarlarin yardimiyla gérevini yapar. Kimi zaman, degneksiz ve makre-
mesiz bile iskemle iizerine ¢ikar ya da bir sedire bagdag kurup boyle
“oynar”. Aym1 mekan farkli yer olarak kullanilir. Meddah biiriindiigii bir
kag tipi bir arada canlandirir. Zaman zaman oyun dig1 yorumlarla dolu
monologu soyler veya seyircilerine direkt yonelir. Olaylarin tartim
(ritmi) aym hizlandirma veya yavaslatmayla belirler, ya da vurgulanan
heceleri uzatma gibi yontemler kullanir.

Tek oyunculu tiyatro roliiniin veya konunun degistirilmesini kalip-
lagsmig -ifadelerle bildirir. Wita adim tagiyan sanskrit tek oyuncu “Kim
bravisi” (“Ne diyorsun(ne dedin)?” ge¢is ciimlesini kullanir. Polonya’da
XII. ylizyilinda Gall Anonim, yabanci bir rahibin Boleslaw Krzywo-
usty’nin sarayinda yazdlgl “Vakayinamede” su ciimleyi tekrarlar: “Susup
bagka konuya gegelim”, aym zamanda kendi eserinin ilk anlaticisidir.
Tiirk meddah Behget Mahirin en ¢ok sevdigi ifade “Iste bunlan eyi bile-
lim”. Hintli dans¢1 bagka kigiye doniigmesini bir doniigle igaretler. Med-
dah genelde bu amagla sesini farkli tonlarla ¢tkartir, baghgim da degisti-
rir. Ilk trajik aktorler M.O. V. asirda Aiskhylos’un sahneye ikinci bir
aktor ¢ikarmasina kadar maskelerini, kilik-kiyafetlerini kendileri degistir-
mek zorundaydilar.:

Tiirk meddahlann ise ¢ok zengin dil araglan kullandiklan goriilmek-
tedir. Cok yogun dil zenginliklerinin arasinda oksimoron (zit anlamli),
homonim (essesli), tekerleme, onomatopei (yan51ma) sik s1ik Osmanlica
Oz Tiirkce kelimelerine karg1 konur. Sanatci sive taklitleri, farkls stilistigi,
atasozlerini ve deyimlerini gogaltir. Televizyon meddah oyununda Erol
Giinaydin “Beylik cesmeden su i¢me derler” diye atasozii gecer. Ozdeyis-
ler parabol (mesel) seklinde uygulamir. Ara sira tiirkii ¢agirir ve kisilerin
arasindaki diyalog tiirkiilii olur. Kisilestirilen cansiz seyler de tiirkiisiinii
sOyler. Meddah tiyatrosunda ara kullanilmasi, oyunculuk ve anlatim ara-
sindaki dengenin bozulmamasim saglamahdir. Meddahin gosterisinde
miizik uygulamalan da ¢ok Onemli yer tutmaktadir. Baz1 meddahlar anlat-
masina bir calgiyla eslik ederler. Enstriiman olarak saz olabilir, Pertev
Naili Boratava gore saz degnek yerinde kullanilan sanat aracidir'®. Rebap

10 Pertev Naili Boratav, Halk hikayeleri ve halk hikayeciligi, Milli Egitim Basime-
vi, Ankara 1946, 47.
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ve ud gibi ¢algilarin kullaniimasina rastlanir. Avrupa Orta Cagdaki truba-
dur ve joculatorlercilerin Dogu miizik gelenegini izlemelerinden kaynak-
lanan telli bir ¢algiya sik dayandiklan bir gergektir.

Total oyuncu olarak karsimiza ¢ikan meddahin diger gorevi dogagla-
ma yetene§idir. Aym hiiner bagka kiiltiirlerin tek oyunculardan da talep
_edilir. Meddahin anlik durumlara agik bir tavir gdstermesi gerekir. Orne-
gin, Kiz Ahmet canli olarak hikayesine iki seyircinin davramglarim katti.
O iki insan gosterisi boyunca trik-trak (tavla) oyunu oynamaya baglamig- -
lardi. Bu olay sanat¢iyr o kadar kizdird: ki thayesme ahirda sahibi tara-
findan doviilen at ve esekten bahsetti. Isin asil 6zii hayvanlarin déviiliir-
ken trik-trak seslerini ¢ikartmasidir. Tavla kelimesinin de bilingli
kullanilmasi seyircilerinin davran1§1na iligkin yorumu tamamlad1.”

Meddahin giinliik olaylara agik kalmast sosyal-politik problemme
yonelmlgte demektir. Bu durum meddahlar sansiir mudahales1yle yiiz
yiize getirdi. Repertuvarlann bir kismi kesildi ve bazi sanatgilar “igneli
sozleri” kullandigindan baglarina gelen cezay1 gektiler. Yeniceri ocagimn
ortadan kaldirildigindan sonra berber diikkanlann arkasinda gizli kahve-
ler agild1 ve meddahlar sanatini siirdiirebilmek icin oralara gegtiler.

Gosterinin baglangic1 ¢aglara gore degisir. Sonugta XIX. yiizyilda
meddahlar iskemle veya sandalyede oturarak hikayesini atasdziiyle veya
Ogretici nitelikli bagka bir kisa naziml eserle baglamiglardi. Kimi meddah
bas egip kimi meddah ii¢ kez elini gogsiine gotiirlip kimi meddah Kiz
Ahmet gibi ellerini ii¢ kez vurarak seyircilere selam vermek suretiyle hi-
kayesine gecer. Meddah Aski gelenegi gereginden degnegini yere ii¢ kez
vururdu. Aym sanatgi onun bagina gelen nahog olaylar yiiziinden soze
baglamadan 6nce herhangi sive takliti yaparsa dinleyicilerden kimse ken-
disine alinmasin diye onlardan 6ziir dilerdi.

‘Kaliplagmig baglangic “Hak dostum, Hak” diye baglar. Eger hikéye
atasoziiniin ya da Kuran suresinin agiklamasi ve yorumu bicimindeyse
gosterisinin baslangigtan hemen sonra meddah, onlardan alintilar soyler.
Genelde giristen sonra XVI. asnn (1526-1600) iinlii Tirk sairi olan
Baki’nin Divanindan bir siiri okur. Bazen hemen tekerlemeye geger,
bazen hikayeye uygun tiirkii soyler. Sonra siirli veya nesirli agiklama bo-
limii baglar. Kigilerin kim oldugunu, sosyal ve ekonomik acisindan ne
durumlarda bulunduklan ag¢iklanir. Bazen bu béliimde padisaha dvgii yer
almaktadir, Senaryo diye adlandirabildgimiz ii¢lincii kismi olaylar dizisi
icermekte yogun epizod ve .zenginliklerle donanmugtir. Yazili olarak
bazen sifreyi andiran bagimsiz notlar vasiyettedir. Ornegin, “kenar,
bocek, parga parga fi¢1” diye aldig kiigiik notlarla oyunun akigina bozma-
dan devamin saglarlar. Bitiste “carsaf 6rtme meger zamani beladir miina-
sebetiyle kulak naklolunur” gibi kissadan hisse i¢in de yer kalir,
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Ucret toplanmas: da tesadiifen olmazdi. Sanki oyunun yénetilen bir
kismiydi. Genellikle meddah gerginlik son hadde ulastif1 anda hikayesini
“keser. Son iki yiizyilda 6zel bir iicret venlmezse meddahin sonucu anlat-
mamasi “kurali” uygulanmaktadir.

(Cagdas meddahlann gosterileri kisa moral ahlaksal skecler. Onlan
canlandiran sirf meddahhik degil bagka tiyatro tiirleri de gerceklestirirler,
bu yiizden meddah geleneksel formu, varhigi’ séner. Meddah tiyatrosu
sahneye konmasi denemeler bu tiiriin 6ziinii ve estetigi anlamamasiyla '
yapilir. Sadece degnekle ve mendille oynamas: gercek meddahlikla ilgisi
yoktur. Bu sanata hayran kalanlar gen¢ sanatcilar gelenek ve ¢agdas
‘oyunculugu birbiriyle bagdastirarak bir sentezi yapmay: bagaramazlar. Bu
tiiriin yeniden canlandirilmasi s6z konusu olursa sirf skegle yetinmemeli-
dir.

Bu tip tiyatronun tarihini, kaynagim ve gelisimini incelemenin ama-
cim olugturan en 6nemli mesele meddahin modern Tiirk tiyatrosuna ne
gibi degerleri simdi ve gelecekte aktarabilecegidir. Miizelik bir duruma
getirilmesi ¢ok iglevsiz ve verimsiz bir ¢abadir. Uygarligin ¢ok hizh ge-
lismesi ve yeni goriislerin dogmasi kargisinda bu ¢ag meddahliin tekrar
kullamlmasina yeni esin kaynag: olabilir. Ancak ¢agdag seyirciyle ileti-
sim kurulabilmesi i¢in muarrif (agiklayan) diye “ruhlar yonetmeni” gibi
" ilk meddahlarin iistlendigi rolii yeniden canlandirmak gerekir.

Sosyal-kiiltiir baglaminda meddahin rolii degistirebilmesi onun iglev
acisindan en 6nemli bir degeridir. Ornegin, Polonya’da tek oyunculu ti-
yatro gilincel hatta kisisel konulann ifadesi igin kullanilir. Bu tiyatro
sahneleme agisindan en basit bir tiyatro tipi oldugundan her kiiltiir ¢erge-
vesinde kamu oyunun hizmetinde bulunabilir.. Ozellikle meddah gibi hi-
kayesine en yakin ¢evreyi igermekteyse bu gorevini ¢ok iyi yiiriitebilir.
Seyirciye olaylara kangmasina hak tamittirmayan medyaya kargin bu tip
tiyatro ona bdyle bir olanak saglar. Edebiyat da misyonu (vazifeyi) go-
tiirmeye calsir, cagdag yazarlarin bir kismi romanlarimi meddahin hika-
yesine stilize ederler, bunun bir ornegini Ahmet Mithat (1844-1912)
olusturur. Bu yuzden oyuncunun seyircilere dylesine agilmasi lazimki,
dogaclama yetenegi kullanarak yeni varligini yaratsin. Meddah televizyo-
na ¢ikarsa seyircilere” sevgili televizyon seyirciler” diye yonelir. Gele-
neksel gosterisinde ise meddah repertuvan ve seyirci grubunun 6zelligine
gore degistirir. Mesela kiiltiirlii bir topluluk karsisinda onlanin bile bile-
cekleri tarihi olaylardan kisilerden soz edilmez. Fakat halki aydinlatmak
gerekir. Bundan bagka halk oniinde halkin ¢ok sevdigi folklor formlari ve
acik sacik boliimleri anlatilmasi hog gornilir. Meddahin beklenmeyen
olaylar karsisinda uyanmik olmasi ozellikle halktan gelebilecek tepkileri,
aninda karsilayabilmesi gerekir, boyle bir gosteri ‘aydin kisgilerin” katildi-
gindan daha uzun siirer. .
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Meddahhigin ronesansi yaganirsa gegmis kurallarin aynen uygulan-
masi seklinde olmamalidir. Ciinkii teknik agidan tutucu tavir, oyunculuk
ve genelde sanat yaraticihgi alaninda onu dogustan 6ldiirme demektir.
Arag-gere¢ baglaminda kat1 kurallarin kullanilmas: Tiirk meddahligmin
yan 6liimiine neden olabilirdi. Statik oyunculuk, islamda bazi1 mezheple-
rin dansa karg1 takindig1 kati tavir, dans putperestlifine dénme olarak al-
gilanabilmesinden kaynaklanabilirdi. Giinimiiz meddah ise sanatinin her
alaninda yeni arayiglar iginde olan, ¢aga acik aktif bir yapida olmalidir.
Sadece Tiirkiye’de degil biitiin diinyada tiyatro toplulugunun kriz done-
mini agmada meddahin gezgin niteliginden yararlanabilir. Gezici tiyatro

" her seyirciye ulagabilir. Istedigi yere gidebilir, ozellikle tek kisi onu yiirii-
tiiyorsa. “Seyyar tiyatro kuampanyalar” gelenegi cok eskiye dayanir. Bun-
larin tiyatroyu halka ulagtirmada bir misyonu vardir, halkin tiyatroyu tani-
masina, tiyatronun gelismesine katkilar1 biiyiiktir. M.O. VI. yiizyilda
Thespis gezginci tiyatroya on ayak olan eski Yunan’'da tek kigilik ilk
oyuncuydu.

Tiyatro olay1 birden bire dogmus ve degismeyen bir olay degil.
Dans, eglence, oyunlar, av ve avin boliisiilmesi, kutsal yerler ve oralarda
yapilan torenler, aym zamanda da hikayecilikten kaynaklanan bir olaydir.
Ritiiel ve tiyatronun ortak 6zelli§i zaman ve mekan, insan ve insan digi
yaratiklarin transformasyonudur. Meddah tiyatrosunun akrabas olan kok-
lerinde misitik, samanlk faaliyetleri iceren formlar ritiiele en yakindir.
Ornegin, Endonezya (6zellikle Java ve Bali) tiyatrosu, dini ayinden goste-
riye kadar uzanan tiyatro geligiminin tarihi zinciri kesintisiz olarak goste-
rilmektedir ve eskiden bu yana biitiin agamalarim icerir. Ancak o formla-
rin kaynaklanna gore ne kadar benzerlik gosterdigi bilinmez. Adi gegen
biitiin kiiltiirlerin gergevelerinde tek oyunculu tiyatronun adaylarindan
normal oyunculuk simrlarnni agan yetenekler beklenir. Meddah ise islam
hizmetinde olan dvgiicii gorevini iistlendiginde ¢ok fazla sayginlia sa-
hiptir ve hala en ¢ok Ramazanlarda sanatim sergilemesi dini kaynaklarin-
dan koparilmamasi demektir. Onun sanatinda 6greticilik ve kisilik geligti-
rilmesi 6n plandadir. Seyirci ona verilen olumlu 6rnekleri benimser ve
boylece kendi kisiligi de gelisir. Meddahin aksesuvariyla da tesadiifen do-
nanmig degil, ozellikle degnegi biiyi ve giigliiliik simgesidir. Meddah
gibi Arap hakawati eski Yunan rapsod veya Orta Asya’da gamanin kul-
landig1 degnegin sembolik rolii vardi. Bu olgu hepsinin toplumda ruh y6-
neticiligi gorevi siirdiirdiigiini ispatlar. Tiirkcede gosteri tanimi olarak
oyun kelimesi kullanilir. Oyun hem dram eseri, hem piyes, hem de hok-
kabazlik, vakit gegirmek i¢in oyun, komedi, dans, miizik, fikra manasina
gelen bir s6zciiktiir. Oyuncu ise hem oyunu yiiriiten kisi, hem diizenbaz,
ti¢ kagitc1 ve Yakutlarda oyuun kelimesi samana iligik bir terimdir.

Ancak su anda arayis yolunu secen tiyatronun asil amaci hi¢ bir din
sisteminin hizmetinde bulunmak degil. Onlardan torensel seyirci-oyuncu
biitiinliigii canlandirabilen ritiiel siirecini ¢ikartmaktir.
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