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OZET

Tipik bir Tiirk-Islam sanat1 olan sebekecilik, Anadolu Sel-
guklu ve Osmanli donemleri sanat uygulamalarinda siklikla
kargimiza ¢ikan, geometrik betimlerle On Asya cografyasin-
da, gerek etnografik deger halinde, gerekse ¢agdas yorumla-
malarla varlig1 siiregelen geleneksel bir sanat dalidir.

Geometrik bezeme, sadece iki boyutlu olarak pigmis toprak
kaplarin ve halilarin yiizeylerinde degil mimaride de ig ve
dis stislemelerde 6n plana ¢ikmistir. Selcuklu Doneminde
zirve yapan bu sanat anlayisi, Selguklu ve Osmanli dénem-
lerinde sebeke sanati olarak cami ve diger mimari yapilarda
ozellikle tas, al¢1 ve madenlerde siklikla kullanilmis, ayrica
kiindekari teknigi ile ahsapta hayat bulmustur.

Cok sayida geleneksel sanat dalin1 biinyesinde baridiran
Azerbaycan'nin Seki Merkez Rayonu da, Tiirk diinyasinin
bu kadim sanatini, gelenegine uygun olarak renkli camlar1
herhangi bir yapistirici malzeme kullanilmaksizin geomet-
rik tasarima gore diizenlenmis ahsap sebekelerle bulustura-
rak kalan sayili ustalariyla siirdiirmeye galismaktadir.

Ipekgilik, ¢omlekgilik vb. bir ¢ok el sanatlarinin arasinda
“sebekecilik sanat1” olarak adlandirilan, ince ahsap ve ca-
min zarif bitiinselligini 6zellikle dis cephelerde gosteren
sebeke yapimi, Azerbaycan ve kadim sehri Sekide estetik
deger anlaminda 6n plana ¢ikan 6nemli bir el sanatidir.

Anahtar Kelimeler: Azerbaycan, Seki, Cam, Sebekecilik,
Tiirk-Islam Sanati, Geometri

ABSTRACT
SHEKI SHABAKA: ART of WOOD and GLASS

Shabaka, which is a typical Turkish-Islamic art, is a tradition-
al art branch, which is frequently encountered in the art un-
derstanding of Anatolian Seljuk and Ottoman periods, and
continues to exist in terms of ethnographic values as well as
contemporary interpretations in the geography of Asia Minor.

Geometric decoration has become prominent not only on
the surfaces of two-dimensional terracotta pots and car-
pets, but also in interior and exterior decorations in ar-
chitecture. This understanding of art, which peaked in the
Seljuk Period, was used as a network art in Seljuk and Otto-
man Periods, especially in mosques and other architectural
structures, especially with stone, plaster and metal work,
and also came to life with wood as kundekari.

The Sheki Center Rayon of Azerbaijan, which includes
many traditional art branches, tries to maintain this ancient
art of the Turkish World with its remaining masters by
bringing colored glasses with wooden networks arranged
in geometrical index without any additional fasteners in ac-
cordance with its tradition.

Silk making, pottery, etc. Network construction, which is
called “the art of networking” among many handicrafts, show-
ing the elegant integrity of thin wood and glass, especially on
the exterior, is an important handicraft that stands out in terms
of aesthetic value in Azerbaijan and the ancient city of Sheki.

Keywords: Azerbaijan, Sheki, Glass, Shabaka, Turkish-Is-
lamic Art, Geometry
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tirk-Tslam sanatlarinda tezyinatta énemli bir yeri
olan geometrik tasarimli bezemeler, Pazirik hali
desenlerinde, Orta Asya ¢canak ¢omleklerindeki be-
zeklerde ve Turklerde dort yon gosteren svastika gibi form-
larla yazitlarda yer aldiktan sonra, Emevi ve Abbasilerden
itibaren Islam sanati cercevesinde On Asya cografyasinda
bulusarak nadide Tiirk-Islam eserleri olarak 6zellikle Sel-
guklu Dénemindeki sebeke uygulamalarinda en giizel

orneklerini vermistir.

Orta Asyadan Tirkler tarafindan getirilen geometrik se-
killerle, Islam kiiltiiriniin birlesimi sonucu ortaya ¢ikan
Selguklu yapilarindaki geometrik siislemeler, zamanina
gore cok ileri ve etkileyici giizelliktedir. Selguklu siisleme
sanatinda periyodik kaplanabilen eskenar ti¢gen, kare ve
diizgiin altigen karolarin, kenarlariyla birbirlerine uyacak
sekilde oynayarak ya da ayni diizgiin geometrik sekli birles-
tirerek olugturulmus tek karoyla, pek ¢ok giizel periyodik
kaplama yapilmistir (Ipek ve Ozmiis, 2014, s. 525).

Anadolu Sel¢uklu donemi ve Osmanli dénemi ahsap be-
zemesinde kiindekari ya da ¢atma olarak taninan teknikte,
desenler geometriktir. Bu teknikte disi ve erkek ge¢meler
mevcut olup ¢ivi kullanilmadan geometrik kurgu birbirine
gecen pacalarla olusturulur. Kiindekari teknigi ile yapilmig
gibi goriilen fakat kiindekari olmayan teknikler de mevcut-
tur. Parcalar burada birbirine ge¢mez. Yani ¢ivili bir uygu-
lamadir (Kuban, 2002, s. 364). Tahta gegmeli camli sebeke
sanatinin farki ise, i¢ bolmelerin cam olmasi ve ge¢melerde
¢ivi, yapistirici vb. herhangi bir yardimei malzeme kullanil-
mamasidir.

Klasik Dénem Osmanli eserlerinin en giizide dini mimari
eserleri, kugkusuz Mimar Sinan uygulamalaridir. Birer sa-
nat ve mimarlik abidesi olan Siileymaniye $ehzade ve Se-
limiye camileri Islam mimarlik tarihinin saheserleridir. Bu
eserlerdeki altigen ve kare dizilisli stislemeler, Tiirk-Islam
eserlerindeki geometrik sebeke anlayisina deger katmakta-
dir. Yakin ve Orta Dogu mimarisinde ve dekoratif uygula-
ma sanatinda yapi bigimlerinden olan sebeke 9.-12. yiizyil-
larda Iran, Azerbaycan, Orta Asya ve Osmanli mimarisinde
kullanilmustir.

Cami ve diger yapilardaki pencere sebekeleri genellikle tas,
al¢1 ve dokme metalden yapilmistir. Azerbaycanda 6zellikle,

Nahgivan ve Seki sehrinde sebeke sanati, 17. asirdan
itibaren, kiindekari ahsap islemeciligine benzer, yapistiric
kullanilmaksizin disi ve erkek gegme teknigi ve geometrik
tasarimla olugturulan ahsap citalarda agilan yataklara renk-
li camlarin yerlestirilmesiyle bir tiir vitray goriintiisiinde
devam ettirilen geleneksel bir sanat dalidir.

Tahta gebeke drnekleri Nah¢ivan Ozerk Cumhuriyeti'ndeki
Nahgivan sehrinde Came Camii, Bahruz Kengerli Miize
Evi, Ordubaddaki Came ve Anbaras Camileri, 17. ylizyila
ait Qeyseriye Pazar Kompleksi, Sersehir ve Mingis tarihi
tapmaklarinda bulunmaktadir. Nah¢ivan sehrindeki Han
Sarayi'nin zarif sebekeleri, bu sanatin en iyi 6rneklerinden
biridir. Saraydaki renk tonlarini sergileyen ag kompozis-
yonlar1 iki ylizyil dnceki goriiniimlerini korumaktadir (Ha-
cryeva, 2018, s. 95).

Sekide sebeke sanatinin en giizel 6rnegini tarihi Han Saray1
vermektedir. Bugiin Sekide sebeke sanati, Tovfig Rasulov
basta olmak {izere bir kag sebeke ustasiyla stirdiiriilmek-
tedir. Bu sebeke ustalari, genelde aslina sadik kalarak yeni
eserler tiretip, diger yandan da Han Saray1 basta olmak tize-
re kervansaray gibi tarihi yapilardaki eski sebekelerin resto-
rasyonunda da bagarili uygulamalar yapmaktadirlar.

Turk-islam Sanatinda Geometrik Bezeme

[k islam devleti olan Emevilerden itibaren tarih boyunca
kurulan tiim Islam devletlerinin sanat ve mimarisinde ge-
ometrik tasarimli siislemeler yaygin bir sekilde kullanil-
mustir. 7. yiizyildan itibaren sekillenmeye baslayan, Dogu
Roma-Bizans ve Sasani etkilerinin goriildiigii Emevi sanati
ile Abbasiler Doneminde kendi iislubunu olusturmaya bas-
lamustir. 8. ylizyilin ikinci yarisindan sonra Abbasi Devleti
icerisinde niifus ve etkinligi artan Tiirk gruplari, Abbasi
sanat ve mimarisine yeni kiiltiir etkileri katmislardir. Bu et-
kilerle yeni bir senteze kavugan Abbasi sanat1 ve mimarligi
kendinden sonra kurulan Islam devletlerinin sanat ve mi-
marilerine koken teskil etmistir (Kiligoglu ve Pilehvarian,
2017, s. 605).

Emevi Donemi’nde Kubbet iis Sahra ve Hirbet el Mefcer
Saray1, Abbasi Donemi’nde de Kayrevan Ulu Camii ve To-
lunoglu Camileri (bkz. Gérsel 1), donemlerinin en giizel
geometrik sanat 6rneklerini sunmaktadir.

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | TEMMUZ - ARALIK 2020

95



96

Geometrik sanat, fslam ve Tiirk Sanatinda halidan i¢ ve dis
cephe mimari yapilara kadar kendini gdsteren ¢ok 6nemli bir
bezeme anlayisidir. Dolayisiyla yerli ve yabanci bir ¢ok sanat
tarih¢i bilim insanini bu konuya odaklamustir. Ancak goste-
rilen bu ilgi, sanatsal ve bigimsel anlamda, gruplandirmadaki
kavram kargasasini tam olarak ortadan kaldirmamugstir.

Hanbury Hankin, “On Some Discoveries of the Methods
of Design Employed in Mohammedan Art” adli makale-
sinde geomerik sekillerin tasnifini kare, altigen, sekizgen
ve arabesk olarak dort baslik altinda incelemistir. Baha-
eddin Ogel ise, “Selguklu Devri Anadolu Agac Isciligi
Hakkinda Notlar” adli makalesinde yalnizca yildiz kose
sayilarina gore yaptig1 tasnifte ahsap eserlerdeki kompo-
zisyonlar1 “sekiz kdseli y1ldiz kompozisyonu, on iki koseli
yildiz kompozisyonu on iki kdseli Memlik tipi, on iki sualt

Anadolu tipi ve diger yildiz kompozisyonlar1” olarak bes,

gurupta siniflandirmisti. Konu hakkindaki en kapsamli
yaymn, Selguk Miilayim tarafindan hazirlanan “Anadolu
Selguklu Mimarisinde Geometrik Siislemeler, Selguklu
Cag1” adli kitaptir. Sanat tarihi arastirmalarinda termino-
lojik kararsizliga dikkat ¢ekilen kitapta, baz1 ifadeler daha
once kullanildig1 haliyle tekrarlanmis, bazi ifadeler igin de
farkl1 onerilerde bulunulmustur. Bununla birlikte yazar ge-
ometrik kompozisyonlar1 “gizgi sistemlerinden gelisenler,
kapali sekil gegmeleri ve geliskin kompozisyonlar” olarak
ii¢ gruba ayrrmistir (Bulut, 2017).

Karahanlilardan sonra kurulan Biiyiik Selguklular Done-
mi’nde geometrik siisleme bulunan en erken drnek Harre-
kan bolgesindeki Karagan Tiirbesi’dir (1607). Tiirbede 6 ve
12 kollu y1ildizlar ve altigen ile sekizgen kurgulu geometrik
desenler bulunmaktadir. Anadolu Sel¢uklu, Osmanli sanat
ve mimarliginda geometrik bezeme tag kapilarda, minare-
lerde, kubbe iglerinde mihrap nislerinde yogun bir sekilde
uygulanmistir. Anitsal yapilardaki geometrik bezemeler
cografyaya gore farklilasan malzemelerle (tas, tugla, vb.)
zengin ornekler olusturmustur (Kilicoglu ve Pilehvarian,
2017, s. 617). Osmanli geometri sanatinda ise hepimizin
bildigi, en bagta Mimar Sinan camii ve eserlerinde i¢, dis
cephelerde iki ve ii¢ boyutlu geometrik bezemeler, Tiirk-Is-
lam sanat gelenegine en giizel 6rneklerdir.

Islam ve Tiirk sanatinda siireg igerisinde, geometri bilgi-
sinin hayal giicii ile bir araya gelmesi, geometrik kompo-
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zisyonlar1 kendine 6zgii bir siisleme tiirii haline getirmis-
tir. Islam oncesi Tiirk sanatinda geometrik bezemelerin
baslangicina en agik 6rnek, Pazirik hali desenleridir. 1949
yilinda Rus arkeolog Sergei Rudenko tarafindan Altay
Daglan eteklerindeki 5. Pazirik Kurgani’ndan cikarilan
MO.5 yiizyila ait Pazirik halist {izerindeki bezekler, gagda-
s1 pismis toprak kap bezeklerinde ve yazitlarda yer alan di-
ger benzerleri ile birlikte Tiirk geometrik siisleme sanatinin
ilk 6rneklerdir (bkz. Gorsel 2).

Gorsel 1

Kahire Tolunoglu
(ibn Tolun) Camii
sebekeleri. (Kiligoglu
ve Pilehvarian, 2017, s.
614.)

Gorsel 2
Pazirik Halis1 detayi,
St. Petersburg Ermitaj

d Miizesi.



Ayrica Emeviler Donemine ait Hirbet el Mefcerde yer
alan zemin mozaiklerinde Pazirik Halisrna benzer motif-
ler goriilmektedir. Yine benzer bicimde Kayrevan Ulu Ca-
mii mihrap duvarinda yer alan ¢ini karo diizenlemeleri ve
Tiirkmenistan kazilarinda bulunmug olan M.O. 9. yiizy1l ve
Oncesine tarihlenen keramik kap tizerindeki stisleme diize-
ni arasinda iligki kurulabilir (Kiligoglu ve Pilehvarian, 2017,
s. 606). Bu tiir benzerliklerle Kafkas Daglarinin her iki tara-
finda da karsilagmak olasidir.

Cam Tarihine Genel Bakis

Ahsap kasal1 gebeke sanatinin gorsel etkisini artiran 6nemli
malzeme camdir. Cam silikat sistemi i¢cinde yer alan ana
maddesi kuvars, yardimci maddeleri kireg, sodyum, potas-
yum, bor, baryum, kursun oksitleri olan; yiiksek 1s1da sivi,
normal 1sida ise kat1 madde 6zelligini tagryan inorganik

esasl1 bir malzemedir.

Insanoglunun camla ilk tanigmasi, magmatik lavin
yerylziinde hizlica sogumasi ve donmasiyla dogal yollarla
olusan volkanik kokenli bir kaya¢ olan obsidyeni (volkan
camu) alet yapiminda kesfetmesiyle gerceklesmistir.

Cam, yaklagik 7000 y1ldir insanoglunun tanidig1 bir malze-
medir. Glinliik yasantimizda yedigimiz i¢tigimiz nesnelerle
saglikli sekilde birlikte olmay1 saglayan, kapali mekanlarda
15181 bize aktaran, yansitan, estetik duyarlilikla bizi sanata
gotiiren cam nesnelerdir. Cam, giinliik kullanimi yanisira
endiistriyel anlamda bir ¢ok sektorde yine yanimizdadir.

Aragtirmacilarin yaptig1 yayinlarda olusan genel kani,
camin tesadiif sonucu bulundugudur. En yaygin olani da,
Romali tarihgi Pilinius’un 6ne siirdiigii gibi; ilk kez M.O.
5000 yilinda Fenike kiyilarina ¢ikan batili tacirlerin yemek
pisirirken kaplarini oturttuklart giihergile topraklarimin,
yerdeki kumla karigarak camlasmasi sonucu bu malzeme
ile kargilasildig1 diistiniliir.

Uygun kumun bulundugu ve seramik yapiminin gelismis
oldugu bolgelerde camin daha erken tarihlerde elde edildi-
&i kabul edilmelidir. Gegmiste oldukca yaygin bir seramik
teknolojisi gelistirmis uygarliklarin ¢ok sayida oldugunu
biliyoruz. Bdyle bir yaklasimla Mezopotamya’dan Misir’a,
Dogu Akdeniz’den Anadolu’ya kadar pek ¢ok yerde ilk

camcilik 6rnekleriyle karsilagsmak miimkiindiir (Kii¢iiker-
man, 1985, s. 31).

Macun karigimlart halinde yapilan camlar yaninda ilk kez
cam iifleme teknigi M.0O. 4000 yillarinda Suriye’de uygu-
lanmistir. Suriye’deki Herakles Tapimagi’nin siitunlarinda
renkli camlarin yeraldigi Heredot kayitlarinda gecmekte-
dir. Eski Misir’da bulunan mezarlarda da dliilerin cam tabut
icine konulmus olmasi, Theodosius devrinde Istanbul’da
yeralan Firavun Sesostiris’in ziimriit yesili cam heykeli, o
devirlerdeki Misir cami sanatinin teknik yonden dstiinlii-
giinii bizlere kamtlar. M.O. 1000 yillarinda Fenikeliler ta-
rafindan renkli camin karisim oranlar tespit edilmis, M.O.
500 yillarinda da Yunanlilar Finikelilerden camin iiretimini
ogrenmiglerdir. Bu bilgiler, ¢esitli yerlerde bulunan batik-
lardan giiniimiize yansimakta ve tarihi belgelerden M.S. 4.
ylizyillarda Roma’da da cam sanatinin gelistigi, M.S. 10.
yilinda Roma’da biitiin bir mahalleyi kaplayan cam atol-
yelerinin bulundugu ve 6zellikle 6lii kiillerinin saklandigi
nadide cam vazolarin yapildig1 bilinmektedir. Bu dénem-
lerde cam objeler, kadehler, gozyas: siseleri, kase ve va-
zolar seklinde kargimiza ¢ikmakta, degerli olmalar1 nedeni
ile ¢cok kere de ziynet esyasi olarak kullanilmaktadir. An-
cak iiretim imkanlar1 bu objelerin kiiciik boyutta yapabil-
melerini zorunlu hale getirlmistir. (Erig, http://hdl.handle.
net/11498/40126 , s. 54).

Turk-islam Sanatinda Cam

Tiirk sanatinda cam islerinin uzun bir gegmisi oldugu artik
ayrintilartyla kanitlanmistir. Ali Boran’in ifadesiyle; Orta
Asya’da Tiirklerin deriyi iyice inceltip renklendirerek ya-
pilarda cam gibi kullandig1 bilinmektedir. Ancak kazilarda
ve diger arastirmalarda bununla karsimiza fazla cam 6rnek
ctkmamasimin nedeni camin kirillganligidir. Orta Asya’da
Tiirklerin yerlestigi bolgelerde yapilan kazilarda ele gegen
parcalar bu sanata gosterilen ilgiyi agik¢a ortaya koymak-
tadir. Orta Asya’dan Iran’a, oradan da Anadolu’ya gelen
Selguklular bu ilging sanati beraberinde getirmislerdir.
Anadolu Selguklu cam ig¢iliginin en giizel 6rnekleri, 1965-
1966 yili1 Kubad-Abad Saray1 kazilarinda ele gegmis ve ko-
nuya 151k tutmugtur. Bu buluntularin mavi, yesil, mor, sart,
kahverengi ve kalin kenarli, yuvarlak kalin g6zeneklere
yerlestirerek Vitray halinde saray1 siislemis olacag: diisii-
niilmektedir (Yiicel, 1977, s. 131).
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10. yiizyilda Venedik en degerli camlar1 Dogu’dan getirir-
ken 13. yiizyilda kendi basina batinin en dnemli camecilik
merkezi olmus, mineli cam ve ayna yapimi bu tarihlere
rastlamistir. 13.-11. yiizyillarda Mezopotamya’nin cam
teknolojisindeki iistiinliigii Selguklu Tiirklerinin de bu ko-
nuya ilgi ile yaklasimini saglamis ve Selguklularin bu do-
neminde cam tabaklarin ve yapilarda al¢1 kafes iginde yer
alan renkli camlarin kullanildig1 goériilmiistiir. Osmanlilar
doneminde 17. ylizyilda Istanbul’da Egrikap1 ve Tekfur
Saray1 arasi ile Bakirkdy’deki cam atolyelerinde {iiretilen
cami kandilleri {istlin bir sanat1 yansitiyordu. Yine bu do-
nem Osmanli camilerinde yeralan alg1 ¢ergeveli renkli cam
uygulamali kafes pencereleri, cam, 151k ve mekan ti¢liisiinii
en iyi sekilde biitiinlestiriyordu. Ayni donem Avrupa’sinda
bu teknik vitray adi altinda; kalay ve kursun gibi yumugak
metallerin arasinda camin yer almasiyla gergeklesiyordu
(Erig, http://hdl.handle.net/11498/40126 , s. 57).

Avrupa’da vitray olarak bilinen bu teknige Osmanl “rev-
zen-1 menkus” adini vermis ve Osmanli camilerinin bazila-
rinda alg1 kafesle arasina renkli veya renksiz camlar, olustu-
rulan desenler arasina yerlestirilerek vitray tarzi calismalar
yapilmistir. Osmanli dénemi renkli camli pencerelerin en
giizel orneklerini Istanbul Siileymaniye Camii, Uskiidar
Mihrimah camilerinde gormekteyiz (bkz. Gorsel 3).

Selguklu Dénemini takip eden Osmanlh Dénemi cam is¢ili-
i, baslarda Selcuklu etkisinde kalmakla birlikte kisa siirede
kendini gelistirerek yeni bir iisluba yonelmis, Istanbul'un
fethi sonrasinda da Istanbul cam iiretim merkezi haline
gelmistir.

Istanbul merkezli cam iiretiminde goriilen degisime rnek;
Yedikule yakinindaki Kumbogazidan getirilen beyaz ince
kumlarla yapilan camlar gozle goriliir degisiklikteydi-
ler. Osmanlilar cama 6nem vermis ve bu isciligi sanayi
kolu olarak kabul etmis, bazi kurallar1 benimsemislerdir.
Istanbul'da Bostanci Ocaginin bir kolu olarak camcilar oca-
g1 kurulmugtur (Yiicel, 1977, s. 134).

Osmanli Dénemi'nde cam, ¢esmi biilbiil, laledanlik, benze-
ri cam vazo ve kaplarda sanat degeri yiiksek olarak kendini
goOstermis yanisira camilerde ve diger yapilarda mimarinin
onemli bir parcast olmustur. Camin yapilarda kullanimi,
kursunlu bati tarzi vitraylardan farkl sekilde al¢i, dokiim
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Gorsel 3 Siileymaniye
Camii mihrap duvari,
revzen-i enkus. Kaynak:
Ozgiimiis, https://
islamansiklopedisi.org.
tr/cam . Erigim tarihi:
05.05.2020.

demir ve ahgaptan geometrik agirlikli sebekelerde Osman-
Irya 6zgii olarak goriilmektedir. 17. yiizyil sonlar1 camcili-
gin merkezi haline gelen Istanbul cam isciligini tam anla-
miyla sanat haline getirmis olmasina karsin donemin artan
gereksinimlerini kargilayamaz hale gelmistir.

Venedik camciliginin 450 yillarinda Aquileiadan, daha
sonraki yillarda da Istanbuldan gelen Bizansli ustalar ta-
rafindan baslatildig1 diigiiniilmektedir (Ozgiimiis, 2013,
s. 42). Venedik camciligi Orta Dogu camciligina ¢ok sey
bor¢ludur. Ozellikle Hagh seferleri sirasinda Venediklile-
rin Dogu Akdenizdeki Bizans, Abbasi, Eyyubi ve Memluk
camlarini yakindan tanima imkanlar1 olmustur. 16.-17.
yiizyillar Venedik camciliginin altin yillaridir (Ozgiimiis,
2013, 5. 43).

Istanbul'daki cam atdlyeleri ihtiyac1 yeterince karsilayama-
digindan yabanci memleketlerden cam ithal edilmeye bas-
lanmigstir. O siralarda ileri cam sanayine yonelen Venedik
yakinlarindaki Muranodan cam egya satin alinmaya bas-
lanmugtir (Yiicel, 1977, s. 133).

1800-1900 seneleri arasinda Venedik'te Murano adasi cam
merkezi bitytik bir basar1 kazanmis ve tiretimleri ile Avrupa
cam piyasasini etkilemistir. 1920-30 donemleri Bauha-
us akiminin sanatsal etkinligi cam sanatinda da kendisini
gostermis, Almanya ve Hollanda'da yapilan cam esyalar
bu akimin etkisine girmistir. 20. yiizyillda cam, gesitli sa-
natsal akimlar ile hareket kazanmig, cam teknolojisi ge¢-
misten farkli olmamakla beraber endiistriyel bir goriiniim


http://hdl.handle.net/11498/40126
https://islamansiklopedisi.org.tr/cam
https://islamansiklopedisi.org.tr/cam
https://islamansiklopedisi.org.tr/cam

kazanmuig, arzulanan boyutlarda ilk pencere cami 1905'de
Belgika'da iretilmis, 1934'de ise fabrikasyon kapsaminda
tilkemizde Pasabah¢e Cam Fabrikasi kurulmugtur. 1949da
mimar Philip Johnson, duvarindan merdiven basamagina
kadar camdan yapilmis olan ilk cam evini Amerikada uy-
gulamustir. 1961 yilinda da iilkemizde ilk pencere camini
tireten Cayirova Cam Fabrikas: iiretime baglamistir (Eri¢
http://hdlhandle.net/11498/40126 , s. 56-57).

7 bin yillik cam sanati, Anadoludan Azerbaycana uzanan
On Asya cografyasinda énemli bir yere sahiptir. Giiniimii-
ze kadar ulagan Anadolu “revzen-i menkus’larini, farkl bir
anlayisla Azerbaycan $eki sebeke sanatindaki giizel 6rnek-
leriyle gormekteyiz.

Guney Kafkasya Uygulamalan

On Asyanin Transkafkasya’ya uzanan cografyasi, arkeolo-
jik belirlemelerle betimsel anlamda tiim bulgularda oldugu
gibi, sanatsal kapsamda da Orta Asya ve Anadolu’nun tipik
bir kesisme alanidir. Konumuz itibariyla, dini ve mimari
diger yapilariyla Azerbaycan, 6nemli 6zelliklere sahiptir.

Biiyiik Selguklu Donemi sanati, Tiirk sanat kronolojisinde
onemli bir devredir. 1slamiyetin Tirkler tarafindan kabuli,
her alanda oldugu gibi, bu toplumun sanatinda da genis
yankilar yapmis; mimari, tezyinat ve el sanatlar1 yeni bir
yon kazanmistir. Karahanli ve Gazneli sanatlariyla basla-
yan gelisme, Selcuklu hakimiyet sahasinda daha geniscaplh
denemelerle kendini gostermistir. iran, Maveraiinnehr ve
Horasana yayilan Biiyiik Selguklu sanati, birkag bakimdan
onemlidir. Oncelikle, Abbasi hilafeti zamaninda heniiz si-
linmeyen Sasani gelenekleri ve bélgesel sanatlar ancak bu
donemde topluca degerlendirilmis, ortak ¢izgiler gosteren
bir Gslup belirmistir. Bu dénemin bir baska ozelligi de
Anadolu Selguklu sanatinin énemli bir kaynag1 olmasidir.
Boylece Orta Asya ve Horasandaki mimari ve buna bagli
gelenekler, Azerbaycan ve Dogu Anadolu yoluyla Kigiik
Asyaya kadar ulasmustir. Selguklularin basariyla ve biiyiik
olgiiler cercevesinde uyguladiklar: cami, medrese ve kiim-
bet gibi yapu tipleri kendi devresi i¢in klasik diyebilecegimiz
bicimler kazanmus, siisleme ve el sanatlar1 bu devrede belirli
olgii ve esaslara kavusmugtur. Geometrik siislemenin Tiirk-
lerde ilk olarak mimaride uygulama alani bulmasinin, 11.
yiizyilda, Karahanli ve Biiylik Selcuklularla bagladig ileri

stirtiliir. Geometrik kompozisyonlarin belirgin, siirekli ve
tutarli bir 6zellik haline gelmesi bu donemdedir. 11. ve 12.
yiizyillarda Horasan- Iran Bélgesinden baslayip, Azerbay-
can yoluyla Anadolu’ya ulagmistir (Miilayim, 1982).

Anadolu Selcuklu ve Osmanli mimarisinin geometrik
stislemeleri, daha ¢ok Azerbaycan yoluyla gelen Biiyiik
Selcuklu kiiltiir ¢evresinin etkisindedir. Anadolu Sel¢uklu
Devleti, ¢aginin tiim bilim dallar1 ile oldugu gibi matematik-
le de ilgilenmistir. Matematiksel bilgi, mimaride ve 6zellikle
mimari yiizeylerin geometrik siislemelerinde estetik diisiin-
sellikle birlikte kullanildi. Dogudan batiya, batidan doguya
sanatsal ve mimari anlamda gegisler, hangi yénden gelirse
gelsin Tiirk ve Tiirk-Islam kokenli etkilesimlerdir.

Seki Merkez Rayonu; Kervansaray ve Han Sarayi

Azerbaycan’in Seki yerlesimi, sehir statiisiinde “Seki Mer-
kez Rayonu” olarak isimlendirilmektedir. Seki, Azerbay-
can’in kuzeyinde, baskent Bakii’niin 370 km kuzeybati-
sinda Biiyiik Kafkas Siradaglar eteginde yer alan ve Seki
Rayonu’nun merkezi olan kenttir. Hemen her mahallesinin
adimi1 mahalle sakinlerinin ugrastiklar1 sanat/zanaat dallari-
nin isimlerinden alan Seki ayni zamanda bir sanat ve zanaat
yerlesimidir (bkz. Harita 1).
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Harita 1

Azerbaycan.

Tarihi kent dokusunu, gerek mimari ve gerekse geleneksel-
lik anlaminda bozmadan siirdiirebilen Giliney Kafkasya’nin
kadim sehri Seki, bu 6zellikleriyle ayn1 zamanda bir turizm
bolgesi olma 6zelligini de kazanmustir. Seki sehri, 8 Ara-
lik 2008’den itibaren “Diinya Tarihi Kentler Birligi”ne dahil
edilmistir. Orijinalligini koruyan yerlesim merkezinin etra-
findaki Kafkas Daglar1 eteklerindeki yemyesil yiikseltiler
kentin genel panaromasina ayr1 bir mistik hava katmaktadir.
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Esas siliietini Hanliklar déneminde belirleyen sehrin ticari
hattini olusturan ana caddesi lizerindeki camiler, hamamlar,
kopruler, diikkanlar, bozulmamig tarihi yapilar Seki’nin
genel karakteristik goriinimiinii olusturur. Yesilliklerle
kapli yamaclara yaslanmis kiremit ¢atili bahgeli evlerin
arasindan meydanlara uzanan dar patika sokaklar, tarihi bir
fotograf goriintiisii vermektedir. Azerbaycan’da hanliklar
donemi mimarisinde hem i¢ hem de dig mekanlarda devrin

en giizel estetik gortiniimleri hakimdir (bkz. Gorsel 4).

Kentin 6zellikli yapilarindan olan, 18. yiizy1l sonu 19. yiizy1l
baslarinda yapildigi ileri siiriilen Kervansaray; insa kitabesi
bulunmadigi igin, hakkinda detayli bilgi yoktur. 1927 yilinda
bir donem ipek atdlyesinin yerlestigi kervansaray binasinin,
avlu kubbesinde, yiizeyi belirli araliklarla yerlestirilen dik-
dortgen formlu ve ahsap sebekeli bes kiiciik pencere yer
almaktadir. Pencereler, i¢ ice gecmis ahsap citalarin olus-
turdugu yildiz ve altigenlerden olusan geometrik bezemeye
sahiptir. Yapiya ait odalar da, gokgen plana uygun olarak ha-
vuzun ¢evresinde siralanmaktadir. Kitabesi bulunmayan ya-
pinin kim tarafindan, hangi yilda yaptirildigina dair bilgi ve-
recek herhangi bir kaynaga rastlanilmamistir. Hanin avluya
bakan cepheleri, iistten bir sira testere disi formunda sagakla
sonlanmaktadir (bkz. Gorsel 5).

Seki Han Saray1; cephe diizleminde yiizeylere dagilan ah-
sap sebekeli renkli cam pencere kompozisyonlarinin, giines
yansimasiyla bakiglar1 tizerine odaklayan 151k gélge oyunlu
0zgiin kurulusu, Azerbaycan Hanliklar1 donemi mimarisin-
deki estetik tasarimin temel uygulamalarindan olmustur.
Tebriz evlerine degin uzanan bu tezyinatin, Carlik devri
konutlarinin siisleme programinda tercih edilmesi, ¢esitli
isluplarin benimsendigi bir ortamda, gelencksel anlayisin
da siirdiiriilerek, yeni formlarin belirdigi tinik bir konut
mimarisini sekillendirmistir (Azizsoy, 2016, s. 614). Seki
Han1 Muhammed Hiiseyin Han’in oglu, Muhammed Hasan
Han tarafindan 1783-1795 yillar1 arasinda yaptirilan Han(-
lar) Saray1’nin 30 m. genisligi ve 10 m. yiiksekliginde sade
bir mimari konumu vardir. Kale iginde yaptirilan sarayin
mimari olarak saraymn duvarinda yazili Nakkas Abbas adi
goriilmektedir. Bu Han Saray1, saheser mimarisiyle “Diin-
ya UNESCO Miras Listesine” alinmistir. Seki mimarisinin
en glizel 6rnegi Han Saraymin i¢ ve dis satthlari iki boyutlu
ve ii¢ boyutlu tamamen 6zgiin bezekler ve geometrik sebe-
kelerle tezyin edilmistir (bkz. Gorsel 6, Gorsel 7).
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Gorsel 5

Seki
kervansaray
(S. Unal,
2019).

Pismis tugla ve kesme tas orgiilii sarayin dogu ve bat1 yiiz-
eyi ahsaptir. Duvarlar "sar1 kil" denilen bir siva ile kapld-
ir. Dig ylizey dekorlar: sivanin hafifce oyulmas: ile elde
edilmis boyali formlardan olusur. Merkez kiitlede yediser
pencere, iki ayna ve beyaza boyanmis yoni kubbemsi gi-
ris detaylar1 ve gomme stislemeleri ile dikkati geker. Zarif
goriintii dikkate deger. Dekorla ve pencere ile kiitlesi hafi-
fletilmis cephe alanlar1 yatay ve dikey bastanbasa geome-
trik bezemelerle kaplanmistir. Desenleri 6ne ¢ikan hatlar
beyazdir. Fon, pismis tugla, firuze ve eflatuni renklerdedir.
Cephe yiizeyinin birinci kat kismu girift bezemelerle siislii
s1g oymali panolara boliinmistiir. Alt ve iist pano saginda
ve solunda bakigimli, spiral islemeli kivrimlardan olusan
kompozisyonlar arasina alinmig olup, iistte selvi agagh alta
Zitavus kuslu bezeme ile bezenmislerdir. Pencereler ise
aga¢ parmaklikli, asagi-yukar: hareket eden sebekelerd-
ir. Goruldugi gibi timiiyle lamberi ve tamamen agag oy-
malidir. Oymalar birbirini izleyen ve tekrarlayan geometrik
formlardan olugur. Sebekeler tabandan tavana bir biitiindiir.
Alt izolasyon bolumil sekizgen yildiz oymadir. 7 kaygan
kaldirma ¢erceveden olusur. Yan odalarda ise ii¢ tanedir.
Sebekedeki renkli camlar birbirine radyal ¢izgiyle bagh
biyitk ¢okgenlerin merkezine kilitlenmis ¢ok 1sinli yild-
1z figiirleri olusturur (bkz. Gorsel 8). Seki Han Sarayi'nd-
aki bu tarz sebeke motifleri XVIII-XIX. ylizyil evlerinden
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Gorsel 6
Seki Han
Saray1 gliney
cephe (S.
Unal, 2019).
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Gorsel 7 bagka, Azerbaycan'da Ordubat'da Kuba, Semah, Lagic ve
Han Saray1 1.kat

salon-divanhane
(S. Unal, 2019). ve ibadet yapilarinda, kutsal binalarda ¢ok yaygindi. Ben-

Lenkoransk bélgesinde mihrablara bagh ajur basamaklarda

zeri bezeme motiflerine de tag oymaciliginda sik¢a rastlariz
(Bingol, 1993).

Tamamu ahsap sebekeli ve renkli cam agikliklardan kuzey cep-
hede yer alanlar, iist hizanin orta kisminda birbirine bagl ¢ift
sira halinde tigerden alt1 adet olup, yanlarinda; alt sirada birer
dikdortgen kesitli; yukarisinda ise birer sivri kemerlidirler. Agir-

Gorsel 4

Azerbaycan-§eki

merkez rayonu, 2019
"~ (S. Unal, 2019).
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Gorsel 8

Han Saray1 i¢ mekan
geometrik ¢cok 1s1nlt
sebekeler (S. Unal,
2019).

likl1 olarak yildizvari, iggen, altigen, sekizgen ve kare formlarin
olusturdugu geometrik kompozisyonlu ahsap sebekeli, pence-
reler, giiney cephenin 6nemli bir bolimiini siislemektedir. Her
iki kat salonlarinda yediser adet; dogu batt yonlerdeki odalarda
ise alt sirada ikiser; Uist sirada ticer adet olan pencere agikliklart,
bu yone bakan ikinci kat dehlizlerinde birer adettir. Cephenin
alt sirasinda; dogu-bat1 yonlerde yer alan yatay siirgiilii kapi
acikliklart da, geometrik kompozisyonlu ahsap sebekeli renkli
camlarla siislenmistir (Azizsoy, 2010, s. 169).

Aymi zamanda hiikiimdar veya {ist diizey yoneticilerinin ko-
nut yapist olarak Tiirk saraylarinin birgogunun plan ve form
gelisiminde, geleneksel ev semalarinin farkli uygulamalar ile
karsilasilmaktadir. Azerbaycan Hanliklart déneminin anitsal
eserlerinden olan Seki Han Sarayir (XVIIL yy. ortalari), bu
karakteri en iyi sekilde yansitan 6rneklerden birisi olup, ayni
zamanda XX. ylizyilin baslarina kadarki kent evlerine prototip
olusturan 6zelligi ile ayrica 6nem arz etmektedir. Bu 6zelligini
konaklarin tezyinatina da aksettiren saray, Osmanlinin Batili-
lagma siirecinde yayginlasan duvar resimlerinin tinik 6rnekleri
ile slislenmistir (Azizsoy, 2015, s. 81).

Saraya estetik agidan deger katarak kendini 6n plana alan
sebeke sanati; biiyiikk bir ustalik ve incelikle icra edilmis
geometrik tasarimla birbirine baglanti malzemesi kullanil-
maksizin raptedilerek her metrekaresinde 5000’den fazla
pargadan olustugu ileri siiriilen ceviz, simsir, mese, fistik
gibi sert agaclardan yapilan ahsap sebekeli vitray pencere-
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lerle saray siislemistir. Agirlikli olarak yildizimsi, iiggen,
altigen, sekizgen ve kare formlarin olusturdugu geometrik
kompozisyonlu ahsap sebekeli vitray pencereler, sarayin
on cephesi olan giiney cephesinin 6énemli bir boliimiinii
tezyin etmektedir. Ahsap pargalari ayni zamanda vitray
sebekeli pencerelerde, farkli geometrik kompozisyonlar
olusturacak sekilde kullanilmistir. Sebekenin, caferi, sekiz,
onalti, giilabi semsi, gdllii, bend-i rumi olarak adlandirilan
gesitleri bulunmaktadir. Han Sarayi’nda kullanilan renkli
sebeke camlari, 17. ylizy1l camciliginda ¢ok onemli yeri
olan Venedik’ten gelmistir. Yerel ustalarin ve bolge tarih-
cilerinin mimarlik incisi diye bahsettikleri Seki Han Saray1
hakkinda aktardiklarina gore; sarayin yapildigi donemler-
de, sebeke camlart Venedik’ten gelmis ¢ok ince oldugu
icin, sebeke yivleri de buna gore agilmistir. Sebekede, eski
Tiirk halisinin gorsel 6zelliklerini tasiyan gonca giil ve ma-
dalyon desenleri kullanilmaktadir. Su ana kadar tespit edi-
len en eski sebeke drnekleri, 250 yil 6nce insa edilmis Seki
Han Saray1’nin pencerelerindeki sebekeler olarak biliniyor.

Belirtildigi gibi, sebekelerin olusumunda geometrik yontem-
ler kullaniliyor ki, bunun da bir mantig1 vardir. Arastirmaci-
lara gére, geometrik siislemeler islam sanatinda daha yaygin
olarak kullanihiyor, Islami inanglar1 yansitarak sonsuzluk
kavramim ifade ediyor. Bilimsel caligmalara gore, birgok
geometrik dekorasyon formlar (diiz, kirik, dalgali ¢izgiler,
ti¢, dort, bes, alti, sekiz ve on iki koseli yildiz, iggen, dik-
dortgen, dairesel, vb.) eski zamanlardan geligerek giiniimiiz-



Gorsel 9

Divanhane i¢ mekan
sebekeleri (S. Unal,
2019).

deki seklini aldi ve bugiine kadar mahiyetini kaybetmeyerek
son zamana kadar sanatta her zaman kullanildi. Arastirmaci-
lar sanat eserleri lizerinde islenen geometrik ¢izimleri basit,
karmasik, yildizli olarak gruplandirtyor. Miisliiman mimar-
lar ve ustalar sanat eserlerinde Tanri’nin biiyiikliigiinii ve
oliimsiizligiini ifade etmisler (Haciyeva, 2018, s. 96). Se-
beke desenleri giinesi, yasam enerjisini, ebedi zaman akigini
ve evrenin sonsuzlugunu sembolize etmektedir. Dogru geo-
metrik seklinde olan ¢ok 151l yildizlar, sebekenin en yaygin
kompozisyonlaridir. Sebekedeki sanatsal imgenin temelini,
renkli camin iginden ve geometrik figiirlerin hatlar bolme-
lerden igeri giren giin 15181 olusturmaktadir (bkz. Gorsel 9).

Sebeke Sanat1 Seki'de Yasamakta

Giiniimiiz kiltiir alaninda Azerbaycan’in sebeke sanati, en
eski ipek, sanat ve ticari merkez olmanin yani sira bircok
geleneksel el sanatlarinin (ipekgilik, sapkacilik, bakircilik,
demircilik, ¢omlekgilik, sebeke sanati, aga¢ oymaciligy, hel-
vacilik, tekelduz vb.) merkezi durumundadir. Bu el sanatla-
r1 arasinda, sebeke sanati da, ylizyillardir el sanatlarinin ge-
lisimine katkida bulunan Seki sehrine 6zgii bir el sanatidir.
Bu sanat, sosyal ve estetik anlamda geleneksel gorselligini
eski ¢aglarindan bugiine bagariyla tagimistir.

Giiney Kafkasya'nin kadim yerlesimi Seki, 6zellikle bir el
sanatlari sehridir. Zira sehrin mahalleleri, Serraclar (eyer-
ci), Serbablar (dokucu), Duluslar (¢comlekei) gibi isimlerini

sakinlerinin ugrastiklar1  zanaat dallarindan  almustir.
Comlekgilik (dulusguluk), ipekeilik gibi direnerek de olsa
yagsamakta olan bircok geleneksel sanata ev sahipligi ya-
pan Seki’de yasatilmaya calisilan el sanatlarindan biri de
sebekeciliktir. Azerbaycan da en eski geleneksel sanatlar-
dan biri olan sebeke sanati, yerel ustalar tarafindan “Taxta
Xalca” (tahta hali) olarak adlandirilmakta olup, Azerbaycan
mimarisinin anitsal nitelikli yapilarinda 17.ylizyildan giinii-

miize kadar gegen siirecte essiz uygulamalart goriilmektedir.

Sebeke yapiminin ahsap ve tahta isciligine ait olan kis-
minda esnekliginden dolayr fistik agaci tercih edilirken
mese, simsir, ceviz agaclart da kullanilmaktadir. Sebeke-
nin dayanikli olmasi1 ve aga¢ kurtlari tarafindan hasar ve-
rilmemesi i¢in kullanilan ahsap, 15 giin buharda pisirile-
rek sirast ¢ikarilir ve yagda bekletilir. Sonrasinda 20 giin
kurumaya birakilan agaglar belirlenen Slgiilerde titizlikle
kesilir. 6, 8 ve 12 koseli olarak geometrik desenlenmis,
yivleri acilmig ahgap parcaciklarin aralarma 6zenle kesi-
lerek ol¢iimlendirilmis renkli cam pargalar yerlestirilerek
birlestirilme iglemi yapilir. Seki Han Sarayinin yapiminda
kullanilan renkli sebeke camlar1 6zel yapim, kalinlig1 1 mi-
limetre olan Venedik camlari iken, gliniimiizde Almanya,
Rusya ve Ukrayna dan getirilen 4 milimetre kalinlikta cam-
larla calisilmaktadir. Genellikle kap1 ve pencere yapiminda
kullanilan sebeke sanatinda yapistirici, ¢ivi ve diger birles-
tirici malzemelerin kullanilmamasi en 6nemli ayirt edici
ozelligidir (bkz. Gorsel 10, Gorsel 11, Cizim 1).
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Gorsel 10
Sebeke yapim
agamalar (S.
Unal, 2019).

Gorsel 10-A
i

Sebeke ustalar1 desenlemelerde genellikle dogay1 ter-
cih ederken halilarda kullanilan geometrik tasvirleri
de kullandiklar1 goézlenmektedir. Caferi, Semsi, Golld,
Kehkesan, Bendi-rumi, sebekenin geleneksel tiirleridir.
Gelenekselligini bozmadan devam ettirilen sebeke sanat-
karlig1 giintimiizde birka¢ ustasiyla hayat bulmaktadir.
Sebeke sanati, Sekide anildig1 sekliyle “sebekecilik’, baba-
dan ogula, ustadan ¢iraga uzun yillardir kusaktan kusaga
aktarilan geleneksel bir sanat dalidir. Giintimiizde Sekide
eski ustalarin varliginin yani sira, geng nesilden bu sanatt
sahiplenerek ve ¢agdas yorumlarini da katarak icra eden
geng ustalar da vardir. Bu ustalarin diger 6nemli bir 6zelligi
de, sadece yeni sebekeler yapmayip ayni zamanda tarihi
yapilardaki sebekeleri restore etmek suretiyle Azerbaycan
kiltiirel mimari dokusuna katkida bulunmalaridir (bkz.
Gorsel 12). Seki sebeke ustalari, geleneksel form ve usullere
sadik kalmalarinin yani sira, tirettikleri degisik formlarla da
turizm agisindan farkindalik yaratmaktadirlar.

Seki’de bilinen ustalar arasinda Usta Esref’in yetistirdigi,
oglu Tofik Resulov ve Hiiseyin Hacimustafazade sebeke sa-
natint devam ettirmektedirler (bkz. Gorsel 13, Gorsel 14).
Geng nesilden ise, Ilgar Resulzade kendi atélyesinde bu
sanat1 basartyla slirdiirmektedir. Geometrik bilgiyle estetik
hayal giiciinii bir araya getirerek olusan bu sanat1 Seki’de
icra eden sebeke ustas1 Resulzade Ilgar’in atdlyesinde tu-
ristik ve gilincel kullanima yonelik {iretime ilave olarak,
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Gorsel 10-B
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| S = Gorsel 11

- y Eski ve yeni sebeke
yapiminda kullanilan
cam ve gergeve. Sag:
yeni; Sol: Han Saray1
(eski) Onarim i¢in
gelen cam ve gerceve
(S. Unal, 2019).

Cizim 1
Cok 1g1nl1 sekizgen
sebeke yapimu (S.
Unal).
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restorasyon amagli ¢ok degerli ¢alismalar yapilmaktadir.
Ayrica “Azerbaycan Sanatgilar Birligi” bu tiir geleneksel
sanat ve sanatc¢ilari gesitli etkinliklere desteklemektedir.

Sonug ve Degerlendirme
Geometrik tasarimlar Tiirk-Islam sanatlarinda 6nemli yer

tutmaktadir. Geometrik siislemeler, renkli camli ahsap
sebeke uygulamalarinda da 151l tasarim ve ¢ok renklilik (po-



Gorsel 13

Sebeke ustas: Tofiq
Resulov (www.tyb.
org.tr, Erigim tarihi:
06.05.2020).

Gorsel 14

Sebeke ustast
Hiiseyin
Hocamustafazade
(www.trtavaz.com.
tr, Erigim tarihi:
06.05.2020).

likromi) anlayis1 icinde estetik bir ritmle yiiksek degerine
ulagmustir.

Pek ¢ok geometrik kompozisyonda ¢ikis noktas: bir diigtim
motifidir veya bu motif yer yer gérliniir. Ancak yildizlar
ve giinese benzetilen kozmik semboller de devreye girer.
Geometrik siislemeler Islam enternasyonalinin sanattaki
tek simgesi gibidir. Bitkisel tezyinat hatta yazi tiirleri bile,
diislinceyi bu o6l¢iide soyut ve giiglii bir mesajla yansita-
mazlar. Higbir sistem, insanin evren karsisindaki saygisini
boylesine giiglii tasarimlarla anlatmamigtir. Bu sistemler-
de, otorite ve sayginligi anlatan simetri giiglidiir. Hesap
hatas1 yapmaksizin sekil orgiisii tamamlanmak zorunda
oldugundan, sistemi tasarlayan insan akli sebeke tizerinde
inceden inceye ¢alisir. Geometrik sekiller, temelde hendese
biliminin ortaya koydugu ilkelere uygun formlar yaratmak-
la birlikte, bu kompozisyonlarda sezilen sembolik ve {sti
ortiilit anlatim daha belirginidir. Clinkii geometrik kom-
pozisyonlar, dogadaki bicimlerin geometrizasyonuna isaret

Gorsel 12

Restorasyon i¢in atolyeye
getirilen Han Sarayrna ait
sebeke (S. Unal, 2019).

3 B

™
I

s

e

etmezler. Dogadaki bir seyi hatirlatmaktan ¢ok bir duygu
uyandirirlar. Kisacasi, daha 6nce mevcut olmayan buluglar-
dir (Miilayim, 2008, s. 65).

Hals, ahsap isleri ya da renkli pencere camlarinda ¢ogu kez
bir “olay” anlatilmadigindan, fiziki ger¢egi inandirici yapan
unsurlar, perspektif, rakursi, sfomato ve kesismeler yoktur.
Espas duygusunu canli tutmak tizere derinlik vermek ye-
rine; formlarin (ki bunlar artik motif ya da yazi olabiliyor)
birer dekor elemani olarak birbirlerine mesafeleri nem ka-
zanir. Bu tiir sanatlarda kompozisyon dedigimiz sey; istif,
diizenleme, boyutlandirma, yani bir tasarim ilkesi olarak
belirecektir (Miilayim, 2008, s. 31).

Son zamanlarda Asya iizerinde aragtirmalar artmis ise de
Tiirk diinyasinin geometrik desenler {izerindeki katkilar
hala biiyiik bir boslugu olusturmaktadir. S6z gelisi Orta
Asya, Biiyiik Selguklu, Anadolu Sel¢uklulari, Anadolu Bey-
likleri Dénemi ve Osmanli Devleti donemleri silsilesi takip
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edilerek bir ¢alisma ortaya konmamigtir. Bu siralamanin
takibi ile desen karakterlerinin gelisim ve/veya degisim
seriiveninin ancak anlagilabilecegi kanaatindeyiz. Hatta
Orta Asyada Islam’in kabul edilmesinden énceki devirlere
inerek Tiirk desenlerinin koklerine 151k tutacak c¢aligmalar
yapilmali ve bu desenlerin sonraki devirlerde goriilen teza-
hiirleri bir biitiin olarak anlagilmaya ¢alisilmalidir (Ekizler
Sénmez ve Doganay, 2015, s. 88-89).

Tek bir birimden ¢ogalarak ve estetik gorselligi 6ne alarak
geleneksel sembolik motiflerle betimlenen Seki sebeke sa-
nat1, On Asya cografyasinda bu sanatin en giizel 6rneklerini
vermis, vermeye de devam etmektedir. Kuskusuz bir sanat
sehri olan Seki, kiiltiirel miras yoniinden etnografik degeri
yiiksek olan diger sanat dallariyla birlikte kendi yerlesimini
ve dolayisiyla Azerbaycan sosyokiiltiirel ve sosyo-ekono-
mik kapsamda 6nemli bir cazibe merkezi haline getirecek-

tir.
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