TROILUS VE CRESSIDA: BOZUK DUZENDE “SAVAS”
‘ 'VE “A$K”

. Aysegiil YUKSEL
Troilus ve Cressida Shakespeare’in sahne igin yazmig oldugu
‘otuz sekiz yapit iginde en “gizgi dist”” olamdar. Bu nedenle de yazl-
digr giinden bu yana ¢ok degigik bakig acilarindan degerlendirilmi,
zaman zaman da gerektiginden ¢ok yerilmis ve dviilmiistiir. Oyunun
ne zaman ve Shakespeare nasil hir ruh durumu igindeyken olustugu,
ilk kez nerede ve nasil.bir seyirci kargisinda sergilendigi, hangi tiirde -
(trajedi, tarih, komedi, trajikomedi) bir yapit' oldugu agik segik
* belirlenemediginden, elestirmenler gogu kez birbiriyle geligen var-
sayimlarla ortaya, gtkmglar, Troilus ve Cressidd’ya en tutarh agik-
lamay1 getlrme tutkusu da gitgide yogunla§arak siriip gitmigtir.

Troilus. ve Cressida ile ilgili olarak sahip oldugumuz somut
veriler- oyun metninin igerdikleri ve Shakespeare’in ¢insan”a ve
“toplum diizeni”’ne bakigim yansitan oteki yapitlar: ile simrhdir.
Shakespeare’in ¢ogu trajedllerlnde ve tarihsel oyunlarinda irdeledigi
temel konu, insanin-““istiin” ve a§ag111_k’_’ ozelliklerle olugan karmagpk
yapistydi. In’sanm “tanrisal” 6zellikleri olarak nitelenebilecek “zeka”,
“sevgi”, "“gii¢” gibi erdemler insamn “asagihk” yanlarina ‘yenik
digtigiinde, <hile”, <gehvet” ve «zorbalik” la yer degistiriyor ve
yozlagmaya yol agiyordu. Yalniz insam degil toplum diizenini de
etkileyen bu yozlasma III. Richard, Hamlet, K'ral Lear ve Macbeth
oyunlarimin temel izlegini olu§turur !

Shakespeare ‘zeka’ min, “sevgi’ mn, “gii¢”tin mutlu bir toplum-
sal diizen olugturmada etkili oldugu bir diinyamn &zlemi igindeydi.
Bu nedenle, Shakespeare ‘oyunlarinda, yoz diizene hizmet edenler
"hep yenik diigerler. Richard, Iago, Edmund gibi olumsuz oyun
kigilerinin, “agk”1 yalmzca “sehvet” olarak tammlamalar1: boguna
degildir. Hamlet'te hlI‘S, ihanet, giddet ve gehvet igice irdelenir.
Jago, - Othello’nun  “iistiininsan” yanlarini, onun Desdemona’ya
_olan sevgxsmn 1hanet ve sehvet goriintiileriyle bulandlrarak yok eder.
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Buna kargilik, Romeo ve Joliet'te yansiyan, nefretin giddete boya-
dig1 bozuk diizen, iki sevgi dolu gencin, yagamlari pahasina siirdiir- '
diikleri agkin ve baghhgin giiciiyle ortadan kalkar. Anlatimindaki
tiim giirsellige kargin, Antony ve Cleopatra’y: sarip sarmalayan gehvetli
agk, Roma’da ve Misir’da yansiyan bozuk diizenin bireyler diize-
yindeki bir uzantiadir. Shakespeare, Troilus ve Gressida” oyununda
da, amacini yitirmig “savag’in “siddet”’¢ igtenlikten yoksun “agk”1n
“sehvet’e indirgendigi bir bozuk diizenin elegtirisini yapmaktadir.
Kisacasi, oyunun “gizgi digr” oima &zelligi «gz”e degil, iglenig “bigim”-
ine iligkindir. o '

Konularim gergek'tarihsel olaylardan secerek iglemesiyle tnli
olan Shakespearc bu yapitni da ¢ok iyi bilinen iki oyki ustiine
kurmugtur. Bu oykiilerden ilki Homeros'un destan tiiriindeki bag-
yapiti Iliada’da  yer alan Truva Savag, ikincisi ise Ortagag’da
“romans”’ tirinde olugturulan ve Truva Savag igine yerlegtirilen,
_Troilus ve Cressida’nin ask seriivenidir. Her iki oyki de Shakespeare’-
dén once, cesitli tiirlerde yazilmig pek ¢ok yapita konu olmugtur.
 Daha once iglenmis konulari sihirli kalemiyle ozgun bagyapitlara
doniigtiiren ve daha Once yazilanlart silip gecen Shakespeare, biri
eski Yunan'in destan cagindan kopup gelmis, oteki de Ortagag ve
Rénesans’ta ok popiiler olan bu iki oykiiyil bulugtururken, okurun
ve seyircinin zihninde oyun kigileri baglaminda olugmug izleri degis-
tirme yoluna gitmemigtir. Tarihle destan1 bulugturan Truva Savagt
oykiisinde Helen hep Giizellik ve Ask, Achilles ile Hector Yigitlik
ve Onur, Ulysses de Politik Zeka’mn simgesi olarak kalacak, Ortagag

romans kahramanlarindan Cressida her zaman “kahpe”, dayist
Pandarus da “mubabbet tellal” olarak amlacaktir.

Dahas1, giizel bir kadin ugruna yillarca kan dokiilmesine neden
olan bir “onur’” savaginin icerdigi “kahramanlk”, ya da daymsimn
aracihgiyla yatagina girdigi Troilus’a ihanet eden Cressida’mn ve
ihanete ugrayan toy Troilus'un drami, Shakespeare igin ne bir
“trajedi” olugturacak diizeyde benimseyebilecegi, ne de “komik”
diinya goriigii iinde herhangi bir uzlagma noktasina ulagtirabilecegi
bir malzeme olugturuyordu. Shakespeare’i bu iki oykiide ilgilendiren
nokta, kocasina ihanet eden bir kadin yiiziinden ¢ikan ve on yil
siiren savag nedeniyle altiist olan toplumsal degerler diizenini ve hem
Yunanhlart hem de Truvalilarn ctkileyen bu yoz diizen icinde
sevginin de cinsellife indirgenmig olmasiydi. Bu nedenle, oyunun
olaylar dizisini Truva Savag’mn yedinci yihnda yaganmig ¢ok kisa
bir siiregle sinirlamugtir. :
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Bu sinirlama iginde yer alan olaylar géyle 6zetlenebilir: Yunanh
kral Mendelaus’un kariss Helen’in, Truva krali Priam’in oglu Paris
tarafindan kaginhip Truva’ya getirilmesinin &cii, Yunan tarafina
gegmis olan Truvali Calchas’in kizi Cressida’nin, Priam’in kiigiik
oglu toy Troilus’la yagadig: tek ask gecesinden sonra, iinlii bir Truvah
savag esiriyle takas edilerek Yunan karargahina yollanmasi ve hig
zaman gegirmeden Troilus$’w Yunanh subay Diomedes’le aldatma-
styla alinmigtir. (Bir bagka deyigle, biiyiik ¢apta bir yosmalik, kiigiik
capta bir yosmalikla dengelenmistir.) Ironik bir 6¢ almadir bu.
Shakespeare’in, boylece olusturdugu olaylar dizisinden amaci, siirsel
adaleti saglamak degil, her iki “ihanet” &ykisiiniin de neden oldugu
bozuk diizeni ve degersizlik ortamini, kendi “diinya gorii§ii” acisin-
dan irdelemektir.

Shakespeare, bu amacini gergeklestirme yolunda, kahramanlari-
nin “destan” ve “romans” tirleri baglaminda tagidiklar kimi &zel-
likleri dondurmugtur.

Hergeyden once, onlar1 bilinen “son”larina gotiiren ykiilerini
yorumlamak yerine, yasadiklan seriivenden yalmzca bir “ara kesit”
gosterdikten sonra, kahramanlarim “destan” da ya da “romans”
ta dile gelen yazgilariyla basbaga birakmugtir. Ikinci olarak, pek gok-
oyun kigisinin “destan’ ya da “romans” gelenekleri baglaminda
tapdiklar: “degerler”i oldugu gibi korumug ve bu degerleri, “destan”
ya da “romans” gelenegiyle hi¢ bir ilgisi olmayan kendi oyunu
icinde abartili boyutlarda igleyerek seyirciye “yabancilagtirmig’tir.
Ugiincii olarak da, oyunu “destan” da on yil siiren bir savagin, ¢ok
kisa bir orta siireci istiinde yogunlagtirma, Troilus ve Cressida’nin
oykiisiinti de bu kisacik siire¢ icine sigdirma yoluyla, oyun kisilerini,
daha Once yazilmig oykiilerinde goriilenden ¢ok bagka agilardan
yorumlama olanagina kavugmugtur. Shakespeare igin yeni bir “bigim”
denemesi sayilabilecek bu iicli yaklagimi, ozamn, elindeki “destan”
ve “romans” geleneklerine bagh malzemeye “uzak” agidan bak-
masim saglamig, sonug olarak da ortaya “giildiirii” dgelerinin “nege”
tiretmedigi, “6luim”iin de “ac1” vermedigi, alayci/ buruk bir diizen
elestirisi cikmustir. '

Oyun, savaggl kihgina girmig bir oyuncunun bir ¢adir tiyatrosu
gigirtkam tavriyla sdyledigi yar1 alayct prologla baglar. Truva
Savag’nin gerekgesini kisaca 6zetleyen oyuncu, bu biiyiik seriivenden
yalmzca bir oyunun kaldirabilecegi kadar malzeme alindig: igin,
- olaylarin savagin orta yerinde baglayacagim belirttikten sonra,
savag ortaminda yasanacaklarla basbasa birakir seyirciyi.
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- Savag'in ilk yoz goriintiisd, Cressida’ya Olesiye tutuldugu igin
savagalanina gitmek bile istemeyen geng Troilusun agk yakinmalariyla
baglar. Savagin yedinci yilinda herkes savagmaktan bikmig, savag
her giin siirdiirillen bir spor turnuvasina déniigmiigtir. Shakes-
peare, Truva Savag’ni, oyunun son anlarina dek, bir yigitlik seriiveni
olarak degil, Ortagag’in “saray agkl’ (courtly love) gelenegi dogrul-
tusunda, soylu bir “gtizel kadin” (fair lady) ugruna yapilan gosterigli
sovalyelik gosterileri olarak yorumlamigtir. Ancak, ortada “fair
lady” denebilecek bir Helen yoktur: Yedi yildir Paris’le guniinil
giin etmekte olan Helen, ugruna kan dokiilmesini iyice kaniksamig,
‘skintisim gidermek igin tOY, Troilus’a bile sirnagmaya ‘baglamagtir.
Kisacas1. Helen, Shakespeare’in oyununda, ugruna kan dokiildiikge
yanaklarina kan gelen bir “‘yosma’, Menelaus da —hem Truvalilarin
hem de Yunanhlarin deyisiyle~- bir “poynuzlu” dur.. Bu nedenle, bir
“boynuzlu”’nun onurunu kurtarmak igingirigilen kavga amacina yenik
digmiigtiir. (Ama Shakespeare’in clinde olmayan nedenlerle savas
daha tig yil siirecek ve Yunanhlarin “hileli” zaferiyle ‘korkung . bigimde
sonugla-nacaktlr;) Truvahlar da durumun bilincindedirler. Ancak,
“sovalyelik” anlaywginl ug boyutlara gotiren Hector'a gore, lan
Kott'un deyisiyle, “Madem ki Helen yosmasi, Priam’1in izniyle kagi-
nlmigtir, Helen davast Truva’ mn davast olmustur. Helen geri verilirse,
‘ugruna olmeye degmeyecek bir . yosma oldugu ortaya gikacak”
(1966: 77), bu da Truva’mn onurunu zedeleyecektir. Bu nedenle
Hector, inanmadig bir amag 1L1gir11na," benimsedigi Ortagag soval-
yesi. roliinii oynayarak, savajgmayl siirdiirir. Helen de bu oyuna
severek katilir. Savas alanindaki bir kargilagma sonrasinda, Hector'un
_zirhinin gikartilmasina yardim. ettigi sahnede Helen’in “fair lady”
roliinii ne denli keyifle oynadigl gorulir. '

" Ancak, Truva’da yedi wildir siirmekte olan bu “§6valyéci1ik’€
ve “saray agkl” oyununu gergek sananlar da vardir. Bu 'savag icinde
biiylimiig olan Troilus  ve Cressida. .. Troilus kendine agabeyi
Paris gibibir “fair lady” bulmus, oteki agabeyi Hector’dan da ‘‘§o-
valyecilik”* oynamayl Hgrenmigtir. Cressida ise “kadinlik simgesi’”’
olarak tarihe gegen Helen’in “koketge” tutumunu “jdeal” olarak
‘benimsemistir. Truva’ nin surlarindan yillardir her giin agag bakarak
izledigi spor kargilagmasi benzeri “savag oyuna’” Cressida’min yalmz
“koket” roléi oynamasinl degil, bu rolii gergek sanmasina da neden
olur. Bu iki genc‘ih arasim, kizin dayisi Pandarus bulur. - Paris’le
Helen’in yedi yil boyunca kuramsallagtirdiklart “sehvet”i kadin
erkek ili§kisindéki tek “deger” olarak gbren ve.insanlart- mutlu et-
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menin tek yolunun cinsel birlesme olduguna inanan Pandarus'un
Troilus’la Cressida’y1 bulusturdugu sahne (I11, ii), Romeo ve Juliet’in
ilk kez kargilagtiklar: sahnenin karikatiirii gibidir. Cressida’nin
yapmactk gekmgenhgn kargisinda, Troillus’un biiyiik sézler kulla-
narak ona sevgisini inandirmak igin cabalamasi, kendi yalanina
inanmig bir toplumun (Truva’nin) yagadlgi yozlu.gun geng kugakta
goriilen, acinast yansimasidir. Hector’'un “onur” duygusu nasil
iceriginden soyutlanmugsa, Troilus ve Cressida’nin, muhabbet tellal
Pandarus’un tarafindan. pompalanan “agk”s da igerigine uzak diig-
migtiir. Savagin 51radar_1 bir yigitlik gosterisine, agkin da gehvete
indirgendigi, igtenlikten yoksun bir ortamda herkes kendi inandig
yalanin kurbant olacaktir. '

Oyundaki sahnelerin yarisinin yer aldigi Yunan karargahinda
da Truva’dakine benzer bir durum yaganmaktadr. Yedi yildir siiren
savagma eylemi hi¢ bir sonug vermediginden, herkese. bikkinhk gel-
this, ordudaki hiyerarsi lackalagmig, kumandanlar arasinda gekigmeler
baglamistir. Amacina artik inamlmadig1 i¢in hemen tim savaggilarin
ictenligini yitirdigi bu yoz diizende de iceriginden soyutlanmig roller
oynanmaktadir. Politik Zeka’nin simgesi olan Ulysses ile Bilge kigi-
ligiyle iinlii yash Nestor, anlamim yitirmig bir savag1 rayina oturma
adina kafalarim ve daha ¢ok da genelerini’ yormakta, ancak artik
saglam bir zemine oturmayan “biiyiik devlet adami” nitelikleri
yalmzca “hile” ve “dalavere” diizeyinde islev gormektedir. Yunani’-
larin biiyiik kahraman: Achilles ise “biiyiik kahraman” roliini savag
alanina hi¢ c¢ikmaks$izin oynamakta, glinlerini ¢adirinda uzanip
arkadagi Patrocles’le birlikte 6teki komutaalarralaya alarak gegnrmek-
tedir. Savagmama gerekgesi ise Hector'un kizkadesi Polyxena’ya
asik olmasidir. Achilles Hector’la savagmamaya soz verdigini sdy-
lemektedir. Achilles’i 6rnek alan ikinci biiyiik kahraman Ajax da
savagmamakta ve kolesi Thersites’in 6teki kumandanlar hakkinda
soyledigi asagilayic1 sozleri dinleyerck eglenmektedir.

Her iki tarafin da &zii bogalmug roller oynayarak siirdiirdiikleri
savagta kimi zaman, Yunanhlarin savag borusu c¢aldiginda Truvah-
lardan hig ses qkmamakta, kimi zaman da Hector, “sevdigi kadinin
onurunu korumak isteyen varsa kargima ciksin” gibi “sovalyece”
sdylemlerle kendisine rakip aramaktadir. Truvahlarn ve Yunanli-
larin zaman zaman birbirlerini ziyaret bile ettikleri bu garip or-
tamda savas, taraflarin giindelik bir ahgtirma olarak stirdiirdiigi,
kesin bir sonuca ulagmayan bir “siddet gosternsl olmaktan Gteye
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gitmemektedir. Truvalilar kadar Yunanl kumandanlardan da nefret
eden keskin dilli Thersites’e: gore bu savag giddetle sehvetin elele
gezdigi bir maskaraliktan bagka bir gey degildir.

Oyunun ikinci boliimiinde gelisen olaylar “savag’in da “agk’in
da sakaya gelmeyecégiﬁi gosterir. Cressida’yla onca zamandir 0z-
lemini ¢ektigi agk gecesini yagami olan Troilus, kimse gormeden bir
an once ¢ekip gitme derdindedir. Cressida’yla, Romeo ile Juliet’in,
digiin gecelerinden sonraki ayrihk sahnesinde soylediklerine “gdn-
derme yaparcasina’ soylesmeleri, -Shakespeare’in “dlimsiiz agiklar?”
ile bu sahte “agk’ gecesinin kahramanlar: arasindaki zith§ ortaya
koymaktadir. ‘Romeo, Juliet'e olan agkini en yakin arkadaglarindan
bile gizler. Troilus'un “saray agk” kurallarina gore gizli tutmak
istedigi bu iligkiyi ise en azindan Paris ve Aeneas da bilmektedirler;
sistelik, bildiklerini Cressida’yl Yunan karargahina gotiirmek igin
gelen Diomedes’ten bile gizlemezler. Dahasi, kapatmasini geceye
saklayip kendisini erkekler diinyasimn giindiiziine atmaya hazirla-
nan Troilus, Cressida’mn Yunan karargahina goénderilecegini ogre-
nince, babasimin kararina bir an bile duraksamaksizin boyun eger.
“Idealist” agtk rolii ile «idealist”” vatansever roliinii birlikte ytrit-
‘meye kararhdir anlagilan. Acneas’a “beni burada gordiigiini kimse
bilmesin” diyerek, Cressida’ya gider ve ona durumu haber verir.
“Koket”ligi “kadin”likla vzdeglegtiren Cressida erkekler diinyasimin
bir oyuncagidir artik. Troilus'a ettigi baghlik yeminine kargin, artik

Yunan karargahinin mal oldugunun bilincindedir. Benimsedigi roli
oynamayt siirdiirerek Diomedes’in kapatmas1 olur.

,Oyun hizla sonuna ulagir. Patrocles’in pldiirillmesine kizan
Achilles Hector’la carpisir. “Centilmen savaggr” roliinii sonuna dek.
oynayan Hector, Achilles’i savunmasiz bir aninda yakaladiginda
sldiirmez; bina kargihk, Hector, yeterince “spor’ yapti§ina karar
verip zirhindan soyundugu bir anda Achilles tarafindan tuzaga digii-
riilir ve onun buyruguyla Myrmidon’lar tarafindan oldiriilir.
Oyun, benimsenen rollerle gergekler arasindaki ayrimin bilincine
varan Throuilus'un, agabeyinin 6ctini almak icin soylu bir kararliliga
biiriindiigii, o sirada kargisina ¢tkan Pandarus’u lanetledigi noktada
sona erer. Son sdz, insanlara mutluluk vermek amaciyla yaptigt
muhabbet tellalliginin asagilanmasindan dolayl duydugu iiziintiyl
dile getiren ve tapdif frengi hastalig: nedeniyle yakinda Slecek olan
Pandarus’undur. . . ‘

- Ww, Lawrence’in “glirtimiig bir toplumda evrensel insan tut-
kularinin felsefi bir goziimlemesi”’ (1969: 208) olarak gordugi
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Troilus ve Cressida, kimliklerini igreti rollerle- 6zdeglestirmis insan-
larin giiliing drami. Aym insanlar, “destan” ¢agimn gelenekleri -
baglaminda tutarh bir kigilik sergiliyorlardi.” Ortagag’in “saray
askr” anlayigt ise Helen-Paris, Troilus—Cressida iligkisini dogal sayardi.
Shakespeare’in bu ‘tiir agk iligkilerini ya da “zina” eyleminin neden
oldugu bir savag “kahramanlik seriiveni” olarak benimsemesi o-
lanaksizdi. Bu nedenle, oyunda bir tek “masum” kigi bile yer almaz.
Giinkii herkes, benimsedigi “rol”le, siddet ve gchvete indirgenmis
bozuk diizene hizmet etmektedir. -Hector, inanmadigi bir davayi
“onur”lu bir “govalye” gibi savunmayr sirdiirdigi igin tuzaga
digiiriilerek olir. “Agk” ugruna “kahraman” kimliginden &diin
veren Achilles sonunda “onursuzluk” batagina saplamr. Ulysses
ve Nestor bu bozuk diizende “destan”daki kimliklerinin digina
gikarak, aym erdemleri savunmalarina karsin, hi¢ bir ey becere-
meyen ¢ok bilmis “geveze”lere doniigiirler. Troilus “sehvet”i “sevgi’’
sanmig, Cressida ise “seven kadin” kimligine yabanci kalmugtir.
Bozuk diizenin “ask” diizeyindeki “sozciisi”, “muhabbet tellali”
Pandarus, savagin ve agkin genel “yorumlayicist” da agzi bozuk
soytar: Thersites’tir. “Troilus ve Cressida” hig tartiymasiz, Shakes-
peare’in en “teatral” oyunudur...

Shakespeare, “igtenlikle “sahte”ligin yer degistirdigi, deger-
lerin “6z”’den yoksun “bigim”lere indirgendigi, ahlak Otesine gegmis
bir diinyayr sahnede dile getirme yolunda, “destan” ve “‘romans”
tiirlerinin damgasini tagtyan iki 6ykilyii ~kendi ¢aginin tiyatrosunun
beklentilerini agarak— giinimiiziin duyarlifina tagimis, bir anlamda
“uyumsuz” tiyatroya istk yakmugtir.

Shakespeare, “gizgi dig” bir anlayigla bicimlendirdigi Troilus
ve Cressida ile sanki dortyiiz yil dncesinden, 20°nci yiizy1lda yasanan
iki diinya savagimin neden olacagi “yikim”1 haber vermektedir.
Yillar boyunca, “siddet”i dogal bir yagama bigimine doniistiiren,
degerler diizenini alt {ist eden, savagtan usanmig “kahraman”larin bir
gecelik “savag” asklariyla avundugu, “sahte” rollerin gergekmiscesine
oynandigi, kurnazhik ve hile iistiine kurulmug stratejilerle bi¢imden
bicime sokulan bu iki seriivenden arta kalmiy diinyamizda Troilus
ve Cressida cagdag bir iletiyle gikiyor kargimiza. Bu nedenle, Shakes-
peare’in yapitinda dile getirdigi duyarhifi gegmis yiizyillarin okur ve
seyircisine oranla en g¢ok biz paylagtyoruz.
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