SHAKESPEARE'DE CINSEL MiZAH

Unal AYTUR

Shakespeare’de cinsellik konusunu, birbiriyle baglantili iki
noktadan ele alacagim. Bunlardan birincisi, Shakespeare’in insana
iligkin genel goriigii; ikincisi, icinde yasadigr cagin bazi nitelikleri.
Bunlardan birincisine diinkii konusmasinda Biilent Bozkurt degindi:
Shakespeare tarihe, gevresinde olup bitenlere bakiyor, gordiigi
insanlik tablosu kargyisinda sagskinhga disiiyor. Biyiik ozanin oyunlan
hakkinda en ayrintili, en saglam ilk yorumlan yazan Samuel Johnson
da, bu goriisii paylagir, ama “sagkinhk’ soziinii kullanmaz. Johnson,
uzun yillar stiinde calisarak hazirladigy sekiz ciltlik Shakespeare
oyunlarina yazdig: iinlii 6nsézde, bu oyunlarin gok degisik “dogal
olgular” igeren karmagpk bir diinya, karmagik bir insan yaratibgp
sundugunu belirtir. Johnson’a gore Shakespeare’in yarattig1 diinyada
“iyiyle koti, sevingle keder, simrsizca degisen oranlarda ve sayisiz
birlesme bigimleriyle birbirine karigmig” durumdadir. Bu diinyada
“ayyag sarabina kosarken, aym anda yash bir kigi dostunu topraga
vermektedir; bir kimsenin igledigi kotiiliik, kimi zaman, bagka birinin
yaptigt neseli bir gakaya yenik diiger; pek cok hainlik, pek ¢ok iyilik,
6nceden tasarlanmaksizin, gerceklesir ya da engele ugrar.”

Bu kargithklar insan yagamuimn temelini olugturur ve ashnda,
biitin biiyiik yazarlar gibi Shakespeare igin de insanligin temel
sorunu, dzlindeki yiice ve bayagi, bedensel ve ruhsal, akilct ve akil
digt niteliklerin ¢atiyma durumunda .olusudur. Bu kargit nitelikler
yazarlarca ayr1 ayn kigilerde canlandirildifi zaman, ortaya ogretici
ve ahlaksal yonleri agir basan, gergeklik duygusu ciliz romanlar ya
da tiyatro oyunlar: ¢gitkmakta. Bu tiir yazarlar, yagam ve insanlari,
olduklar1 gibi degil de olmasim istedikleri gibi gésteren yazarlardir.
Shakespeare bunlardan degildir. Bu yiizden de, &nsoziinde onu
pck ¢ok yonden &ven Johnson, kendisi edebiyatin egitici iglevini
herseyden ¢ok Onemsediginden, Shakespeare’in bu yamim kusurlu
bulur. Johnson’a gére Shakespeare kigilerini agik bir bigimde iyiler ve
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kotiler diye ikiye ayirmamakta, iyi yanlari-ve koti yanlar1 olan
kigiler yaratmakta. Oysa Shakespeare’in en giiglii yonlerinden biridir
bu. Onun oyunlarinda “ideal” diyebilecegimiz bir insan kavramiyla
gercek insan arasinda siirekli bir ¢atiyma vardir. Ideal insan, Hamlet’in
tanimladign “akildan yana soylu”, “eylem giicli simrsiz”’;  “melek
davranigl”, “Tanrisal kavraygh”, yerytiziindeki “tim yaratiklarin
en giizeli, en erigilmezi” olan Ronesans insamdir. Gergek insansa,
acikip susayan, yiyip icen, seven, nefret eden, acgozlii, bencil, zavalli
bir olimlidir. Bu iki ayr1 insan anlayiginin yarattigs siirekli catigma
ve celigki duygusu,  Shakespeare’in oyunlarinin cogundaki canh
gerilimin kaynagim olusturur. Bir yanda, meleklige, kusursuzluga,
yiicelige, olimsiizliige duyulan ozlem vardir; oSte yanda yagamin
kisa, sinirh ve bayag, insamn da bir tiir hayvan oldugu yolunda
giiglii bir duygu. Cinsellik igte insanin bu dogal, hayvanlarla ortak,
kaba varhgimn ayrilmaz bir pargasidir.

Shakespeare’de cinsellige dayali mizah konusunu ele alirken,
" yazarin iginde yasadig toplumun baz: ozellikleri iizerinde de durmak
gerekir. Seving Sokullu’nun diinkii konugmasinda bunlara deginildi.
Shakespeare’in oynandig: tiyatrolarin hemen yakininda boga giires-
leri, ayi-kdpek Ve horoz dégiigleri yapilird; cevrede birahaneler ve
genelevler de vardi. Bunlardan gikan insanlar, biraz daha eglene-
bilmek icin, 6gleden sonra oynanan oyunlar1 gérmeye gider, portakal
ve tiitiin saticilarinin dolagtif1 tiyatroda, bir yandan yiyip igmeye
devam eder, arkadaglaniyla konusup giiler, birlikte bulunduklar:
kadinlarla yakindan ilgilenir, ara sira birbirleriyle kavgaya tutusup
giiriiltii patirti koparirken, bir yandan da.oyunu izlemeye c¢ahgiriardr.
Tiyatronun en ucuz.yeri olan ve “avlu” adi verilen sahne oniinde
oyunlar1 ayakta seyreden bu insanlarin sahnedeki oyunculara karsi,
daha yiiksek bir girig licreti 6deyerek sahnede oturan kibar beylerden
daha saygih davrandiklar: soylenir. Perde arasi yapilmadan kesintisiz
_iki saatten fazla siiren oyunlar sirasinda bu tiir davramslar olagan
sayilirdi. Seyirciler tiyatroya ya da Shakespeare’in oyunlarina sanat
goziiyle bakmazdi; ama¢ hosca vakit gegirmekti, o kadar. Onlar
icin asildiktan sonra bedenleri parga par¢a edilen suglulari gérmek
icin akin akin infaz alanlarina kosmakla, tiyatro oyununa gitmek ara-
. sinda fazla bir ayiim yoktu. Bu yiizden, tiyatrolar zaman zaman
ahlaksizlik yuvalart olarak gorilmiigtir. Demek ki, genel olarak
Shakespeare’in Londra’sinda insanlarin merak, ilgi ve zevk diizeyleri
pek yiiksek sayilmazdi. Bunlarin ne tir seylerden hoglandiklarim,
neleri dogal bulup, neleri tabu saydiklarini goz 6niinde tutmak,
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Shakespeare’de stk sik gordiigiimiiz cinsellige dayal séz oyunlarini,

imali konugmalar1 geregi gibi degerlendirmekte yardimci olacaktir.

Asagi yukar: yiiz elli yil sonraki Londra’min toplumsal ve zihinsel

ortaminda yagayan Johnson, Shakespeare’i giildiirii agisindan basari-

s1z bulur. Gerekgesi ise, mizahinin incelikten yoksun olugu: “Kargihkl

atigan, nitkte yarigina girigen kigilerin gakalari gogunlukla kaba )
saba. Niikteler, cinsel konularda gosterilmesi gereken Olgiiliiliikten

uzak. Shakespeare’in kibar beylerinde de, hammlarinda da pek bir

incelik ve zerafet yok. Bu kisiler, gorgiili davranmak baklmlndan da’
soytarilardan geregi gibi farkli kiinmig degiller.”

Johnson’un bu yargisinin gerisinde iki olgu var:, birincisi, Sha-
kespeare Ingiltere’sinin kogullarini diigiinmemesi; ikincisi, romanda,
siirde, tiyatro oyununda herseyden once egitici nitelikler aramast.
Johnson ahlaksal amag giiden bir yazar ve elestirmendir, Shakespeare
ise insan sarrafi bilyiik bir yatarici, biiyiik bir sair. Shakespeare’in_
gizdigi “insan manzaralar” (ki bunun 6nemli bir pargasi, Biilent
Bozkurt’in “insanlk komedyasi” dedigi yamdir), onun biiyiikligiiniin
dayandigi baglica temeldir diyebiliriz. Oyunlarina bir biitiin olarak
bakacak olursak goriiriz ki, Shakespeare’in deginmedigi, tim g¢ip-
laklign ya da karmagikhgiyla dile getirmedigi hemen hemen higbir
duygu ve diisiince yoktur. Bu duygu ve diisiinceler, en ince, en
derin olanlardan, en kaba ve bayafilarina kadar son derece genig
bir yelpaze olusturur. Bu yelpaze iginde tiim insanh@ gok degigik
diizeylerde, ¢ok kapsamh bir bigimde goriiriiz. lyi, hatta biiyiik
diyebilecegimiz ¢ogu yazar, bu yelpazeden sinirh dilimler sunmakla
vetinmis ya da yetinmek zorunda kalmigtir. Shakespeare ise, giiniimi-
zif yaygin deyimi ile, tim insanhg kucaklamay: bagarmugtir.,

Bu sabahki konumuzu geregi gibi degerlendirmek icin igte bu
noktalari g6z 6niinde bulundurmaliyiz. Cinsellik insan dogasinin
temel gexgeklerxnden biri; Shakespeare gibi bir yazarin buna ilgisiz
kalmas1 diigliniilemez. Komed: tiriinde yazilan oyunlarin kurgusu,
cogunlukla elbette ki agik olmaya, evlenme c¢abalarina dayaniyor.
Ancak bizim ilgilendigimiz konu bu degil. Biz, “Biiyiik bir yazarin,
yiice bir ozanin oyunlarinda, sik sik kargimiza ¢ikan cinsel imalarin,
lastikli sozlerin, kaba saba ve hatta miistehcen gakalarin ne igi var?”
diye sorup karsih§imi aragtirmaya ve bulmaya galigiyoruz. Buraya
kadar iki karsibk belirir gibi oldu: Shakespeare, insamin Oziindeki
yiicelik ve bayagilik ikilemini agiklikla goren ve gésteren bir yazardir;
onun oyunlarinda bu ikilem, hem -insanhk trajedisinin, hem insanhk

N
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komedisinin temel kaynaklarindan biridir. Ikinci olarak, Shakespeare’-
in iginde yasadigr toplumsal ve kiiltiirel ortam, bu ikilemi hemen
hemen her diizeyde ve tiim boyutlartyla géstermesine olanak veren
nitelikteydi. Simdi bu ikinci noktaya biraz daha acikhk getirmeye
¢ahgalim. :

Insamin karmagik dogasini ortaya koyarken Shakespeare cinsel
ogeleri de herhangi bir ¢ekinme, sikilma duygusuna kapilmadan,
gerekli gordiigii bicimde ve dlgiide kullanmigsa, bunda i¢inde yagadig:
toplumun bu konularda da rahat ve agik olusunun 6nemli payi
vardir. Tiyatro, bu insanlarin yagama bicimini dile getiren bir aragti;.
onlann duygularini, dij§iincelerini,_ zevklerini ve kiltliriinti yansiti-
yordu. Yukarida belirtildigi gibi, bu toplum biiyiik bir yazara insan-
oglunu tim gergekligi icinde sunabilme firsatimi vermistir. Gene .
bu toplum ona, cinsel imali konugmalar, séz oyunlarn ve gakalar
yapabilmesini saglayan zengin bir dil kullanma olanagi yaratmustir.
Taninmig dil bilgini Randolph Qurik, dillerin sozciik dagarcigr agi-
sindan geligmelerinde toplumsal kogullarin 6nemini belirtir. Quirk’e
gore, Eskimo dili degisik kar bicim ve tiirlerini anlatabilecek sozciiklerle
doludur, ¢iinkit Eskimolar siirekli bir kar ortaminda yasamaktadirlar.
Ayni ilkeye gore, Shakespeare’in kullandig cinsel anlam tagiyan soz
ve deyimlerin bollugu, zamanin toplumsal ve kiltiirel ortaminin bu
konulara olan yakin ilgisinin bir sonucu ve kaniti olmah. Gergekten
de, Eric Partridge’in Shakespeare’s Bawdy adh kitabindaki listelere
bakinca, Shakespeare’in 6rnegin’ sokak kadini anlamina gelen en az
on sekiz sozciik; cinsel birleymenin kaba yanini vurgulamak igin
ise, hayvanlar arasindaki ciftleymeyi belirten gene en az on ayn
fiil kullandigim goriiyoruz. Dilin toplumsal ortak bir ara¢ oldugunu
diigtiniirsek, biitiin bu sézciik ve fiillerin seyircilerce de bilindigini
vé anlagildigini; bu konularin onlarin zihninde kiicimsenemeyecek
bir ilgi alam olugturdugunu kabul etmemiz gerekir. Ozellikle
yatro seyircisinin bunlart kagirmamak igin gereken zihinsel donanima
sahip. bulunmalarina baglidir; Shakespeare de sakalarini, s6z oyun-
larin1 boyle bir donanimin varhgina giivenerek yapabilmekte. Gergek-
* ten de, konunun uzmam olanlar, Elizabeth donemi Ingiltere’sinde
toplumun hem kibar ve varlikli, hem egitimsiz ve yoksul tabakalarin-
dan geng kizlarin, kadin ve erkeklerin cinsel konular1 birarada ser-
bestge konugtuklarim belirtiyor. Soylediklerine gére, bu insanlar
gercekte ahlakll davranirlarmig, ama konugma bigimleri bugiin bize.
kaba ve acik sagik gelen tiirdenmis.
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Bu durum Shakespeare’in oyunlarinda da agikga goriiliiyor.
Burada da cinsel imalar, s6z oyunlar1 agag1 tabakadan kigiler arasinda
oldugu kadar, yiiksek ve kibar ¢evrelerde de yapiliyor. Bunlar, erkekler
ya da erkeklerle kadinlar arasi konugmalarta da sinirh degil; kadinlar
ile geng kizlar arasinda da goriilmekte. Nitelikleri de kigilerin
yaslarina, cinsiyet ve toplumsal diizeylerine gore ‘ince ve espiriliden,
kaba ve bayagiya kadar basamak basamak degigiyor. Dahasi, Shakes-
pearc’in yarattigi diinyada cinsel 6geler benzetme aract olarak da
kullanilir. Demek ki, birtakim kigiler, bir konuyu ya da noktay:
aciklamaya calgirken, cinsel benzetmelere bag vurmakta. Dilde ben-
zetme kullanmanin amaci, genel olarak, bilinen yoluyla bilinmeyeni
aciklamaksa, Shakespeare oyunlarindaki cinsel temelli benzetmelerin
sikligi, konunun c¢agdaglari arasinda yaygin olugunun bagka bir
gostergesidir. Altincs Henry’den bir ornek: “Lord Say, ilkeyi igdig
etti ve onu hadima déndiirdii,” (IV ii,) Bir rnek de Troilus tle Cressi-
da’dan: Cressida, “Gozlerin yonetimindeki zihinler algaklikla dolu-
dur,” deyince, Thersites bu sézleri “Zihnim fahigeye doniigtii gimdi”
bigiminde degistirir (V. ii).

Bu tiir benzetmelerle, daha 6nce deginilen cinsel saka ve imah
sézlere, irili ufakl pek cok ornek gésterilebilir. Bu érnekler ¢ogu
zaman kendi baglamlar icinde anlam kazamr. 11k érnegi Yanligliklar
Komedis'nden iki erkek arasinda gegen bir konugmada gorelim.
Sirakuzali Antipholus, ugagi Dromio’ya rastlar. Dromio ona hiz-
metci kiz Luce’yle “yagh bir evlilik” yaptgim soyler. Luce, Sira-
kuzali Dromio’yu, yeni evlendigi ikizi Efesli Dromio sanmus, sevgili
karisina kargt gosterdigi sogukluga bir anlam verememigtir. -

“Bu kadin mutfak hizmetcisi, efendim. Bagtan
agag1, tepeden tirnaga yag. Ne ige yarayacagim kes-
tiremiyorum. Ondan bir megale yapmak, kendi 15181
yine kendinden kagmak en dogru is olur. ..

S. Antipholus.— Adi ne?

S. Dromio.— Mendaze, efendim. Ama adim iig kat
yapsak, yani ii¢ endaze onu kalgadan kalgaya Slgemez. -

S. Antipholus.— Desene hatiri sayih derecede
genis. ‘ _

S. Dromio.— Bastan ayaga boyu ne kadarsa
kalcadan kalgaya cni de o kadar. Sizin anlayacagimz,
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efendim, kiire gibi 'yusyvl.xvarlak, tizerinde biitiin mem-
leketleri bulabilirsiniz.

S. Antnpholus— Irlanda viicudunun hang1 kis-
minda?

S. Dromio.—~ Kuyruk sokumunda, efendxm kara
batakhklardan anladlm '

S. Antipholus.- - {skogya nercsmde?

S. Dromio.— Onu da kiraghigindan buldum; avu-
cunun iginde,

- ' S. Antlpholus— Ispanya neresinde?

-S. Dromio.~ Vallahi goremedim. Lakin sicak-
ligint solugunda duydum. ‘

S Antipholus.— Ya Amerxka? Hindistan?

S. Dromio.— Burnunun istiinde, efendim. Bag-
tan agagiya yakutlar, akikler, safirlerle bezenmis. Hepsi
de zengin manzaralarin Ispanyamn sicak nefesme
uzatmig. . ' )

- S. Antipho‘lus.—— Ya Belgika? Y:i Hollanda?

S.” Dromio.—~ Aman efendim, o kadar a§ag11a1a
bakmadlm (IIL, ii.)

Irlanda batakhklariyla bilinen bir ulkeyken Iskogyahlar ellerinin
. sikahign vile inliiydiller. Shakespeare zamaninda kuru el (burada
‘kirag el’) cimriligin gostergesi.sayrlird; bataklik ise o d6nemin argo
“sozligiinde “kenef” demekti. Kargilikh konugma siirdiikce, cinsel-
lige dayall mizahin en can alici noktasina adim adim yaklagilmugtir:
Shakespeare’in kullandigt “Belgia” sézciigit bir yandan “Belgika”
anlamina gelirken, bir yandan da Ingilizce “belly” (karin, gobek) soz-
cligiinii cagrigtirir; “Netherlands” sozcugu ise, “Hollanda” demektir,
ama sozliikk anlami “agag1 topraklar, asag: tilkeler dir. Veniis ile Adonis’-
_ de.de, bu érnegi andirir bigimde, kadin bedeniyle birtakim yerler
* arasinda benzerlik kurulmustur. Adonis’i tutkuyla kucaklayan Veniis,
onu cesaretlendirmek igin goyle dér: “Ben bir park olayim, sen de '
benim geyigim, dagda ya da vadide, diledigin yerden ot ye; dudak-
larimda otla ve o ‘tepeler gorak gelirse sana, daha agagilara, tath
gesmelerin bulundugu yere git.” Buradaki “geyik”, Ingilizce “deer”
sozciigiiniin_kargihgidur. Oyunda soylenirken ses bénzerligi yiizinden,
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“dear” (sevgllx) anlamina da gelmektedir. Ayrica, Shakespcaré¢’in
zamaninda “geyik” sozcigii, -kendisiyle cinsel iligkide bulunulan
1kadm ya da erkek, anlaminda-da kullamlird:

Shakespeare’in giiniinde oyunlanin son derece hizli bir tempoda
oynandigimt unutmamak gerekir. Bu yiizden, oyunlarda bagtan sona
yer alan cinsel temelli ima, 562 oyunlar ile kargihkh niiktelerin,
pek fazla vurgulanmadan ve gabuk gabuk soylenip ge¢ildigini digiine-
biliriz. Yiizlerce o6rnek arasindan segim yapmak pek kolay degil.
Cymbeline’de yer alan su lastikli sozler, erkekler arasinda gegen pek
_gok baska ornekler gibi olduk¢a kaba, ama kocasi siirgilinde olan‘
Imogen’in sevgisini kazanmaya galisan Cloten in kigiligine pek uygun.

Cloten— Su galgicilar ¢abuk olsalar bari. Sa-
bahlarl Imogen’i miizikle uyandumaml tavsiye etti-
, kalbine giden yolmus. :

(Muzmyenler glrcr) v

, Gelin bakahm, ayar edin aletlcrmm Siz parmakla-
1 . rimzla, biz dlllmIZIL Imogen’e 'niifuz etmeye Gahsa-
cagiz. Do

Clotcn, incelikten uzak, budala bir gengtir; ancak cinsel imali sa-
kalarin iyi yetismis, soylu iki geng kiz arasinda da, serbestce yapil-
digini gorityoruz. Bedendiginiz Gibi’de Celia ile Rosalind erkek kih-
ginda ormandadirlar. . Celia, ormandaki ‘agaglara Rosalind’in adini
yazan kiginin Orlando oldugunu odgrenmistir, ama Rosalind’i merak-
landirmak icin sevdigi adamin adim sdylemekte yavasg davranmaktddlr

Rosalind— Sana iist iiste yalva11y01un1 Soylc ba-
na, kim bu adam?

, Ceha— Sagilacak sey, §a§1lacak' Dogrusu ¢ok:
' sayilacak sey! Insan durup durup sagtyor.

'Rosalind— Hay bu kizarmam da! Erkek kiyafeti-
ne girdim diyé igim de setre pantolon mu santyorsun?
Bir an daha gecikirsen esrar denizinde bogulacagim?.
Yalvarinim cabucak kim oldugunu séyle, hizli konus.
Keske kekelesen; bogazi dar sigelerden sarap ya hig
akmaz, ya birdenbire. bosahr; sen de kekelersen gu
gizlédigin adami belki agzindan kagirirdin. Ne olur
agzindantipayr gikar da soyle yeceklerini igeyim.

Celia— Adanu midenc indirmek igin mi?
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Oyunun kimi baskilarinda Celia’min son sozlerinin cikarildigim
goriiyoruz; ¢linkii Ingilizcc metinde, “adami mideye indirmek”’ten
degil, yukaridaki “Belgia” 6rneginde oldugu gibi, “bir erkegi
karnina, gobegine, sokmak”tan s6z edilmektedir. Ayrica, Kuru
Giriilti’de gegen su kisa konugmanin da gosterdigi gibi, Shakespeare’in
seyircileri, bogazi dar gigelerden ve agizlardaki tipalardan da, Freud'un
yardimina gerek olmadan, imali- anlamlar glkarabllecck durum-
daydi. Kuwru Girilti’deki konugma da toplumun iist tabakasindan
bir geng kizla oda hizmetgisi arasinda geger. Nezle oldugu igin
koku alamadigim soylemek icin Beatrice, “I am stuft,” der. “Stuft”
burun igin “kapali, tikali”” demcktir. Margaret’in yaptig1 s6z oyunu,
“stuft” sozcigiiniin “tikal,” “uka basa dolu” ve buradan®“gebe”
anlamina da gelmesine dayanmaktadir. $6yle der: “Geng bir kiz
ve gebe ha! Ne hog soguk almakmig bu seninkisi”’. Gene ayni oyunda
yakinda evlenecek olan Hero yiireginin ¢ok agir oldugunu séyleyince,
Margaret, “Yakinda bir erkegin agirhgiyla daha da agirlasacak”,
karsihgim verir. .

Bu tiir konularin yagyi biraz ilerlemiy evli iki kadin arasinda
gecmesini daha dogal sayabiliriz. Ornegin Windsor'un Sen Kadwlar-
nda erdemli iki kadin olan Pagc’in karst ile Ford’un karisy, Falstaff’in
kendilerini bastan qikarmak istedigini anlayinca. ofkelenip ondan
o¢ almaya karar 'Verirler. Falstaff’in her ikisine yazdig mektuplarin
birbirinin esi oldugunu gormiiglerdir; Page’in karis1 arkadagina
s0yle der: “Inan olsun onda bu mektuplar tiimen tiimen. Siirii ile
yazili duruyor. Cesit gesit isimler igin agik yer birakmig. Hem bunlar
ikinci tabi. Onlar1 herhalde bastiiyor olmali. Baskiya kim girerse
girsin, onca énemi yok, zira bizim ikimizi bile stkigtirmaya kalktiktan
sonra araya. Ne hacet, bir dev anasi olup Pelion dagimin altina
yatsam daha iyi. Sanki gozil kizmig yosmalarin kithgina kiran girmis.”
(IL., i.) Page’in karmsimin konugma bicimindeki rahatlik, hicbir
agiklama gerektirmeyecek dlgiide ortada. Ancak giiniimizde gézden
kacabilecek bir nokta var konugmasinda. Tirkce gevirisindeki “Bas-
- kiya kim girerse girsin, 6nemi yok, zira bizim ikimizi bile sikigtirmaya
kalktiktan sonra araya...” ciimlesinin de ima etti§i gibi, ‘“baskiya
girmek’ karsiligi olan ““put into the press” s6zii, Falstaff’in kadinlara
g(’jnderdigi hazir- mektuplardaki isim yerini doldurmak anlarm
yaninda, ‘““Ustiinc abanmak” anlamina da gelmekte.

Shakespeare’in kigilerinin cinsel konulart konugmakta ya da bu ko-
nuda s6z oyunlarn yapmaktaki rahatliklarint gostercen benzer bir 6rck
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Troilus ile Cressida’da var. Pandarus savag alamndan donen Troilus’u
6ver; Cressida, Yunanhlardan Achilles’in ondan daha iyi bir erkek
oldugunu soyler. Pandarus kizip, birtakim nitelikler sayar, bunlar
“bir erkege tat vercn tuz, biber” dcgil midir, diyc sorar. Cressida
yemek benzetmesine uygun olarak, énce “kiymaya dontismiiy bir
crkek”ten, “icine hurma konmadan pigirilmig bérekten” ve “erkegin
hurmasinin ' cikarilmis olmasindan” (“for then the man’s date’s
out”) séz edip, dayisi Pandarus’a takilir. Hurma anlamina gelen
. “date” sbzciigiiniin bir anlami da “tarih” ya da “zaman” oldugundan,
“the man’s date’s out”, “vakti gegmig, kohncmis adam” anlamina
da gelir ve bu anlamlar burada birbirini tamamlayici ‘niteliktedir.
Shakespeare’in zamaninda kiymal: ya da meyveli bérege cogu zaman
hurma konur, ayrica hurmanin cinsel giicii arttirdi§ina inantlirmis.
Pandarus’la Cressida arasindaki s6z yarigt burada da bitmez;
Pandarus, “Sen ne kadinmugsin” dedikten sonra, bir eskrim terimi
kullanarak, “insan senin hangi pozisyonda savunmada oldugunu
bilemiyor,” der. Cressida, “karmmm savunmak igin sirtisti ya-
tarim. .. dokunulmamasini istedifim yerimi savunamaz olursam,
yarayl nasil aldigimi senden &grenirim-gizlenemeyecek olgiide gig-
memigse eger; savunulacak birsey kalmamugtir zaten,” kargihgim
vererek, Pandarus’u dilinin ve zekasimn kivrakhg: kargisinda bir kez
daha sagkinhiga diigiiriir. (1., ii.) Bir gen¢ kadinla dayis: arasinda gegen
bu konugmalar, Elizabeth donemi Ingiltere’sinin cinsellik konusun-
daki agiklik ve hoggoristiniin 6lgisit olmali.

Acik sagikligin umulmadik oyunlarda bile oldukga biiyiik boyut-
lara ulagtigi goriiliir. Romeo ile Fuliet, Shakespeare’i okuyup ya da
seyretmeyenlerin bile bildigi ‘igli bir agk oykiisidir ama, butiniyle
oyle pek fazla romantik degildir. Oyunda bagtan sona cinsel konu-
larda belirgin bir kabalik siiriip gider. Yazarin saglamaya cahgtig
bir dengenin geregidir sanki bu. Daha oyunun baginda cinselligin
hayvanlarla ortak yam dilc getirilmigtir. Konugma, bir iki ufak
degisiklik diginda ~ Ozdemir Nutkuw’nun gevirisindendir.

Gregory— Korkaksin da ondan! Korkaklar du-
vara yakin gider!

Sampson— Hakhsin. Kadinlar giigstiz yaratiklar
olduklarindan hep duvara itilirler. Bu yiizden ben
Montague’lerin  erkeklerini duvardan itip kizlarinm
dayarim oraya.
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Gregory— Nasﬂyapacéksin bunu? Kavga iki
efendiyle, iki tarafin ugaklari arasinda. :

Sampson— Hi¢ farkctmez; bakmam gozlerinin
yagina; erkeklerle doviititkten sonra k17lar1n canina-
okur, ugururum baglarini.

Gregory— Kizlarin baglarint nu?

Sampson- Evet, lizlarin ya da kizliklarimn. ..
Artik nasil anlarsan!

v Grcgoryf Nasil dliya.rlarsa,, ovle: .anlamala.rl
gerekir.- ' '

Sampson— Ben dayandﬂ(gd duyar]m bcm herkes
bnln ne yaman bir et pargast oldugumu.

Julxet in dadisinda bile, Ingilizlerin “dirty” dedikleri benzer bir
zihin yapisi var. Ugiincii sahnenin baginda Bayan Capulet kiz1
Julxct le konugmak ister; dadiya onu cagirmasini soyler. Dadi, gene
Ozdemir Nutkwnun gevirisinde, “On iki yagimin kizhg izerine
yemin ederim ki ¢agirdim onu!” der. Bunun Ingilizce ash, “Now
by my mdidenhead, at twelve year old,~I bade her come” dir. “Mai-
denhead”, Sampson’un- “ugurmak istedigi “bikir” ya da “kizhk”
demektir; Capulet’lerin usagl, s6z oyununu “head” (bag) ile “mai-
denhead” sozciikleri stiine kurar. Dadi-ise, yemin edecek bagka
sey 'y,okmL_1§ gibi, on iki yaginda kaybettigini soyledigi bikri Ustiine

" yemin etmektedir. Shakespeare dadiyi  burada geveze biri olarak

sunmakta elbette; ama unutmamak gerckir ki, kentin en ileri gelen
ailelerinden birinin gen¢ kizina dadilik ctmekte olan bu kadin, Lady
Capulet’le konugmaktadir. Juliet'in yag konugulurken, 6len kizin,
kocasim ve kendi gengligini hatirlar: Kizini siitten kesmek igin me-
melerinin uglarina nasil aci pelin siirdiigiinii séyler; daha sonra,
ylirlimeye baglayinca, kiigiik klzm bir giin yiizijstii diiglip kagim -
patlattigini, almnda bir horozun “yumurtas” kadar biiyiik bir sis
olustugunu, sakaci kocasimin, “Demek yiiziistii distiin ha! Sirtiistii

- diiseceksin biiyiidigiinde,” dedigini anlatir. Babanin- kiigiik kiziyla

ilgili cinsel gakasi, karisinin bu sakayr pek begenmesi ve bunu soylu
bir hamma hem de iki kez "anlatmasi, gocugun almndaki gigligi,
Nutku’nun " nazik Tirkgesiyle, geng bir horozun “seyine” benzet-

- mesi, Shakespeare’in iginde §asadigi toplumun cinsel konulardaki

agikliginin bir gostergesidir. On dOJL yasmddkx Juliet’in kendisi
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bile Romeo’nun odasina gelmesini sabirsizlikla beklerken,. “ben de
satildim,/ Ama -tat veremedim daha”, der.

‘Gene Romeo ile Fuliet'te, Tkinci perdenin o tinlii birinci sahnesinde -
Romeco, Juliet’in balkonunun alundadir. Bu sirada Mercutio ile
Benvolio gelirler. Romeo ile Juliet konugmaya baglayip romantik
agk duygularini dile getirmeden once, sanki bu duygularn denge-
lemek amaciyla, Mercutio’nun kaba sozleri duyulur. Benvolio Mer-
cutio’nun Romeo’ya seslenmesini istemektedir; Mercutio Romeo’ nun
yatmaya gitmig oldugunu ve onun ancak ruhunu cagirabilecegini
soyler. _ ‘ :

Ey ruh, R-o'sa]i_nc’in parlak gézleri igin - gel,

- O yuvarlak alm ve kzil dudaklar, S
Bigimli ayaklari, diizgiin bacaklari, oynak kalgalar:
Ve kalgalarina bitigik yerleri igin gel;

. ; }
Gel, ey ruh, oldugun gibi, goriin bizlere.

Tiirkgesinde Mercutio’'nun anatomi bilgisi. biraz karignk gibi,
ama he demek istedigi gok bile agik. Benvolio, “Séylediklerini duyarsa, .
cok kizar sana”, deyince, Mercutio daha da. acgik sagik konugur:

Bunlara kizmaz o. Onu kizdirir ancak
" Sevgilisinin minik odasinda garip bir ruh kaldirmak;
Kiz onu yatiginp biiyiileyinceye- kadar
~ Ayakta birakilirsa, iste o zaman kizar.
“ Ee buna da kizihr hani!

Bu sozlerin Ingilizce asillari, Shakespearc déneminin seyircilerin-
ce, Freud’un yardimina gerek olmadan kolayca -anlagilabilecek
kadar. agiktir.-Bugiin bazi kimselerin, buradaki yumugatilmig gevi-
riyi bile gereginden fazla agik bulabilme olasihg) dusiinilebilir. Bu

‘kadart da yetmezmis. gibi, Benvolio “Gel, o su agaglarin altina sak-

lanmugtir/ Yoldaghk etmek 1gln huylu geceye,/ Kor oldugundan
agki, en ¢ok karanhga uyar, dcymce Melcutno yiiz kizartabilecek
sakalarina devam eder.

Ask: korse eger, bulamaz hedefini,

Bir geftali agacimn altina oturmugtur gimdi;

O gesitten bir meyve olmastnr diliyordur scvgxhslnm
Benzetirler ya hani hizmetgi kizlar, '
Giilistp konugarak geftaliyi.

Ah. Romeo, sevgilin soylc bir agsa da gunebakan gibi,
Yescyd:n sen de yemn§1m
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“Mercutio’nun cinsel imali lastikli sézlerinin anlamu agik¢a or-

tada. Ancak burada da Shakespeare’in kendi kullandigi dil bundan
cok daha kaba ve acik sacik. Son iki dize, “O, Romeo that she were,
O! that she were/ An open et cactera, thou a poperin pear.” dir.
Mercutio, Romeo’nun sevgilisini “agik bir vesaire,” “acik bir anlarsin
ya,” ya da “agik bir ismi lazim degil” biciminde tammlanug. So6ztini
ettigi ve davetkar olmasim diledigi sey, acik séylenemeyecek kadar
yakigiksiz. “Etcaetera” sézcifii duruma bir par¢a mizah katiyor.
Bugiin de, bu sézciigiin aym anatomi pargasini, ayni espirili bicimde
dile getirmek icin kullamldigim gériiyoruz. Amerikah sair e.e. cum-
mings “my sweet old etcetera”. baghkli bol “etcetera”li siirinde, savag
alamndan sevgilisine, - cephede camurlar icinde yatarken, onun
“giiliimseyigini gozlerini dizlerini ve Vesairesini’ diigledigini yazar.
Mercutio, arkadagina “Sen de bir armut olsan (“Poperin peéar”),
derken, benzetme yoluyla bu kez bagka bir insan uzvunu diiglin-"
mektedir. Turkcesindeki “giinchakan gibi agmak” ve “yemigini
yemek” sozleri de agagi yukar: aym imalarr tagiyor elbettc, ama
Ingilizcesindekinden ¢ok daha nazik, zararsiz, -dolayisiyla biraz
daha etkisiz bicimde. Ayrica, giinebakan yemis .gibi yemesi dilenen
Romeo’nun, bir papaBam cagristirma tehlikesi de var! Shorter
Oxford Dictionary, armutun bagindaki “popper” sdzciigiiniin argoda
“tabanca’ anlamina geldigini belirtiyor; giiniimiizde zihinleri Freud’-
un kogullandirmasiyla, boyu eninden biraz uzun, ya da ice dogru
biraz gukur her nesneyi cinsel simge olarak gérmeye aligik okuyucu
ya da seyirci i¢in, armutun- kendisi yeterince acik bir ima igerebil-
mektedir. Shakespeare’in gagdaglart ise, armuta benzeyen kabzasiyla
cakmakli bir tabancaya lastikli anlamlar yiikleyebilecek durumdaydi.
Bunun boyle oldugunu, pek ¢ok kaba cinsel saka iceren VI. Henry’-
nin ikinci boélimiinden su kisa ornckte agikca goriiyoruz. Ikinci
perdenin dordiincii sahnesinde Falstaff “Yaban Domuzu Kellesi
Meyhanesi”’nde Meyhaneci Kadin ve Cargafyirtan Doll ile birlik-
teyken Pigtov (Pistol) iceri girer. Ceviri Biilent Bozkurt’un.

Falstaff- Hoggeldin Bayraktar Pistov! Al, sana
bir kupa sarap doldurdum~ sen de evsahibemize bosalt.

. Pistov— Iki atimda bogaltiim ona Sir John.

Falstaff- Ona pigtov iglemez bayim; biraz zor
incitirsin onu.

M. Kadin- Yoo yoo, ben &yle isleklerle atilim-.
lara igmem. Ben kendi iyili§ime icerim, hic kimsenin
keyfine degil.
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Pigtov— O zaman size dolduruyorum, Bayan
Dorothy.

Doll- Bana mu dolduracaksin? Hadi ordan,
balgam surath alik! Seni sefil, agagihik, hayta, ii¢ ka-
gitc1, paspal herif!! Hadi cek arabami kiiflii serseri.
Ben senin degil efendinin digine goreyim.

Herhangi bir inceligi bulunmayan bu tiir lastikli konugmalar,
"daha ¢ok Shakespeare’in asagy tabakadan insanlar1 arasinda geger.
Yukandaki bazi érncklerde gériildigl gibi, daha yiiksek toplum
gcvrclermdekx cinsel imal konu§mala]da da aym acikhik vardir;
ama konuganlarin ortaya koydugu hazir cevaphlik, ilging bu1u§lar
~ zihin kivrakhifi, zeka parlulan, ¢ogu zaman séylenenlerin  kaba
" ve bayagr diigmelerini 6nleyen etkenlerdir. Ornegin gene Romeo ile
Fuliet’te, Romeo sevgilisiyle gizlice evlenebilmek igin Rahip Law-
rence’le konugmustur. Nesesi yerinde oldugu igin, ikinci perdenin
dérdiuncii sahnesinde Mercut:o nun sorularina niikteli kargihiklar
vermektedir.

‘Mercutio— Nasil boyle §akala§1p atlsma.]\ agk icin inlemekten
daha iyi degil mi? Iste gimdi aramiza girdin yine, gimdi eski Romeo’-
sun... Su zevzek agk yok mu ask, dilini qkararak saklabanhklar
yapan degnegini sokacak delik arayan koskoca bir maskaradn

Benvoho— Dur bakalim burada.
Mercutio— Oykiimiin en tath yerinde séziimii
kCSxyorsun

Benvolio- Yok igi azitip uzatacaksin.

Mercutio— Yamldin igte! Kisa kesecektim; dykii-
miin dibi gériindiigl i¢in niyctim hemen bitirmekti. -

Mercutio’nun sozlerini dikkatle izleyen bir kimse, Ozdemir
Nutkw’nun cevirisindeki cinsel imalar: sezebilecektir. Ancak, Shakes-
pearc’in Ingilizcesindeki séz oyunlari, hem ¢ok daha agik sagik,
. hem de ¢ok daha, karmagk, ustalkh ve zekicedir. Mercutio’nun
“kullandign “tale” (6ykii) sézciigii, sdylenig bakimindan “tail” (kuyruk)
sozcigiinden farksizdir. Kuyruk ise, yukaridaki “armut kabzah
tabanca’nin biraz daha yalin bir bi¢imidir. Eric . Partridge Shakes-
peare’s Bawdy adli kitabinda bunu ancak Latince sézctikler kullanarak
aciklamakta: penis non crectus. Ayrica, Benvolio, “Stop there, stop
there,” dedigi zaman, Mercutio ses benzerligine dayanarak “there”
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i

s6zZciglini “hair” (kil) anlanunda digiinir ve agagt yukan “Kuyru-
gumu kila dayayip mi duraymm?” der. “Hair” sézctigli bir yandan:
kasik bélgesini aklé'getirirken bir yéndan da ses benzerligi yoluyla
“hare” (tavgan)) anlamina gelir. “Tavsan”, Shakespeare zamaninda
hafif kadin ya da yosma va"nl'amlnda kullamlirdi. Bu anlamlar digiiniil-
diginde, Benvolio’nun, “Yoksa oykiinii azitip uzatacaksin,” sozii
ile Mercutio’nun “Yamldin iste; ben onun kisalmasini isterdim;
giinkii 6ykiimiin ta dibine ulagmignm”, yolundaki sozleri igerdigi
cinsel imalar bakimindan daha aciklik kazanmir. Mercutio’nun soz-
_lerinin kalan kismindaki ¢ occupy” “ozcugu de Shakespear.e de “cinsel
birlesme” anlamina geldiginden, “occupy. no longer” ifadesi
daha 6nceki s6z oyunlarinda ortaya konan xmélall tamamlar nite-
liktedir.

Mcrcutxo nun sézleri, Shaklespeafc in oyunlarindaki' cinsel te-
melli §aka1amn niikteli ve karmagik yapisim agiklamak bakimindan
da iyi bir 6rnck. Bu ve benzeri uygulamalar yoluyla Shakespeare, bir
yandan 'giiniiym'in agafy tabakadan olsun, yukar: tabakalardan olsun,
tiim seyircilerini eglendirirken, bir yandan da oyundaki agk 6ykiisiiniin
‘gerektirdigi romantik duygulari daha gergekgi dgelerle - dengeler,
béylece agk komusunda daha gergekgi bir goriig sunar. Bagka bir deyigle,
daha o6nce sozini. ettigimiz gibi, bireylerin igindeki yuceliklerle
bayagiliklari bir arada ve kimi zaman da i¢ ice gdstererck, hayati
- ¢ok degisik yonlcnyle ele ahr ve genig kapsamh bir insanhk tablosu»
gizer.
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