ROMANTIK OYUNLARDA AK - KARA KARSITLIGI
(Ruy Blas, Haydutlar)

Aras. Gor. Gilayse ERKOG

- Romantik Akim tiyatro tarihinde "XVIII. yiizyilin sonlarinda
‘ortaya c¢ikmug, XIX. yiizyitln ortalarina dogru giiciinii yitirmeye
baglamigtir. Alman idealist felsefesi ile alt yapisini olugturan Romantik
Akim, akla ve mantifa dayanan Klasik Akim’in kesin, degigmez
kurallarla 6riillmis bigim ilkelerini ve gsrev anlayigim red etmigtir.
Romantik Akim kuramcilarina gére sanatin amaci, insani agan “iistiin”
gergege varmaktir. Bunun gergeklestiren kigi ise sanatgidir. “Sanatg,
bir ¢esit, insan usti’diir.””’! Cinki sanatci siradantinsanlarin kav-
rayamadiklarn igin ac1 gektikleri kargithklar: gériir, “evrenin diizenini
ve tannsal uyumu ifade eder.”’2 Sanatg1 bunu, duygulara ve heyecan-
lara agirlik vererek yapar. Duygulanip, heyecanlanan insan cogarak
tanrisal gergege yonelecek, uyuma kavusacaktir. Uyum saglayan
insan mutlu olacaktur.

Klasik Akim’in egemen oldugu cagdan, Romantik Akim diigiin-
cesinin belirmieye bagladigi doneme kadar, insanbk 6ykiisi buyik
bir degigim siirecine girmeye baslamig ve bu degisim ister istemez
Romantik Akim kuramini belirleyici olmustur.

Roénesans doneminden bu yana ekonomik gii¢ kazanan burjuva
simfi, kendi i¢inde ¢lirimeye yiiz tutan; degerleri aginmaya basgla-
yan; otoritesini kati baski ve halktan topladign yiiksek vergilzrle
kuimaya cabgan “mutlak monargi” yonetim yanhsi, Kral ve soylu
kesime kargt siyasal alanda da bir secenek olusturmaya baglamstir.

Burjuva sinfi, biitiin halkl‘g_evresinde toplayarak, “esitlik ve
“dzgiirliik” fikirlerini amag edinerek, burjuva devrimini gerceklestirir.

1 Orhan Hangerlioglu, Digiinse Tarihi, Ankara 1976, Varhk Yay, Sf: 213.
2 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Digiincesi, Istanbul 1982, Adam Yay., Sf: 115.
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~ Iste bu siireg iginde ortaya gikan Romantik Akim, ge¢mig donemin
kralik diizenine, diizeni koruyan kesime ve onlarin kurallanna,
diizeni korumak adina yapilan baskilara kargt bir bagkaldinyr dile
getirmigtir. Bu nedenle, Fomantik oyunlarda ayaklanmalar, soygun-
lat, baskaldirlar gibi diizen karsit1 olaylar yer alir. “Yiice” ve “soylu”
tragedya kahramanimn yerine, ¢ogunlukia raslantilar sonucu iilkesel
bir ideale atilan, daha sonra bu ideali amag edinerek onun ugrunda

“savagan; gergeklesmeyecek ideali nedeni ile karamsarhiga siiriiklenen;

bazan bir konum ya da yanlig bir bagkaldir tarz1 sonucu eyleminin

anlamsizhiginin farkina varan; ideali de kendi ile birlikte yenilgiye

ugrayan; ama yine de ruh soylulufunun temsilcisi olan; iglerinde
soylu aile gocuklarinin, haydutlarin, usaklarin, yoksul kisilerin bulun-
dugu dram kahramanlan geger. '

Romantik oyunlarda iyiden yana olan bu kahramanin kargisina,

kotiiden yana olan “kara kigi” cikar. Bu noktada, drama egemen

olan catigma, “ak” ve “kara” kargithg olarak belirir. Romantik
Akim diigiiniirleri, dram tiiriini, karsit giiglerin gatigmasim igqrdigi
icin, karsithgin en etkili olarak ortaya ciktif1 sanat olarak nitelerler.
Victor Hugo'nun Ruy Blas ve Friedrich Schiller’in Haydutlar adl
oyunlari, romantik miicadele oyunlarma en iyi orneklerden ikisini

. olusturur. ) _

Ruy Blas adli oyunda, Ispanya Kralhr'nin bagvekili Don Salluste
De Bazan, Kralige’nin nedimesi ile. iligkiye girmis, nedimenin bir
cocugu olmustur. Bu duruma Kral ya da Kralige bir ¢dziim bulmak
zorundadir. Kralige, bu gayrimesru iligkinin, toplumun deger yar-
gilant kargisinda yasal bir nitelik kazanmas: igin, bagvekilin nedimesi
ile evlenmesini emreder.  Fakat hem sosyal statiisine, hem de
toplumun deger yargilanra aykiri bir eylem gergeklestiren Don
Salluste De Bazan, Krali¢e'nin emrine de kargt gelir. Bunun iizerine
Kral tarafindan cezalandirilarak siirgiine gonderilir.

Oyunun kara kigisi olan Bagvekil, Kralice’den intikam almak
ve krallik yiinetiminin bagina ge¢mek iizere bir plan tasarlar. Kirli

amaglarindan habersiz ve Kralige’ye gizliden gizliye agk olan iyi
kalpli usagi Ruy Blas’t plammu gergeklestirmek igin kullanir. Ruy
Blas’a, Don César adli bir soylu olarak Kralige’nin hizmetine katil-
masim ve Kralice’nin géziine girmesini emreder. Burada iyi kisi
olan kahramanin, kotii kizinin “masga”s1 olarak kullanihgi vardur.
Bagvekilin yaptug besaplara gore, kocasinmn ilgisizliginden dolayt
mutsuz olan Kralice, hizmetindeki bu soylu kigiye agik’ olacaktir.
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Bagvekil bu sirada- ortaya cqikarak, gercekleri halka anlatmamak
i¢in, Kralige’ye tahttan vazgectigine dair bir yazi imzalatacaktir.
 Goriildigii gibi- Ruy Blas'in (kahramamn) saraya girigi kendi
segimi ile olmamugtir. Kahraman, efendisinin séziinii dinleyen bir

ugak olarak ve aynmi1 zamanda “kétiiniin magast” olarak verilen emiri

verine getirir, kimlik degistirerck saraya girer.

Ruy Blas'in “segme sansi”min olmayigi, saraya girdikten sonra,
saraydaki ¢ikarci soylulann iilkeyi bengillikleri ile yénetmelerine
kargilik, kahramanin onlarla yaptif1 miicadelesini de sonradan olusan
bir zorunluluk durumuna sokar. Ciinkii kahraman bu miicadeleyi
oyunun bagindan itibaren segmemistir. Bu nedenlerden étiirii Ruy
Blas, bir tragedya kahramanindan cok, bir dram kahramanidir.

Schiller’in  Haydutlar adli oyununun kahramani olan Karl’in
durumu da ayni baglamda benzerlik tasir. Karl Moor, soylu bir kont
olan Maximilian Von Moor’un iki oglundan biridir. Gocuklugundan
beri yakigkhligi ve yetenekleri ile ¢evresinder sempati gormiis,
babasi tarafindan daha ¢ok sevilmis ve ailesi ile birlikte yagayan kuzeni
Amelia’nmin gozdesi olmustur. Karl, Leipzig’de arkadaslan ile birlikte,
borglara girmekte, parasim sorumsuzca harcamakta, aginlifa kac-
maktadir. Bir kont oglu olarak, daha sonra bagkaldiracag: bir yagam
tarzi siirmektedir. Daha sonra goriilecegi gibi, kahramanin, kardesi
tarafindan  bir tuzaga digiriildiikten sonra benimseyecegi ideal
(yoksullarla, zenginler arasinda kurulmasin istedigi esitlik ve sosyal
adalet iilkiisti), oyunun bagindan beri farkettigi, segtigi ve savundugu
bir deger degildir. Karlin diigtiigi tuzag: agklamak, konuya acikhik
kazandiracakti.

Yaradilistan ¢irkin ve kétii huylu olan Franz, kardesini kis-
kanmakta, kendi durumunu tanrimn adaletsizligi olarak -disiin-
‘mektedir. Diistincesi, onu kardeginden intikam almaya iter. Oyunun
- kara kigisi olarak, kardeginin yazdifi mektuplari, cinayetler ve teca-
viizlerle dolv olan’kendi yazdigi mektuplarla degistirir. Franz’a
gore, gercegi Ogrenen’ baba, Karlt mirasindan gikaracak, sevgili
oglunun yaptiklarina dayanamayarak olecek, kendisi biitiin haki-
miyeti ele gegirecek, giizel Amelia da kendisi ile evlenmeye mecbur
kalacaktir. Kont, Karl’t lanetler ve mirasindan ¢ikarir ama Franz’in
tahmin etti§i gibi dlmez.

 Franz’in kurdugu tuzag bilmeyen Karl, kotii haberi alir ve
babasinin yapti§1 eyleme bir anlam veremez, bu adaletsizlige karst
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ofkelenir ve isyan eder. Kendisine haksizhk yapildigim diigiinerek
bir asi, bir haydut olmaya karar verir. Ger¢i Karlin haydut olma
karari, kendi karandir. Ruy Blas gibi erir sonucu kimlik degistirmez.
Ama kardesinin kurdugu bir tuzak sonucu, kaynagini bilmedigi
bir dig etki ile olaylar onu isyan etmeye ve haydut olmaya zorlar.
Haydut olduktan sonra gergek yagami tanir ve bu yasam i¢indeki
esitsizligi, adaletsizlifi goriir. Yoksullar ile zenginler arasindaki
kesin ucurumun farkma vardiktan sonra, bu farkliligs gidermek,
onun icin bir ideal olur. Goriildiigi gibi Karl'in da tam bir “segme
sans’” olmamugtir. Kahramanmn ideali, yagamanin bagindan beri
savundugu bir ideal degildir. Aksine, tuzaga diigmeden once, ecles-
tirdigi ve bagkaldirdig bir vasam tarz: stirdiirmistir. Onun miicadelesi
de sonradan olugan bir zorunluluk sonucudur. Bu nedenlerden &tiirii
Ruy Blas gibi, Karl da bir tragedya kahramanindan ¢ok, bir dram
kahramamdar. '

Kahramanlarin her ikisi de, “kara kisiler” in kendi amaglan
ugruna ategleyici bir gig olugturmalan ile, yeni bir durum igine
girerler. Her ikisi de icinde bulunduklar: yeni durumda, yeni kim-
likler kazanirlar. Saraya giren usak Ruy Blas, Don Cesar De Bazan
ads altinda soylu bir kralivet gérevlisi ve daha sonra bagbakan olur.
Soylu bir Kont oglu olan Karl, evinden uzaklagarak, énce haydut,
daha sonra haydut cetésinin bagi olur. Yalmz iki kahramammn yeni
konumlari, sevgi duyduklar kisilerle olan yakinbklari bakimundan
farklidir. Ruy Blas yeni kimligi ile, gizliden gizliye agik oldugu ve ona
isimsiz mektuplar yazdigi Kralige’ye yakinlagnmgtir. Karl Moor
ise yeni kimligi ile sevgilisi Amelia”dan uzaklagmugtir. Fakat sonunda,
iki kahraman da sevgi duyduklarn kigilerle gelemeyeceklerdir.

Her iki kahraman da yeni kimiikleri ile, i¢inde bulunduklan
yeni duruma katlanamazlar. Ruy Blas, ¢okinek iizere olan Ispanya
Kralligrnin nasil yonetildigini gorir. Kral ve kralhk, K yonetimini
clindc tutan soylu kesimin gikarcihg, hainligi sonucu, bu ¢Okiigiin
hazirlandigmin, diizenin bozuldugunun farkina vanr. Halk odedigi
. yiiksek vergi sonucu yoksul diigmiis; “dogruluk”, “onur”, “vicdan”
gibi insancil degerler yok olmustur. Yurtseverlik duygulan ile dolu
olan kahraman, bu duruma katlanamaz ve ak-kara karsithg iginde,
kargit grubu olugturan safta yer alan yonetici kesimle (ki buna efen-
disi de dahildir), ¢atismaya girer. Bozulan diizeni diizeltmek ister.
Bu onun ideali adina (diizeni diizeltmek adina) yaptifn hir bagkal-
din ve catigmadir.
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Karl Moor, haydut getesinin baginda, insanlar arasindaki egit-
sizligin ve adaletsizligin farkina varmgtir. Bu durumu yaratan kesimin
zenginler oldugunu digiinerek; ideali adina, ak ve kara kargith
baglaminda, kargit grubu olusturan zenginlerle catiymaya girer.
Ruy Blas gibi, sonradan edindigi bu hareket diigiincesi, kahraman
igin katlanmlmaz ve kagimlmazdir. Cetesi ile birlikte adalet ve egitlik
alkisi ile, zenginlerden ¢alip fakirlere dagitir; vurgunculara korku
salar; bu ugurda insanlari éldiiriir.

Romantik Akim diigiiniirleri bu kargithgin catiymasim “diya-
lektik’® bir catigma olarak belirtirler. Ak ve kara ¢atigmast sonucu
olugan diyalektik karsithk ozelligi, kahramanlarin kendi ic¢inde,
kigiliklerinde ve eylemlerinde de belirir.

Kahramanin sinifsal konumu baglaminda, Ruy Blas yeni kim-
ligi ile, cahgkanligi, yurtseverligi, ileri goriigliligii ve Kralice’nin
kendisini desteklemesi ile hem basbakan olur hem de Kralige’nin agkim
kazanir. Fakat gercekte Ruy Blas bir ugaktir. Kahramanin eylemi
baglaminda, vatani adina yaptifi eylemler nedeni ile, bilmeden
Don Salluste’iin hazirladigi haince planlarin gerceklesmesine yol
acar. Kahramanin eyleminin sonucu baglaminda, Ruy Blas bagarisini
kamtlamig, Kralice de ona agkini ilan etmigtir. Boylece Don Salluste’-
iin istegi gerceklegmigtir. Diizenin “kara kigi”nin eline gegmem igin
gerekli tehdit malzemesi olusmustur.

Aym bakimdan Karl’a bakilirsa, benzer diyalektik karsithik-
larla kargilaghr. Kahramanin simfsal konumu baglaminda: Bir
haydut olarak, esitsizlige ve adaletsizlie ugrammg yoksul kisilerin
yaninda olan Karl’m kendisi, zengin ve soylu bir Kont ogludur.
Kahramanin eylemi baglaminda: Karl, haydutluk yaparak, yok
olan egitlik ve adaleti kuracagina inanir. Kahramanin eyleminin
sonucu baglaminda: Insancil degerler adina g1t1§t1g1 bu eylem de,
vatandaglarini 6ldiiriir.

Bu nedenle her iki kahramanin ideali de tersine déniigmiis,
gergeklesmesi olanaksizlagmigtir. Her iki dram kahramani da oyunun
baginda kurulan tuzaklarin farkina varirlar. Tuzag kuran kara
kisilerle hesaplagmak amaci ile harekete gecerler. Bu hesaplagma,
ya kurulan tuzagin sonucu (Ruy Blasadli oyunda) ya da bir raslanti
sonucu (Haydutlar adli oyunda) gergeklesir.

Kurdugu tuzak sonucu, plammnn ilk hsml gerceklesen Don
Salluste, Don Cesar De Bazan’in gergek kimligini aciklar ve Kralice'yi,
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ona duydugu agktan otiirii tehdit ederek, tahttan vazgectigini bildiren
bir yaz1 imzalamasimi ister. Onuru incinen kahraman, ozgiir vic-
danminin  gosterdigi yolla kara kigiyi oldiirerek, cezalandirmig olur.
Gergek kimligi yani, yanhy konumu (ugak olugu) ile idealinin gergek-
lesmesinin olanaksizhinin ve Kralice’ye duydugu askin gergekles-
mesinin, onu ne kadar a§t1g1n1n farkina varan Ruy Blas, buyuk bir
karamsarlikla zebir iger. Kendisini son nefesinde affeden Krahge nin
kollart arasinda olir. '

Ruy Blas’in 6liimii, kahramanin idealinin de, sevgisinin de ken-
disi ile birlikte ¢okiintiiye ugradigini gosterir. Gergek k1m11g1 ile,
eyleminin ve yasaminin amagsizhg, sevgisinin bile bir “su¢” oldugu
diigiincesi, bu diizen nedeni ile dram kahramamnin “kurban” olu-
sunu kamtlar.

Krali¢e’nin oyunun sonunda, onu affett1g1m soylemesi Romantik
kahramanin bunca anlatasiz savastmina kargiik tek olumlu sonug
olmustur. Kralige tarafindan, kahramanin rubunun soylulugu yiicel-
tilmigtir.

Karl'n son hesaplagmast ise, kurulan tuzagin sonucu degil,
bir raslanti sonucu olugur. Kahraman bir raslanti sonucu babasim
bulur ve tiim gergegi ogrenir. Franz’dan intikamum alacakur. Oysa
Franz, yaptiklanindar otiirii korkung riiyalar gormiis, vicdam ile
olan hesaplagmas: sonucu, kendisini 6ldiirerek, kendi cezasini vermistir.
Baba da oglundan gergekleri 6grenerek oyunun ba§1nda yaptigi hak-
sizliklar1 anlar. O da vicdan hesaplagmasi sonucu dayanamayarak
dliir. Bu agamada bireyi yargilayan, bireyin kendisinin disinda bir
etken yoktur. Bu iki oliim de, “adalet”in “bitey vicdani”? yolu ile
ve birey tarafindan gerceklestirildigini gosterir.

Oyunun sonunda Franz’'in tiim baskilarina karsthik namusunu
koruyan Amelia, sevgilisi ile karglagir. Fakat Karl getesine baghlik
yemini vermistir ve ideali hergeyden istiindir. Yasamdan hi¢ bir
beklentisi kalmayan Amelia’y, sevgilisinin istegi iizerine Ooldiiriir.
Fakat Karl son eylemi ile idealinin ne denli sagma ve anlamsiz ol-
dugunu kavrar. Ciinkii gimdiye kadar hep insancil idealler adma,
insan kahi dokmiigtiir. Yanhs eylem, idealini ger¢ekleymez kilmagtir.
Yaptiklarinin anlamsizlifinin, yagaminin hig bir degeri olmadigimin,
bir “kurban” oldugunun farkina varmugtir.

Karl da vicdani ile olan hesaplagmast sonucu kendini dldiirmeye
karar verir. Romantik kahraman, hi¢c olmazsa oliime giderken, in-

3 A.g.y., SI: 110.
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sanca bir davranigta bulunmak ister. Omiki gocuklu yoksul bir aileye
giderek, kendisini teslim edecektir. Boylece yoksul aile, Karl’in bagina
konan paray1 alabilecektir. Bu son eylemi ile kahramanin vicdan
yuiceltilmigtir.

Kahramanin kendisinin de kurban oldugu her iki cyunda da,
kahramanlara sevgileri tikenmeyen Kralice ve Ameliada boylesine
bir ortammn alm ak kurbanlart olurlar. Oliimleri ya da yalmz kalg-
lan ile, Romantik dramin ‘karamsarhgml arttirirlar.

Romantik Akim dusiiniirleri, asal gergegin tanrisal bir gergek
oldugunu soyleyerek bu karamsarhigi agmaya caligirlar. Bu nedenle
kahramanin savunmasiz kaldigim savunurlar. Boylece Romantik
Akim diigiintrleri gercegi yiicelterek, ulagilmaz kilarlar. Ashinda bu
tavir, yenilgiyi kabul etmek istemeyiglerinden étiiriidiir.

Kahramanin ideali ile birlikte yok olusu, bir kurban olarak
yagaminin sonlanig Romantik oyunlara dramatik bir boyut kazan-
dinir. “Yigitge” bir bagkaldir olarak baglayan Romantik dram, ideal
olanin, bayag bir gerceklige yeniligi ile “kétiimser” bir anlam kazanar.

Diinyanin bu kétiimser algilanig, burjuva devriminin sohug-
larinin yarattdy hayal kirikliginin bir sonucudur. Bu nedenle Ro-
mantik dram “anlamlb” ama “kétiimser” bir insan gergegini, kay-
bolan mutlulugun aramp bulunamayig gergegini dile getirir. Bu
karamsarligi, Moissej Kagan su sozler ile belirtir:

‘...Schopenhauer’in, bu diinyada hi¢bir sey bizim iste-
memize, ufragmamiza ve savagmamiza degmez sozleri,
romantik-kotiimserligi bize en iyi gekilde aciklar...”*

Romantik kahramanlarin, oyunlarin sonundaki davramslar,
kahramanlarin bunca anlamsiz savagmina kargt tek olumlu sonug
olur. Kahraman, ideali adina verdigi miicadelenin de ve idealinin
de yenik olusuna ragmen, vicdamn ve ruh soylulugunun temsilcisi
olarak anlam kazanir.

Romantik Akim, Klasik Akim’in bigim kurallarini, “soylu”
e ‘yiice” kahraman anlayigini, aristokratik deger kavramini, aris-
tokratik catigmayr yikarak Modern Tiyatro’nun yolunu ag¢mugtir.
Yagsamlan gergeklerle ilgili konulan iglemeye baglayarak, XIX.
yuzyilin ikinci yansinda ortaya cikacak olan Gergekgi Akim’in on-
ciliginii yapmagtir.

4 Moissej Kagan, Giizellik bilimi olarak estetik ve Sanat, Cev Aziz Calglar, Istanbul
1982, Altin Kitaplar Yay., Sf: 173.
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