CALDERON VE TRAJEDILERiNDE NAMUS VE SEREF
TEMASiI

Yrd. Dog. Dr. Ertugrul ONALP

Pedro Calderon de la Barca (1600-1681) Ispanyol Altin Caginin
en taninmg tiyatro eseri yazarlarindandir. Gagdas unli tiyatio
eseri yazan ve gair Lope de Vega (1562-1635) nasil ki yasadigr do-
nemde milli tiyatronun kurucusu olarak iin kazanmgsa, o da gagina
barok tiyatroyu getiren sahsiyet olarak isim yapmuistir.

Calderon Ispanya’nin en buhranh déneminde, gerilemenin ciddi
boyutlara ulastgt XVII. yiizyilda yasadi. Bir'insan olarak yagadig
doénemin olaylarindan ve ideolojisinden etkilenmesi kagimilmaz oldu-
gundan, o da diger ¢agdaglari gibi eserlerinin biiyik bir kisminda
zamanin diigiince yapisini ‘yansitmaktan geri kalmadi. Calderon’un
eserlerini sthhatli bir sekilde tahlil edebilmek, vermek istedigi mesajt
daha iyi kavrayabilmek igin yagadig: dénemin olaylarlnl fikir yapi-
st iyice bilmek gerekir. |

Ispanya 1500 ile 1681‘ yillar1 arasinda edebiyatta ve giizel sa- '
natlarda en parlak dénemini yasadi. Birbirinden giizel, 6zgiin eserle-
rin yarauldigl, yaklagk iki yiizyil devam eden bu zaman dilimine,
Altin. Cag (Siglo de Oro) adt verilir. Ispanyol Altn Cagi, Ronesans
ve Barok olmak iizere, her biri agag yukar bir yizyil siiren iki do- -
neme ayphr. Bu iki dénem birgok yonden birbirlerine zit 6zellikler
arzederler. Her seyden once Barok dénemi hayata kotiimser bak1§
agistyla Rénesanstan aynbr. Bilindigi gibi Roénesansda insana ve
insan icgiidilerine her zaman deger verilmig; buna kargiik Barok
déneminde insan oliimlii, zavalli bir yaratik olarak gorilmiistiir.

Barok dénemi hazirlayan cesitli etkenler vardir; bunlar arasinda
dinsel etkenler birinci sirayr ahirlar. XVIIL. yiizyilda Ispanya’da
reform aleyhtarhiginin giderek giiclenmesiyle Ronesansla biilikte gelen
fikirler de hissedilir bir sekilde zayifladi. Bilindigi gibi Kilisc Ronc-
sansin beraberinde getirdigi serbest fikirlerin &teden. beri l\a1§1sm-
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" daydy, Katolik kilisesinin giderek etkisini artirmast sonucu dinin
uygun gormedigi insan arzulamna ve iggidiilerine gem vuruldu.!

Barok dénemine gegis ortamumi hazirlayan dinsel etkenlerin
yani sira birtakim siyasi, askeri, ekonomik ve sosyal etkenlerin de bu
rota degisiminde 6nemli rolleri bulunmaktadir. Daha énce belirtmis
oldugumuz gibi, Barok dénemi Ispanya’nin her bakimdan bir geri-
lemenin icine girdigi bir zaman dilimine rastlar. Gergekten de Is-
panya XVII. yiizyilda ¢ok zor anlar yagamaktadir; bir onceki ytizyilda
baglayan iktisadi, mali ve siyasi gerileme III. Felipe ve IV. Felipe’-
nin saltanatlan beyunca devam eder. Otuz Yil savaslarinda Ispanya
énemli olgiide toprak ve insan kaybma uvgrar ve 1648 yilinda imza-
lanan Westfalia bang antlagmasiyla Flandre’nin bagimsizligi tanwir,
Arkasindan 1668 yilinda Lizbon barig antlasmasiyla Portekiz Ispan-
ya’dan ayrilir. Bir zamanlarin “iizerinde giines batmayan Ispanyol
Imparatorlugu” artik dagilmak izeredir. Gergi Ispanya hala Avrupa’-
da askeri giictint hala hissettirmektedir, ne var ki iilke iginde durum
hig de i¢ agiar degildir. Arka arkaya ugramlan yenilgiler ve stirekli
savaglar ve ‘askeri seferler Ulke ekonomisini olumsuz yonden etki-
leyerek aglik ve sefaletin ‘artmasina neden olmugtur. Biitiin bu fela-
_ketler toplumda genel bir huzursuzlugun ve hayal kinkhgimn dog-
masina yol agacaktir.?

Ulkenin iginde bulundugu bu sikintili havanin edebiyata da
yansimast kaginilmazdi. Nitekim doénemin yazarlari Ispanya’nin
yasadigl kara giinleri yansitan eserlerini arka arkaya vermeye bag-
ladilar. Ulkede hakim olan huzursuzluk ve diig kirikligi edebiyatgilan
ve sanatcgilarr kosteklememis, aksine onlan tegvik etmigti. Bununla
 birlikte yaratilan eserler, dénemin sikintilhi havasina uygun olarak
huzursuz ve calkantih bir yapiya sahiptiler; yazarlar devamli olarak
igledikleri 6liim temas1 ile okuyucuyu dehsete diigermekten adeta
zevk abiyorlardi. Hayatin bir giil 6mri kadar kisa oldugunu vurgula-
yan edebiyatgilar, bu diinyadaki hayatin bir riilya ya da hayalden
bagka bir sey olmadigim sik sik tekrathyorlard:. Bu donemde yazilan
eserlerin dili de agird:r; ciiretkdr benzetmelerle, yeni tiiretilen keli-
melerle, kelime oyunlanyla ya da insan beynini zorlayan kavramlar
kullanarak, meydana getirilen zor anlaghr barok uslaplu eserler
Rénesansin sakin ve uyumlu klasik sanatindan oldukga farklydilar.
Bu donemde, tiyatro eserlerinin suslii ve agir barok dsliiplarinin

1 J. Garcia Lopez-Carmen Dleyan, Lengua y Literatura, Teide, Barselona, 1982, s. 238.
2 Julio Valdeon, Geografia ¢ Historia de Espana, Anaya, Salamanca, 1977, s. 206-212,
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yant sira, sahnede de miizikli ve koreografik vnsurlarin kullanimina,
gosterige ve likkse onem verildi. Sahnede dekoratif unsurlar olarak
goriilen muhtegem bahgeler, dogaiistii yaratiklarin fantastik goriintii-
leri, havada ugan gatolar dénemin zevkini yansittigt gibi, ayni zaman-
da sarayin liikks ve ihtigamina da uygun digmekteydi. Calderon da
tiyatrosunda bu unsurlar: stk stk kullanmaktan geri kalmadi.3

Calderon’un biyografisine goyle bir géz atacak olursak onun
yagaminda dinin ne kadar 6nemli bir yer isgal ettigini goriiriiz.
1600 yilinda Madrit’te diinyaya gelen Calderon dokuz ile on dort
yaglari arasinda Cizvit okulunda egitim gordiikten sonra 1614 ile
1620 yulari arasinda Salamanca Universitesi'nde Kilise Hukuku
okudu. Mezun olduktan sonra dini bir gérev almayan Calderon bir
siire yurt iginde askeri gorevlerde bulundu. 1651 yilinda elli bir
yagindayken ruhban sinifina dahil oldu ve Toledo’daki Nucvos
Reyes kilisesinde din adami olaiak gérev yapmaya basladi. 1663
yilinda saraya bas vaiz olarak atanan Calderon’un bu gérevi dliimiine
kadar (1681) devam etti.

Calderon’un kiigiik yaglardan beri almis oldugu dini egitimin
etkisini onun hemen hemen biitiin eserlerinde agik bir sekilde gérmek
miimkiindiir. Calderon’u Lope de Vega’dan ayiran ozelliklerden
biri de bu noktadadir; Calderon milli ve gelencksel konulardan
. ziyade ilgisini evrensel konular tizerinde yogunlagtirmistir. Gergekten
de onun, eserlerini yazarken ilhamimi genellikle diinya tarihinden,
Incilden ya da Azizlerin yagamindan almig oldegunu gérmekteyiz.
iki yiiz civarindaki tiyatro eserinin sadece seksen kadar “Auto Sac-
ramental” adi verilen ‘tek perdelik dini oyunlardir. Calderon bunlan
“Eucaristia” denilen, Isa’min etinin ve kanimin ekmek ve sarapla
temsil edildigi ayinlerde oynanmak iizere yazdi. Dini amacla yazil-
mamg diinyevi eserlerinde bile dinin silinmez izlerine rastlanir, en
azindan bu eserlerde din varhigim kendi kurallariyla hissettirir. Bunu
ozellikle “Dramas de honor” denilen namus temali trajedilerinde
gormek miimkiindiir; Calderon bu eserlerde dinin “zina fiilini igle-
meyeceksin” kuralindan harcket ederek, karmnin ihaneti durumunda
kocanin namusunu kanla temizleme hakkina sahip oldugunu vur-
gulamak ister gibidir. Goriiniige bakilirsa Calderon, konular bir-
~ birine ¢ok benzeyen i trajedisinde de bu goriugi desteklemektedir;

3 Jose Garcia Lopez, Historia de la literatura espanola, Vicens-Vives, Barsclona, 1978,
s. 354-353.
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her iigiinde de karisi tarafindan aldatildigina kani olan koca intika-
mint kanisin1 6ldiirmek suretiyle almaktadir. “Namus Trajedileri”
‘grubuna ait bu eserlerden, baskiya veriliy tarihi bakimindan ilki
olan “El medico de su honra” (Serefinin Hekimi, 1635) adli oyunda
olay orgisii oldukga -basittir:

Prens Enrique atiyla Sevilla’ya dogru yol alirken atirdan diiser
ve baygwn bir halde yakinlarda bulunan Donya Mencia’nin mali-
kanesine getirilir. Enrique kendine geldiginde eskiden tamdigi,
simdi bagkasiyla evli olan Donya Mencia’y1 goriince ona yeniden kur
yapmaya baglar: Enrigue bir gece Mencia’min kocast Don Gutierre’-
nin evde olmayigindan yararlanarak gizlice Mencia’nin,odasina girer
ve agkina kargilik vermesini ister, ama Mencia tarafindan reddedilir.
Tam o sirada kocast Gutierre’nin geldigini farkeden Mencia prensi
odada bir yere saklar. Enrique evden aynlirken hangerini dugiiriir,
hanceri bulan Gutierre iizerindeki yazidan bunun Enrique’ye ait
oldugunu o6grenir. Gutierre ¢ andan itibaren kansindan kugkulan-
maya baglar ama kugkularmdan emin olmak i¢in bir deneme yapmak
ister ve karanhkta Mencia’nin odasina girer. Mencia karanltkta
odasina giren sahsin prens oldugunu sanarak “Ekselanslarn” diye
hitap edince, Gutierre biitiin kugkularindan emin bir sekilde, kim-
ligini aqiga vurmaksizin odayr terkeder. Bunun {izerine Mencia
kendisini rahatsiz etmemesi icin prense bir mektup yazmaya karar
verir. Mektubu yazarken Gutierre gelir ve Mencia’nin tamamlamak
firsatini  bulamadigi mektubun prense yazildigini goriir. Gutierre
herhangi bir agiklama beklemeden kausini bir odaya hapseder.
Kiskanchk nébetleri iginde kivranan Gutierre Menciay1 6ldiirmeye
- karar verir. Ama cinayeti 6yle bir gekilde planlamalidir ki, herkes
olimin kaza ya da intihar sonucu oldugunu digiinsin. Bunun igin
de Ludovico adindaki bir hekimi éliimle tehdit ederek gozleri bagl
vaziyette malikinesine gétiiriir ve yatakta' baygin yatan karisindan
olume sebebiyet verecek sekilde kan almasi igin onu zorlar. Daha
sonra Ludovico'yu yine gozleri bagl olarak aldigi yere birakir. Ama
Ludovico ¢ok akillica davranaiak evden c¢ikmadan énce kapiya
kanli elinin izini birakir. Bu kanh el izi sayesinde Kral Gaddar Pedro,
Gutierre’nin karisini 6ldiirdégiinii 6grenir. Bununla birlikte kral onu
sucgun gerektirdigi cezaya garptirmayip, daha once sadakatsizligindan
stiphelenerek terkettigi eski niganlhsi Leonar ile evlenmeye mahk(m eder.

Calderon’un bu cserde okuyucuya nasil bir mesaj vermek istedigi
‘hususunda uzun tartigmalar 7ap11m1§t1r. Eserde ‘agikca -goriilldugu
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gibi kocasini aldatmayan Donya Mencia masum olmakla birlikte,
kocast tarafindan elde kesin delil bulunmaksizin, sadece belirtilere
dayanilarak sldiiriiliir. Daha da ilginci, kadinin masum oldugu kral
tarafindan bilinmesine ragmen koca yasanin 6ngordiigii cezaya garp-
tirllmaz. Koca masum karisim 6ldirmekte ama sugu cezasiz kalmak-
tadir; Calderon acaba bu eserle en kiigiik siiphede kocanin karisim
o6ldiiime hakkinin oldugun_u mu anlatmak istemektedii? Elbetteki
bu soruya evet demek miimkiin degil; ilk bakigta Calderon’un bu
dogrultuda bir mesaj vermek istedigi akla gelebilirse de, XVII.
yiizyll Ispanya’sinin namtis konusundaki kati defer yargilarnn goz
oniine alnacak olursa Calderon’un-yasadigt dénemin fikir yapisim
yansitmaktan” bagka bir amacinmn olmadigi anlagihr. Giintimiz Is-
panya’sinin namus ve ahlak telakkileri o zamankinden ¢ok farkhdir;
Calderon’un bu eserini yazdigi dénemde toplumun deger yargilar
ihanete ugrayan kocaya serefini kanla-temizleme hakkini vermek-
teydi. Nitekim eserin sonunda Gutierre’nin kendisini hakh gikarmak
amaciyla krala hitaben soyledigi su sozlerde dénemin fikir yapisim
acik¢ca gormekteyiz: '

“Senyir, nasil ki bir meslekle ugrasanlar mesleklerini temsilen
armalarin:  evlerinin duvarlarina isliyorlarsa, ben de  serefimle
ilgilenen bir kigi olarak, kana bulanan elimin izini kaprya koyu-
yorum ; Senyir, namus sadece kanla temizlenir.”’4

Calderon’un aym temadaki ikinci trajedisi “A secreto agravio,
secreta venganza’ (Gizli Thanete Gizli Intikam, 1637) ilki gibi olay
orgiisii yoniinden yalin bir eserdir: Olay Portekiz topraklarninda
gecmektedir. Portekizli asil bey Lope de Almeida, Kastilyal giizel
bir hanim olan Donya Leonor’a vekalet yoluyla evlenme teklif eder.
Nikahtan bit siire sonra Leonor’un savasta 6ldiigii sanilan eski sev-
gilisi Don Luis ortaya gikarak kadina kur yapmaya baglar. Donya
Leconor eski sevgilisinin devamli 1srar1 karsisinda nasil hareket edecegini
kestiremez, duygulan ile sorumluluklar arasinda bocalayip durur.
Onceleri Don Luis’i reddeden Leonor sonunda kocasini aldatmak
amaciyla agigina bir mektup yazarak bulugmak igin randevu verir.
Bir siiredir karisindan kuskulanmakta olan Lope bu randevudan haber-
dar olunca ondan intikam almaya karar verir. Teknesiyle evine
gitmek iizereyken rhtimda beklemekte olan Luis’i géren Lope,
gidecegi yere gotiirmeyi teklif ederek onu teknesine alir. Luis, kocanmn

- \

4 Calderon de la Barca, El medico de su /ionm, Espasa-Calpe, Madrid, 1978, s. 117.
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durumu bildiginden habersiz, az sonra Leonor ile yasayacag agk
macerasini tatl tath hayal ederken, Lope de onu nasil ldiirecegine
dair planlar yapmakla mesguldiir. Ikisi de tekneye giktiktan’ sonra
Lope tekneyi iskeleye baglayan halati farkettirmeden keser ve boy-
lece tekne yavag yavag kiyidan uzaklagmaya baglar. Bu arada Lope,
Luis’i hangerleyerek oldiiriir ve cesedini denize atar. Daha sonra
tekneyi kayaliklara bindiren Lope yiizerek karaya ¢ikar. Auigini bek-
lemekte olan Leonor’a durumu anlatinca kadin baygin vaziyette
yerc yikilir. Sabaha dogru malikinesini atege veren .Lope biiyiik
bir sogukkanhlikla karsimi alevlerin icine girmeye zorlar. Bu gekilde
isledigi cinayete kaza siisii vermek isteyen Lope karisinin cansiz viicudu
kollarinda oldugu halde digsan gktifinda alevleri uzaktan gbrerck
gelen kral ve arkadagi Juan ile karglagir. Onlara karisini kurtara-
madigim soylerse de gergegi bilen arkadagt Juan krala olup biteni
anlatir. Kral, karisin1 ve ag@nm ¢ldiiren Lope’nin davraniggmi hakh
bulur ve onu cezalandirmaz. '

Goruldigi gibi eserin bag kadin oyuncusu Leonor, Mencia’nin
aksine kocasini eski sevgilisiyle aldatmaya niyet etmistir. Her ne
kadar zina fiili tesebbiis safhasindan 6teye gegmemisse de, onu Mencia
gibi masum addetmek pek miimkiin degildir. Calderon seyircinin
pek hog karsilamayacagini bildiginden hi¢ bir eserinde zina sugunu
islenmis olarak gostermemistir. Aksi takdirde, kadinin zinasim diglin-
menin dahi miimkiin clmadigi bir dénemde seyircinin galeyana
gelecegini tahmin etmek zor degildir. Nitekim bugiin i¢in bize bar-
barca gelen bu tir namus trajedileri sahnede gosterildiklerinde
her smiftan seyirci tarafindan ¢ilginca alkiglandiklari gibi, bitiin
elestirmenlerce de tam not almiglardir.s

Eserin adindan da anlagilacag: gibi, ¢agin fikir yapisina uygun
olarak, ugramlan hakaret kimse tarafindan duyulmamis, gizli kal-

" nugsa intikamin da gizli olmasi gerekmektedir. Nitekim her iki eserde

de ihanete ugradiklarina inanan kocalar olaymn kimse tarafindan
duyulmamast igin ellerinden geleni yapmaktadirlar. Her iki kocanin
da davranig, “Kimsenin bilmedigi boynuzlu olmak, bilinen boy-
nuzlu olmaktan iyidir” 6gidiinii veren Ispanyol ataséziine uymak-
tadr.

Calderon’un biitiin" eserlerinde sahislarin  psikolojik durumla-
unt yansitan monologlarin epeyce uzun oldugunu goérmekteyiz.

5 Edward Nagy, A secreto agravio, secreta venganza’nin 6ns6zii, Ebro, Zaragoza, 1966, s. 9.
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Calderon’u ¢agdaslarindan ayiran o6zelliklerden bir tanesi de bura-
dadir. Her iki eserde de bu uzun monologlar vasitasiyla yazar kiskang
kocalarin® psikolojilerini wustalikla yansitabilmektedir. Gutierre ve
Lope de Almeida’nin karilarindan kugkulanmaya bagladiklar: andan
itibaren kendi benlikleriyle bir catiyma icinde olduklarmi gériiyoruz;
eskiden miigfik bir koca goérintiisindeyken zamanla degigerck kis-
kanghk nébetleriyle yanip tutusan, ruh saghg giderek bozulan bir
insanin psikolojisine girmektedirler.

Calderon’un iginci namus trajedisi “El pintor de su deshonra”
(Serefsizliginin Ressamu, 1639) konusu bakimindan énceki iki esere
benzerse de olay drgiisiiniin biraz karmagik olugu sebebiyle onlardan
ayrilir: Olaylar Ispanya’nin Barselona, Italya’nin Gaeta ve Napoli
kentlerinde geger. Don Juan Roca ile ¢ok giizel bir kadin olan karist
Serafina, Don ILais’in Gaeta’daki malikdnesinde misafir olarak
kalmaktadirlar. Serafina, Don Luis’in oglu Alvaro’nun eski kansidir;
Alvaro’nun bir deniz kazasinda 6ldiigi haberi dizerine babasi Pedro’-
nun 1srarlarina dayanamayarak Don Juan ile evlenmistir. Oldigi
sanulan Alvaro Ursino Prensi tarafindan kurtanlarak gemisine ahnmig-
tir, kar1 kocanin misafirligi devam ederken prens ile beraber eve gelir.
Don Luis’in kizi Porcia da prense agiktir, goriiniige gore prens de onu
sevmektedir ama Serafina’yr goriince onun giizelligi karsisinda et-
kilenir. Serafina’min yeniden evlenmesini bir tirli kabullenemeyen
Alvaro kar1 kocanin pesinden Ispanya’ya gider ve denizci kihifinda
“evlerinin kapisimi calar. Hizmet¢i kiz tarafindan igeriye alinan
Alvaro, vefasizhi sebebiyle Serafina’ya serzenigte bulunur ve kendi-
sini hala sevdigini sdyler. Bununla birlikte artik bagkasimn karist ol
dugunun bilincinde olan Serafina onu reddeder. Bu konugma esnasinda
Don Juan eve gelir, Alvaro’nun evden rahatca ¢ikmasini saglamak
amaciyla ipklar sondiiriliir, ama evden ¢ikarken karanbkta Don
Juan’in ugagina c¢arpar. Don Juan ele gegiremedigi yabancinin evine
hirsizlik amaciyla girmis olabilecegini disiiniirse de, geg bir vakitte
evin 1giklarinin séniik oldugu aklina gelince karisindan kugkulanmaya
baglar. Eski karsinin pesini bir turli birakmak istemeyen Alvaro
¢ikan bir yangindan faydalanarak baygin haldeki Serafina’y: teknesiyle
Italya’ya kacirir. Serafina’yi arzusu diginda Napoli’deki bir koy
evine getiren Alvaro, bu arada kizkardesi Poncia’nin eve gelmekte
oldugunu goriince Serafina’y:r odalardan birine saklar ve Poncia’y
bir bahane ile evden uzaklagtirmak i¢in digari ¢ikar. Poncia da aym
yerde bulugmak igin prense randevu vermigtir, kardeginin prensi
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,gormesini istemediginden onu evden uzaklagirmak amaciyla baba-
stnin. Napoli’deki evine gotiirmek ister. Alvaro da kizkardesinin Sera-
fina’yr gormesini arzu ctmediginden razi olmak zorunda kalir ve
birlikte evden ayrilirlar. Bu arada eve gelen prens, Serafina’y: tekrar
‘kargisinda goriince ona kur yapmaya baglar, ama geng kadinin karst
koymas1 iizerine 1srar etmeyerek evden aynhr. Bu arada olup biteri
hizmetcisinden 6grenen Dén Juan karisint bulmak ve ihtikamim almak
digiincesiyle Ispanya’dan ayrilir ve prensin Napoli’deki sarayma
gelir. Prense kendisinin ressam oldugunu sdylemesi lizerine prens
Serafina’nin resmini yapmasi i¢in onu kéy evine gotiiriir. Don Juan
bir . canta icinde fircalar ve boyalarla birlikte bir ¢ift de tabanca
taggmaktadir, bir kafes ardindan resmini yapacag kadinin kendi
karist oldugunu farkedince ¢ok sagirir. O anda odaya Alvaro girer,
ikisini birlikte géren Don Juan karisinin kendisini onunla aldattigin
zannederek yaninda tasidigi tabancalardan birini Serafina’ya, di-
gerini de Alvaro’ya dogrultup ates eder. Ikisi de cansiz olarak yere
serilirlerken giurtltiilye vyetigip iceri giren prensin neler oldugunu
sormasi izerine Den Juan g6yle cevap verir:

“Serefsizliginin  ressammn, boyalar yerine kanla yaptrigs  bir
tablo karsimzda duruyor.”’S

Jﬁan’m davranini hakli bulan prehs ile olenlerin babalarn
‘onun atina atlayarak gitmesine géz yumarlar. Oyun prensin Poncia’ya
evlenme teklif etmesi, onun da bu teklifi kabul edigiyle sona crer.

Goriildiigii gibi Calderon bu eserini diger iki trajedisindeh farkh
olarak diigiinle noktalamugtir. Bu sekildeki bir son eserin trajik hava-
sint bir 6lgiide yumusatmaktadir. Ayrica bu eserde bazi gahislarin
hi¢ beklenmedik bir anda ¢ika gelmélcri yiiziinden digerlerinin sak-
lanmalan, kigiliklerin “gizlenmesi, kergilagilan sirprizler “El pintor
de su deshonra” ya bir él¢iiye kadar “Comedias de capa espada”™
(Entrikalt Sovalye Oyunlari) havast - vermektedir. Bu eserde de
~aldat)digmma inanan koca masum kansini oldirmektedir, yalmz
burada diger iki trajediden farkl: olarak-koca maruz kaldigina ican-
digr ihapetin 6ciinii olayin herkes tarafindan duyulma51 ya da bilin-
mesi nedeniyle aleni olarak almaktadir.

-

Her iig eserde de birgok ortak nokta bulunmaktadir; kadinlaiin
¢t de sevgililerin veya kocamin ortadan kaybolusu ya da oldiigi

6 Calderon de la Barca, El pintor de su de&/lonm, Espasa-Calpe, l\ﬁdrid, 1978, s. 230.
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haberinin gelmesi iizerine kisa bir siire sonra sevmedikleri sahislarla
evlenmiglerdir; her ii¢ trajedide de eski sevgili ya da koca ciiretkarca
bir davranigla evli bir kadimin evine gizlice girmektedir. Ve kan-
larim Sldiiren kocalarin bu hareketi kral ya da prens gibi yiiksek
bir otorite tarafindan cezasiz birakilmaktadir. Calderon’un namus
temalt bu oyunlar suc¢lunun cezasiz birakilarak adalet duygusunun
zedelenmesi, ve diger gaddarca yoénleri sebebiyle onceleri baz1 yazlar
tarafindan siddetle elestirilmiglerdir. Ozellikle Neoklasik donemde,
1765 yihnda yaymnlanan bir kraliyet kararnamesiyle Calderon’un
baz: eserlerinin sahnede “temsil "edilmeleri yasaklandi.?

Bugiin Calderon’un eserleri modern yazarlar tarafindan degisik
bir bakiy agstyla yorumlanmaktadir. Bu yazarlar eserlerde masum
kimselerin oldiirtilmeleriyle bir bakima Calderon’un dénemin kati
deger yargilarina ozellikle agirn kiskanchk gibi duygulara karsi bir
elestiri getirmis oldugunu digiinmektedirler.? Kanaatimizce bu
trajedilerde Calderon’un amacinin bu yoénde bir elestiri olduguna
inanmak biraz zor, zira eserleri dikkatle inceleyecek olursak, hep-
sinin de temasinin sebepsiz kiskanghk olmadigini, oyunlarin daha
cok ihanet ve intikam tzerine inga edildiklerini goriiriiz. Eserler-
deki kadin gahsiyetlerden Mencia ve Serafina her ne kadar masum-
larsa da, kocalarindan bazi hususlar gizlemeleri nedeniyle onlarn
tamamen kabahatsiz olduklanni da séylemek miimkiin degildir.
Leonor ise kocasini aldatmaya karar vermistir, “Gizli ihanete gizli
intikam”’in temast salt kiskanglik degildir; burada séz konusu olan,
karinin tegebbiis safhasinda kalan ihanetiyle kocamin intikamidir.
Sayet Calderon o yonde bir elestiri getirmek isteseydi her halde koca-
lanin igledigi sugu cezasiz birakmazdi. Bununla birlikte Calderon’un
1635 yilinda yazmig oldugu bir bagka trajedisi “El mayor monstruo
los celos” (En Biiyiik Canavar Kiskanghk) séz konusu oldugunda
bu yazarlar diigiincelerinde hakli olabilirler. Gergekten de Calderon
bu eserde agin kiskanchg, eserin adindan: da kolayca anlagildig
iizere "elegtirmektedir. Ustelik burada bir kocamin kiskanghg oyle
bir had safhaya varmaktadir ki, kendi éliimiinden sonra karisinin
bagkasinin olabilecegi ihtimali bile onu ¢ilgina cevirmek igin yeterli
olmakta ve bu yiizden de karisini 6ldiirmek i¢in planlar yapmaktadir.
Oyunda olaylar Roma Imparatorlugu zamaninda gegmektedir:

7 Jose Romera Castillo, Casa con dos puertas mala es de guardar’in 6nsézii, Plaza y Janes,
Barselona, 1984, s. 33-34. ' .
8 Francisco Ruiz Ramon, Historia del teatro espanol, Catedra, Madrid 1983, s. 223-224.
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Roma’nin eyalet valilerinden Herod’un karisi Mariana kahinlere
damgir ve giiniin birinde kocasinin hangerinin Slimiine sebep ola-
cagini ogrenir. Herod, Marcus Antonius ile birlikte Imparator
Octavius Caesar’a kargt bir komplo hazirlamaktadir. Octavius,
Herod’un kuvvetlerini bozguna ugratir, esirler arasinda Mariana’nin
kardesi Aristobulos da vardir ve iizerinde bulduklar: bir kutu igindeki
mektuptan Herod’un hainligini 6grenen Octavius, Herodu ceza-
landirmak igin ordusunun baginda Kudiis’e dogiu hareket eder.
Kutuda ayrica hi¢ tammadig bir kadina ait bir resim vardir, bu
‘resim Mariana’nindir, Octavius resmi goriir gérmez Mariana’ya
agtk olur. Bu arada Herod’un ordusundaki askerlerden Ptolemeus
geri donerek yenilgiyi Herod’a haber verir. Herod karisi Mariana’y:
teselli etmeye caliirsa da bagarili olamaz; clinkii vaadini yerine
getirememigtir, daha Once diinyay: ayaklan altina serecegini vaat
etmis olan Herod sembolik olarak hangerini kansiin ayaklart dibine
birakir. Octavius muzaffer bir sekilde Kudiis kentine girerken yaninda
Mariana’nin resmini de getirmigtir. Herod karisimin resmini onda
goriince Mariana’dan kugkulanmaya baglar ve Ptolemeus’a bir mektup
yazarak kendisini oliimiinden sonra karisimi 6ldirmesi igin  emir
verir. Mariana kocastmn hainligini affetmesi icin Octavius'u ikna
eder, ama kocasiin Ptolemeus’a yazdigi mektubu ele gegirince onu
siddetle yerer. Octavius, Mariana’nin agkina- karsithk vermemesi
iizerine onu zorla elde etmek icin odasina girer, ama o kagarak
kurtulur. Aralarinda gegen miicadeleden dolay: odasi darmadagimk
olmus, esyalan yerlere sacilmigtir; Herod odayi .bu durumda goriince
‘yine kansimn sadakatinden kugkulanir, ama Octavius’dan kagtigim
goriince biitiin kugkulart dagiir 've kansimi korumak i¢in elinde
hanceri oldugu halde ileri atilir. Fakat kehanette ongorildiigi gibi
yanlighkla karisimi 6ldiiriir. Yaptifs hatayir farkeden Herod bir pen-
cereden kendisini agag1 atmak suretiyle intihar eder.

Calderon’un bu oyunda vermek istedigi mesaj son derece agiktir:
Agint derecede kiskanghk, ihtiras, hirs ve kibir gibi kusurlar insani
arzu edilmedik bir akibete siiriikler. Gergekten de Calderon bu eserde
bu eseri yaratirken Tirso de Molina’nin “La vida muerte de Herod”
(Herod’un Hayati ve Oliimii, 1615) adli oyunuyla Shakespeare’nin’
“Antony and Cleopatra” sindan esinlenmis olmasi muhtemeldir.?

9 Philip Ward, The Oxford Companion to Spanish Literature, Clarendon Press, Oxford,
1978, s. 376. :
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Calderén bir bagka tiyatro eseri “El alcalde de Zalamea” da
(Zalamea Belediye Bagkani, 1641) yine namus temasina dénmektedir.
Ama burada séz konusu olan namus, daha oénceki trajedilerindeki
gibi bir kocanin hassasiyetle korumaya ¢alisti tiirden degildir. Cal-
derén bu eserde bir koylii kizinin namusu, dolayisiyla ailesinin seref
ve haysiyeti iizerinde durmaktadir; yazar bu oyunda daha once
Lope de Vega tarafindan defalarca iglenmig geleneksel konuyu yeni
den ele almugtir; kéyliilerin seref ve haysiyetinin asiller sinifina kargt
korunmast ve krala saygi vurgulanir.

Olaylar Zalamea kasabasinda gecer. Kasabada konaklayan
bir askeri birli§in komutan: Yiizbag Alvaro de Ataide kasaba sakin-
lerinden Pedro Crespo'nun’ evinde kalmaktadir. Yiizbagy, Crespo’-
nun giizel kizi Isabel’i goriince giizelligine tutulur ve ona agk tale-
binde bulunur. Ama vakur kéyli kizi onu reddeder. Bir koyli kizi
tarafindan reddedilmesini gururuna yediremeyen yiizbagi adamlan-
nin yardimiyla kizi ormana kagirip tecaviiz eder ve sonra onu tek
basina crada birakir. Babasi kizimi kurtarmak igin ormana kogarsa
da yiizbaginin adamlari tarafindan engellenir. Daha sonra Isabel’in
erkek kardesi Juan irz diigmam vyiizbagiyr takip eder ve yaralar.
Bu arada kasabalilar Crespo’yu belediye bagkam. olarak segerler.
Crespo yiizbagty1 tutuklatir ve kiziyla evlenerek kirletilen namusunu
eski haline getirmesi i¢in ona yalvarir, gozyast dokerse de yiizbagi
evlenmeye yanagmaz. Bunun iizerine Crespo bir mahkeme kurarak
yiizbagtyr 6liime mahkum ettikten sonra karar infaz edilir. Crespo’-
nun yetkisini agmasi iizerine General Lope de Figueroa, Zalamea
kasabasinin yerle bir edilmesi igin emir verirse de oyunun sonlanna
dogru Kral II. Felipe’nin kasabaya gelmesiyle bunu yapmaya firsat
bulamaz. Kral olaymn ashni 6grenince Crespo’yu hakhi bulur ve
ayrica onu Zalamea kasabasina 6miir boyu belediye ba§kam olarak
tayin eder.

Oyunda gorildugii tzere, eger kirletilen namus telafi edile
miyorsa, genel prensibe uygun olarak kanla temizlenmektedir. Bu
sonug¢ da yine seyircinin arzusu dogrultusundadir. Bu eserde namus
iizerinde son derece hassasiyetle durulan bir husustur, o kadar ki,
Isabel’in kardesi Juan geng kizin arzusv diginda kirletilmesini dahi
aile igin bir yiiz karast olarak gordiigiinden kiz kardesini oldiirmeyi
dahi diisiinmektedir. Ne var ki sagduyunun, vicdann, dirtstlagiin
sefkatin sembolii olarak Crespo en makbul hareketin kizin yiizbagyla
evlenmesi oldugunu séyleyerek kizimin 6ldiirilme teklifini reddeder.
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Calderén onceki trajedilerinde namusu mezarda yatan bir éliiye,
ya da bir kristal bardaga benzetmektedir; bu eserde ise namusun
belki de en giizel tanimni Pedro Crespo’nun agzindan soéyle yapmak-
tadir: “Namus ruhun miilkiidiir, ruh ise dadece Tann tarafindan
alinabilir’’10

Calderén’un sanatina gelince; onda titizligin, uslap kaygisimin
hakim oldugunu goériiyoruz, o.da Lope de Vega’mmn tiyatroya getir-
digi yenilik olan nazim tercih ederek eserleriai manzum olarak
ekseriya yedi ya da sekiz heceli misralar halinde yazmigtir. Titizlikle
yazmig oldugu bu siirleri teknik yoénden kusursuzdurlar. Bununla
birlikte, sanatinin tiim miikemmelligine kargin onun Lope de Vega’-
mn yaratict dehasina ulagamamig oldugunu soyleyebiliriz. Bilindigi
gibi Lope de Vega yirmi dért saat icinde bir tiyatro eseri yazabil-
mektedir. Nitekim giinimiize kadar -ulagan doért yiiz civarindaki
komedisi Lope de Vega’nin ne kadar verimli bir yazar oldugunu
ortaya koymaktadir. Yine de bu iki tiyatro yazarm birbirinden ayri
diigiinmek kanimizca yanhyg olur, bunlar bir zincirin yani Ispanyol
tiyatro geleneginin birbirlerini tamamlayan halkalanidir. Lope de
Vega’min tiyatro ekolii Calderén ile sona ermemekte, aksine Lope
de Vega’da bulunmayan ideolojik yapr Calderén’un cabalanyla
ortaya cikmaktadir. Bu iki tiyatro yazari arasinda siiphesiz baz
temel ayriliklar vardir, ama bunlar iki tiyatro ekoliinii birbirinden
uzaklagtirmaz; her iki yazarn ozelliklerinin birbirini tamamladi-
g1 soylemek daha doZru olur.” Nitekim Lope’nin dinamizminin
Calderén’da olgiilit bir havaya girdigini, Lope’nin spontan yazra
yeteneginin ve verimliliginin Calderén’da titizlik ve miikemmellik
seklinde kendisini gosterdigini gormekteyiz.

Calderon hakkinda aragtirma yapacaklar i¢in belli bash
kaynak eserler:
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