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Ele§tirmén dostum Aydan Erim’e. .

Tiirk oyun yazarhigi, “oyun” tiiriinde yazmayr ugrag edinmig
yazatlann sayica gogaldig: 1950’lerden bu yana yeni asamalara ulas-
mugtir. Yazarliga 50’lerde baslayan ve giiniimiize dek urettigi yirmi
dolayinda oyunla, Tiirk tiyatrosunun yéneligletini belirlemede énemli
katkilari olan Turgut Ozakman, tiyatro yazarlanmuz arasinda en
on siralarda yer almaktadir.

Ozakman ilk oyunu Masum Katiller’ i onalt yasindayken yaz-
misti. 1951°de Devlet Tiyatrosu’'nda sahnelenen Pembe Evin Kaders-
" yle heniiz yirmi bir yagindayken tiyatro yazian olarak iine ulagti.
Profesyonel yazarlik yagamina tiyatroyla baglamig olmasi, Ozak-
man’in “sahne”de sunulacak bir “olay™ dile getiritken, “oyun”
tiriine yatkin bir bigimlendirme yetkinligine, bir dolu oyun yazar-
muza oranla, gok daha erken ulagmasimu saglamigtir. Bu yetkinligin
temel ogelerinden biri “kigilestirme”ye denk diigen sahne dili kul-
lammudir. 1951°de Pembe Evin Kaderi iistiine Devlet Tivatrosu dergi-
sinde yayimlanan yazisinda géyle diyor Ozakman:

Miiellifler kahramanlarina koskocaman laf séyletmek igin
zorlanurlar. Fakat diyorum ki, nicin sahneyi salondan ay1-
niyorlar? Bir insan kaleme gelince illaki kolalanmig bir
ruh ile mi dolmahdir? ... Velhasil soguk niiktelerin, tek-
rarlann, * basit konugmalann, kigiik oyunlarin mesulii
ben degilim. Hergey piyes kahramanlarinin mesuliyetleri
altinda cereyan ediyor.!

~

Oyun kigilerini “soz” ydluyla bicimlendirerek konugma dilindeki
dogal kullanmimlara bagh kalmakta gosterdigi duyarhk, Ozakman’in

1 Turgut Ozakman, “Demek Istiyorum ki’ Devlet Tivatrosu, sayr 8, Mart 1951,
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insanlarmi, oyun yazarhg agraginin ilk déneminden bu yana hep
seyirciye yakin kilmugtir. Boylece, Ozakman, oyun kigilerini zorlama
kisilik ozellikleri ve zorlama bir dil kullanimuyla hantallagtiran kimi
oyun yazarlanmin tam tersine, Tiirk tiyatrosunda Tirk insanini
dogal ozellikleriyle yansitan kivrak bir sahne anlatimina, yazarh-
giin ¢ok erken donemlerinde ulasmigtr. Tiyatro yazarhgn bir
uzmanbik dah olarak benimsemesine 1955 yilinda Koln’ de gordigii
tiyatro egitimi de yardimci olmustur.

b3

Turgut Ozakman’mn ilk oyunlari “benzetmeci” anlatimla, yazil-
mus, “kapali bigim” &zellikleri tagpiyan gergekgi yapitlardir. 1950-
1963 yillari arasinda kotarlmug olan’ bu cahgmalar yazarin “ilk
donem” oyunlarnn olarak nitelendirilebilir. Ozakman ilk dénem
yapitlarinda, bireysel ya da toplumsal konumlardan yola ¢ikarak,
evrensel degerlerle degigen toplumsal degerler arasinda saghkl bir
dengemn kurulamamis oldugu bir toplumsal gerceve icinde, bireyin
yasadigi i¢c ya da dig catiymalar iistinde yogunlagir. Dengeli bir
toplum-birey iligkisi kurmaya caligan bireylerin yenilgisinden bir
oranda saghksiz toplumsal cevre, bir oranda da bireyin kendisi
* sorumludur. Kisacasi, Ozakman, yazarhgimm ilk déneminde Os-
manlt toplumundan c¢agdag Tiirk toplumuna gegiste yaganan boca-
lamanin, bireyle toplum, bireyle birey arasindaki iligkilerde saghkl:
bir uzlagmaya vanlmasin nasil engelledigini dile getirir.

Pembe Evin Kaderinde eletirilen, giinii gegmis degerlerle, giiniin
modast olan yeni degerlerin tagididt olumlu ozelliklerin  bagdagtir-
lamayisidir. Giineste On Kigi (1955), kamuoyunun destegine giive-
nerek toplumdaki yoz eylemlere karst gikan ““kahraman’mn, kamu-
oyunun ilgisizligi sonucunda, kargt gikugi yoz ortamla biitiinlesme-
sinin dykiisiidiir. Tujan (1957) ise yazarn, Soguk Savag ortaminda
yapilan “sicak savay’ hazirhklan kargisinda duydufu tepkinin
anlaumdir; yazar, fantezi boyutta bigimlendirdigi bu oyunda,
diinyada huzuru, kardeslifi, insanca yagamayi saglayacak diilkiisel
bir toplum kurabilme adina savagm verecek giiglii bireylerin varolup
olmadig sorusunu irdeler. Duvarlarin Otesi (1957) de sugluluk olgusu
baglaminda birey—toplum iligkisini inceleyen bir gerilim oyunudur. ‘
 Ozakman, Duvarlann Otesi'nin sahnelenme asamasinda, kendi oyun
yazarligi seriiveninin de bir degerlendirmesini yapmugtir:

1950°de tiyatro hakkinda ne biliyordum? Hemen hemen
hic... Aradan gegen sekiz yil tiyatroyu anlamak, bu




TURGUT OZAKMAN'IN OYUN YAZARLIGI 125

,sirra varabilmek’ igin harcanan cabalayiglarla doludur.
Kitaplar, konferanslar, temsiller, tenkitler, sohbetler, de-
denemeler, Koln Tiyatro Enstitiisti, Mac Gqwen kursu. .
Biitin bunlarin sonunda bir tek sey ‘Ggrendim. lea.tro
tiyatronun diginda 6grenilmez.2

Bu agamada, yazmrg oldufu dort oyun da Devlet leatrosu
tarafindan sahnelenmis olan Ozakman’in iki temel yazar kigi ozel-
ligi belirginlegmigtir: Ozakman sahnede " garpici durumlar yarat-
mada ve esprili sdylesim kotarmada iistiin bir yetenege sahiptir. An-
cak soylesimlerin igerdigi giilmece 6zelliklerine kargin, yazar giildiri
turiinden uzak durmaktadir. Yazarn bu ozelligi, 1958’de yazdig
Karagiz’in Diniigii adli oyunda agik¢a goriiliir. Geleneksel tiyatro-
muzun inli Karagéz ve Hacivat’ina, oyununda yiizyillar atlatarak,
onlan uzun bir ayrihktan sonra giiriimiizde biraraya getiren Ozak-
man bu iki giildirii kahramanimin kargilagmasindan da toplumsal
bozukluklara ayak uyduran bireyi elestiren hiiziinli bir oykii Gikar-
migtir,

1960’ta sahnelenen Kanavige ile Ozakman tiyatrosunun ikinci
dénemini hazirlayan bir deneme gergeklestirilir. Ozakman bu oyu-
nuyla giildiirii tiiriine ilk adimim atrmgtir. Ayrica Kanavige Ozak-
man’im  “mutlu son”la noktalanan ilk ve belki de son oyunudur.
Eski bir konakta, kendi genclik doénemlerinin ve soylu ailelerinin
yasam_bicimine ve ahlak kurallarina siki sikiya bagh c¢agdist bir ya-
gsam siiren ¢ kizkaidege bagkaldiran evin geng¢ kizinm 6Oykiistidiir
oyunda anlatilan. Bu yapitta “karakter yaratma’’ gabasinin yerini
carpici tiplemelere yoneliy almigtir. “Tipleme”, zaman zaman,
kigilerin, paylastiklar1 kaliplagmis diigiinceleri bir agizdan dile getir-
dikleri “klise” yorumlarla sdylesim siireci iginde de belirginlesir.
\Ozakman oyun kigilerini uzak bakig agisindan bicimlendirmeye bag-
lamagtir. Sahnede kisilerin psikolojik derinligini yansitmaya galigmak
yerine, kisilerin psikolojisinin toplumsal ve bireysel diizeyde olustur-
. dugu kabplagmig goriintiiyii resimlemektir amaci. Bu yaklagim
somut hareket diizeninde de bir soyutlagmaya, Sstilizasyon”a yol
acar. Benzetmeci bigemde yazilmis olmasina kargin, geleneksel
tiyatromuzun “tipleme”, “soz giildiriisi’’, hareket ve mimikte .
stilizasyon &zellikleri sahne devinimi i¢inde sindirilmektedir. Oyunun
sekiz tabloya bolinmiiy olmasi da, Ozakman’in “episodik” yap1

2 Turgut Ozakman, “Duvarlarin Otesi” Devlet Tiyatrosu, Yeni Seri No. 3, Aralik
1958, s. 23. '
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ozelliklerini kullanmaya bagladigim gosterir. Konakta yagayan tek
erkek olan Tahir ise bir anlamda, Ozakman tiyatrosunun “ikinci
dénemi”’nde onemli bir iglev tagiyacak olan “komik anlatici” tipinin

onciisiidiic. Atila Sav, Kanavige'yi Ozakman’in daha onceki oyun-
larindan aylran ozelhklen soyle dile getiriyor:

Kanavz,ce yazarin ari tiyatro anlayigina en ¢ok yoneldigi
donemin iiriiniidiir. . . ‘Kanavige’de yazar bir diigiinceden

¢ok bir durumdan- yola ¢iktyor. Evine kapanm1§ ii¢ yash -

kadimla Geng Kiz'in arasindaki. catiyma oyun ‘baghginda
da vardir. Yazar, bir drama da konu olabilecek malze-
meyi bir giildiirii olarak iglemeyi yegliyor. Bunun igin de
once dili kullantyor. Ozakman dili amag degil (...) son
derece kvrak ve akilcl bir dialog kurmada arag olarak
gortir. Salt sozciikler degil, her tiirli “ses”i kullanarak
bir “sesler biitiinii” yaratir. Kanavige'nin ii¢ yagh kadim
+ bir miizik grubudur sanki. Bu kiiciik grubun solocusu ve

yoneticisi de Biiyjik Teyze’dir. Oyunda en ¢ok kullamlan

sdzciik “Tahir”dir. Yash kadinlarin agzinda her “Tahir”
seslenisi bir bagska anlam ve deger kazamr.3

1962 yihinda Ozakman’in benzetmeci bicemde yazdifi oyunlar
arasinda bagyapit niteligi tasiyan Ocak sahnelenir. Gercekgi anlatimin
daha o6nceki oyunlarda denenmis 6zellikleri bu yapitta en inandirica
yansimasimi bulmustur. Ocak, Tiirk yazarlan tarafindan bir dolu
benzerinin daha énce de daha sonraki yillarda da yazilmig oldugu,
ancak hig birinin agamadigi bir diizeye ulagmug bir yapittir: ekonomik
sikintilarin aile bireyleri arasindaki iliskileri biiyiik oranda etkiledigi
ve gatigmalara yol agtifi bir aile drami... Ozakman Ocak’ta, top-
lumsal giivenceden yoksun bir konumda, giindelik yasam savag
verme siireci i¢inde yaganan duyarhiklan, tepkileri, disleri, diig
kinkliklarini, 6fkeyi ve sevecenligi dile getirerek, aile iligkileri icinde
insanca degerlere siki skiya samlmak yoluyla gerceklestirilebilen
“uzlasma”nin Gykisiinii yazmugur. Ug ayn kusaktan yedi bireyin
olusturdugu bir ailenin, belirli bir dolantiya gerek gériilmeksizin
olugturulan’ dramimin’ bigimsel 6zelliklerini Sevda Sener sOyle agik-
hyor: T

3 Atila Sav, “Turgut Uzz Lkman ve Kanavige” Devlet Tiyatrolan Oyun Brogiirii, No.
13, Aralik 1979. .
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Ocak temelde bir aksiyon oyunu degildir. Yazar bir ilige
kiler dokusunu -gesitli yonleri ile gostermek, konugmalari
canh tutmak icin olaylar devindirmis, fakat seyircinin
ilgisini olaylarin geligim yoniine degil bu devinimin su
yiliziine glkard1§1 kigilikler ve kigiler aras: iligkilerin niteligi
lizerine ¢ekmigtir. Bu ylzden catigmalar gecicidir. Dii-
giimler merak uyandiracak bicimde karmagiklagtirilma-
mus, kisa siirede ¢oziilmiistiir. (...) Ocak’in en belirgin
ozelligi konugmalardaki kivrakhktir. Konugmalar hem
kigilerin kigiliklerine isik tutucu, hem kendi baglarina eg-
lendiricidir. Yazar bjitiin oyun kigilerini, karakterleri
ile tutarsizhiga diigirmeden anlamli konusturur. Sorular

ve yamtlar kisa tutulmug, hem, gercege benzerlik, hem

yogunluk goézetilmistir.4

Bir yil sonra, yer yer son derece giildiiriicii’ bir soylegim diizeni
icinde bigimlendirilmis, ‘dramatik gerilimin yer yer doruga ¢iktig
bir bagka “benzetmeci” oyun gelir giindeme: Paramparga (1963)
-kadin—erkek iligkileri ve cinsellik iistiinedir. Oyunda cinselligin gor-
mezden gelindigi bir toplumda, bastinlmig cinselliklerinin getirdigi
bunalmi gegitli bigimlerde yasayan bir erkekle ii¢ kadimin oykiisii
anlatilir. Ozakman oyununun amacin §dyle agikliyor:

Ilk alt1 oyunumda toplum sorunlarina degindigim agik.
Paramparga min konusu kisaca kadin-erkek iligkileri. Bence
. kadin—erkek iligkileri toplumumuzun en énemli ve ¢oziil-
memig sorunlaimdan biri. Ya hi¢ konugulmaz, ‘tabu’dur,
ya da bayagilasmadan s6z edilmez. Toplumda tam bir
ba§1b0§luk diizensizlik, kargasalik iginde bocalar durur,
Paramparga bu Konuyu tiim olarak ele almig br oyun degil.
Bir adim, o kadar.5

_ 1964’te Turgut Ozakmanin ilk miizikli oyunu Bulvar sahne-
lenir. Miizigini Biilent Arel’in yazedigi bu oyun bityiik kentte bagi-
bog bir yagam siiren, dogru yoénlendirilmemis gengler iistiinedir.
Ancak, Ozakman’in bir amacida bu genglerin sevimlilifini ve
kigiliklerinden tagan yasama sevincimi dile getirmektir. Uvertiir ve
final garkilann diginda oniki sarkinin yer aldigi oyun sekiz tablodan

. olugmakta ve Ozakman’in, Duvarlarin Otesi, Parampara, Ocak gibi

i 4 Sevda Sener, “Oca.k” bashikly yaylmlanmamls makale.
5 Turgut Uzakman, “Paramparga’ Devlet szatrosu, say1 21, Ekim 1963, s. 3.
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dramatik yogunlugu olan oyunlarn tam tersine, gevsek dokulu bir
yaz1 bigimine gectigini, oyunlarini, perde boyutunda degil, Kanavige'-
de oldugu gibi, birbiiine eklemlenmis, episodlar "hoyutunda bigim-
lendirmeyi yegledigini gostermektedir. Séz giildiiriisiiniin - agirhk
kazandig1 bu yer yer hiiziinlii oyunda Ozakman kisilerini de “tipleme”’
yoluyla bicimlendirir. -

Bir sonraki oyun olan Ulusal Kolej Disiplin Lurulu {1966) yine
gengler lstlinedir. Bir ortaégretim kurumunun disiplin kuralu top-
lantisinda  sorgulanan genglerle 6gretmenler arasindaki konugma-
lardan olusan oyurda 6grencilerin ve 6gretmenlerin yaklagimlar. ara-
sindaki geligkiler vurgulanarak, aile ve egitmenlerin egitim anlayi-
sinin yiizeyselligi, genglerle biiyiikler arasinda gercek anlamda bir
sevgi ve iletisim ortam1 kurulamayiginin carpik sonuglan sergilenir.
Ozakman, yeni yetigmekte olan kusagin diigiinme ve davranig bigim-
lerini dile getirirken, temel sorumlulugun, gengleri anlamaya ve
dogru ¢izgide yonlendirmeye caliymayan, dahasi, genglere &rnek
olabilecek diisiinme ve davraniy bigimleri sergileyemeyen biiyiik-
lerde oldugunu gostermektedir. Ozakman’ic “sug”a ve “suclu”ya
bakiy agissnda Duvarlarin Otesinde de yansunig olan sevecenlik, bu
oyunda, Parampara ve Bulvar’da da isledigi, geng olmanin getirdigi
“kahplan kirma giicii”, “dogallik” ve “yagama sevinci” gibi degerlere
duydugu sevgiyle bulusur. Ozakman, gengleri toplum iginde cesitli
maskeler takip, cesitli kaliplagmig rolleri oynamaya yorelterek,
onlan ikiyiizlii bit yagama tutsak eden kokusmus toplumsal anlayigin

kargisindadar.

Ulusal Kolej Disiplin Kurulu iki perde olarak yazilmig olmasina
kargm, disiplin kurulunun toplandif1 ve dagildigr “giriy” ve “sonug”
boliimleri arasinda, kurula her giren 6gienciyle bir oncekine gevsek
bigimde eklemlenmis episodlar yer almaktadir. Soylesimlerin giil-
diiriiciiliigiiniin beklenmedik anlarda “hiiziin”’le bulustugu ve giil-
diiriiniin agir bir toplum yergisine déniigtiigii oyunda “tipleme’ye
-afirhk verilerek bir “toplum potresi” olugturmaya caba gésteril-
mistir. Bu baglamda, tipki Bulvar’da oldugu gibi oyun kigilerinin
sayisi gofaltilmustir. Ulusal Kolej' Disiplin Kurulu Ozakman’in belli
bagh oyunlan arasinda yer almayan, ancak yazarin “ikinci dénemi’’-
ne ulagmasinda 6nemli bir “ahgtirma’ iglevi tagiyan bir ¢aligmadir.

1967°de sahnelenen Sarpinar 1914’le Turgut Ozakman’in yepyeni
bir yazar kisiligiyle ortaya ciktig1 goriiliir. Ozakman, 1970’ler sonunda
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ve 80’lerde yogun olarak iiretccegi “ikinci donem” yapitlarinin ilk
tam gelismis 6rnegini vermistir. Ik kez Ankara Sanat Tiyatrosu
tarafindan Ergin Orbey’in sahne diizeniyle gorkemli bir yapim ola-
rak sunulan Saripnar 1914 yalniz “oyun metni” olarak degil, énemli
bir sahne olay1 olarak da tityatro tarihimize ge¢mistir.

Sanpinar 1914, Ozakman’in Resat Nuri Giintekin’in Degirmne
adli romamindan uyarladifi bir oyundur. Giintekin’in, romanda
toplum sorunlarina yogun bicimde yéneldigi dénemin iiriinlerinden
olan Degirmen, Avrupa’mn Biiyiik Savas qigliklar1 attign 1914 yihinda,
titrek bacaklari istiinde sendelemekte olan “hasta adam” Osmanl
Devleti’nin yiizlerce bakimsiz kazasindan biri olan Saripinar’da yagan-
mig “zelzele” komedisinin dykiisiidiir.

Oykii Saripinar’da deprem oldugu yolunda yanhg bir haberin
merkeze ulagtirilmasiyla. baglar. Giintekin kisa bolimlerden olustur-
dugu romaninda bu haberin biirokrasinin ¢esitli kademelerinde ve
bir oranda basinda yansiyan goriintiilerinin gerisindeki “gergek’leri
yumusak bir alaycilikla sergilerken, bir yandan da 6zellikleri gliniimiiz
Tiirkiyesi’nde de goriilen gergekgi insan portreleri gizer.

Sarypinar 1914, Degirmen’in sahneye uygulanmaya elverigli yapi-
sinin usta bir tiyatro yazan elinde ¢agdag bir giildiiriiye doniigtiiriil-
digii “gostermeci” anlatimla yazilmig bir oyundur. Yirmiye yakin
tablonun bir “anlatici” yoluyla birbirine baglandig1 ve yorumlan-
dig1 oyunun kahramanlarini biirokrasinin:- ve bir oranda basinin
cesitli kademelerindeki kigiler olusturur. Ozakman oyununu bu kah-
1amanlarin gérevlerine yansiyan tavirlan istinde yogunlastirir.

Roman kahramanlarinin ayrintih bireysel 6zelliklerinin oyunda
ikincil diizeye gakilmesiyle, ozellikle biirokrasinin i¢ ve dig iligkilerde
giiniimiize ulagan boyutlart daha bir netlesir. Romamn genelinde yan-
styan yumusak alayci tavir oyunda vurucu bir giildiirii niteligi ka-
zanir. Ozakman béylece, Giintekin’in 1910’lardan 1940’lara getir-
digi “kissa”dan altimi ¢izdigi bélimleri ‘bugiine ulagtinir.

Nedir Degirmen’den Sarypinar 1914°¢ ve bugiine uzanan? Orce bir
doga gergegi: deprem kusag icinde bulunan iilkemizin ¢esitli ara-
liklarla yasadifi ve vyasayacadi deprem olaylari. Sonra deprem
olaylarinin getirdigi duygusal tepkilerin ve térensel davranig bigim-
lerinin ardinda yatan umursamazlik ve politik gikar hesaplan. Ustiice
serpili 6lii topragmni birden silkeleyip, “gitmesek de gérmesek de o
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koy bizim -kiiyiimiizdiir” sahlanigiyla yurtseverlik nobetleri gegir-
meye baglayan kamuoyu. Depremin yurtta ve diinyada uyandiracag:
tepkinin bilinciyle ttkir tikir ¢aliymaya baglayan biirokrasi; deprem
yoresindeki yetkililerden merkeze ulagan tim kademeler arasinda
olusuveren ‘gdz yagartic’ iletigim ve isbirligi; 6teki gazetelere baskin
tkmak icin tiim haber olanaklarin seferber etmis, yardim kampan-
}gl%\la{rma onciiliik etmekte yarigan hizh basin organlar; dahasi, kolay
ine kavugma yolunda depremt olaymi sanat iretimlerine malzeme
yapanlar... Ve tiim bu araci-giliing goriintillerin gerisinde yatan
kat: toplumsal ger¢ek: daha 6nce nasil ve nice olduguyla hig ilgilenil-
memis, ancak deprem gecirme “mutluluguna” erdikten sonra o
da lisa bir siire i¢in— devlet babanin “gézbebegi” oluveren yoksul,
bakimsiz yérelerimiz. .

Saripinar’dan merkeze ulagan “deprem haberi”nin yanly ol-
dugu anlagilinca, ilk kez ortak bir sorun gevresinde birlesmek duru-
munda kalan ittihatg, itilafgr, korkak, goéziipek, ikircikli, tiirli gesitli
memur efendilerin eteklerinin tutugmas: bogsunadir. Saripinar, deprem
yagamamig olsa bile bir yikintidir. Devlet Baba, daha 6nce hig ugra-
mamis oldugu Saripmar’in deprem gegirip gegirmemis oldugunu nasil
olsa anlayacak durumda degildir. Sarzpmar 1914 1§te boyle “mutlu’
bir “son”la noktalamir.

Ozakman’m oyun vyazarhigimin “ikinci dénemi”nin ozellikleri
Sarpinar 1914t billurlagmistir.* Yazar “benzetmeci” anlatimdan,
geleneksel tiyatromuzun temel 6zelliklerinden biri olan “gdstermeci”
anlatima yeétkin bir gecis yapmugtir. Ancak, anlatimdaki bu gecis,
gelencksel tiyatromuzun kaynaklarina bigimsel kaygilarla yonelme
istegiyle sinirli degildir. Ozakman Tiirk toplumunda yasayan insan-
larin gesitli baglamlardaki agmazlarini dile getirme yolunda “ben-
zetmeci” yaklagimla yazmg oldugu oyunlarda yansiyan “yaklagimi®-
na kokten bir degisiklik getirmistir. Bu degisikligi tam anlamyla
gorebilme yolunda Ozdemir Nutku’nun, baska yazarlarla birlikte
Turgut Ozakman’in da ilk dénem ¢aliymalarini iceren degerlendit-
mesini g6z 6niine almak yararl olacaktir: Nutku, 1950 kusag oyun
yazarlarini incelerken, Ozakman’mn Pembe Evin Kaderi, Giinegte On
Kigi, Duvarlarin Otesi, Ocak, Paramparga gibi “benzetmeci” b'igem-
deki oyunlarinda bicimlenmis oyun yazarhgl ¢gizgisini “bireyden

toplum sorunlarna yonelme’ olarak niteler. Nutku’ya gore bu o6zel- '

ligi tagiyan yazarlar,
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gogu oyunlarmda, ruhsal baskilan, i¢ tedirginlikleri ve
catismalari, i¢ bunalimi toplumsal k0§ullara baglarlar.
Durmadan degisen deger yargilar1 yaminda, degigik t5-
relerin baskisi, ekonomik egitsizlik ve giivensizlik insanog-
Junun i¢ huzursuzlugunu getirir... Belli bir senteze git-
meden c¢agdag uygarlik diizeyine ulagmak isteyen bu
toplum, dogal olarak, saglam bir 6ze ulagmadan kendini

. yenileyemeyecektir. Bu yazarlar kiginin i¢ diinyasindan yola
cikip topluma yonelme ¢abasi iginde; yeni bir 6zii getirmek,
buzullagmig aligkanliklar1 par¢alamak ve yenilemek egx-
limindedirler.6

" Ozakman 1967°de Sarpunar 1914°le “gostermeci” anlatima geg-
tiginde ise toplumun degisebilirligi baglamindaki umutlarini vyi-
tirmig gibidir. Cumbhuriyet’in 45 inci yihna gelinmiy olmasina
kargin, “geliyjme” yalmizca “bicimsel” degigikliklerle stirdiiriilmekte,
toplumsal “6z” de hi¢ bir degigiklik gergeklesmedigi igin de yapilan
yanlglar yinelenip durmaktadir. Ozakman bu olgunun bilinciyle,
oyunlanni tarihsel bir bakiy atisina oturtmaya baglar. Ozde hig
bir “yenilenme” olmadig1 icin, belirli bir tarih dilimi i¢inde yaga-
nanlar daha sonraki tarih dilimleri iginde “yinelenmekte’dir. Sarz-
pmar 1914’4 1960°lar Tiirkiyesi baglaminda da giincel kilan iste bu
olgudur. Tarihsel siire¢ i¢inde ‘gesitli kusaklarca yaganan “yineleme-
ler” nedeniyle de “birey”’in 6znel konumu 6nemini yitirmis, oyun
kisileri, diigiince, duygu ve davramglant toplumsal belirleyicilik
dogrultusunda “uyum” ya da “uyumsuzluk” yoéniinde gelismis
“tip”lere donistiirilmigtiir. Béylece, Ozakman’in Kanavige, Bulvar,
Ulusal Kolyy Disiplin Kurulu oyunlannda kullandigr “tipleme” teknigi
Sarypinar 1914°te olgunlagma asamasma ulagmigtir.

Yazarn benimsedigi uzak bakiy agist icinde birbirini izleyen
olaylanin anlatimi, “géstermeci” bigeme ve daha oOnceki bir kag
oyunda denemesi yapilmis olan episodik yap: kullanimina son derece
denk diigmektedir. Ozakman tiyatrosunun vazgegilmez ozelligi
olan “soylesim diizenindeki giildiiri” aruk, vazgecilmez bir yergi
ve elegtiri aract olarak kullanslmaktadir. Ozakman’in tipik “benzet-
meci” oyunlarinda,” gildiiriicii soylesim diizeni iginde bile olvgan
“hiiziin”, Sarpmar 1914’te yerini, oyunu bagtan sona kaplayan

6 Ozdemir Nutku, Dun_ya Tiyatrosu Tariki II. Ankara Universitesi DTCF Yayinlan,
Ankara, 1973. ,
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giildiirli ortamu iginde varh@ her an duyulan ince bir tersinlemeyc
(ironiye) birakmigtir. Tersinleme, Ozakman’m “anlatict” ogesini
kullarmaya baglamasiyla daha da yogunlagir. “Anlatict” bundan
boyle Ozakman’in ikinci dénem otunlarinin vazgegilmez Kigisi
olacak ve alayci-giildiiriicii yaklagmiyla hem yazann tersinleyici
bakiy acisini yansitacak, hem de “ikinci dénem” oyunlanna ozgii
“oyunsuluk” &zelliginin temel vyansiticist olacaktir. Anlaticr’nin
oyunlara katt1i§1 oyunsuzluk, anlaticimin, anlattifi 6ykiide rol alan
kahramanlara tag gikartacak 6nemde bir roliin pegine diigmesiyle
olugur. Soz gelimi, Sarpinar 1914’tin Anlaticr’si, oyunun sonunda
“schzade roliinii kaparak diger oyuncularin 6niine gecer. (1985’-
te yitirdigimiz biiyiik sanat¢t Erkan Yiicel, AST yapim Saripinar
1914’te Sinemaci-Anlatici’’da ve zaman zaman Anlaticr roliinden
cikarak oynadifi diger rollerde, heniiz yirmi ii¢ yagindayken biiyiik
bir bagari elde etmigti.)

Turgut Ozakman’in Saripinar 1914'te, “soz giildiiriisi” yaninda
“durum giildiiriisi”’ne de agirlik tammaya bagladig1 gériiliir. Oyun
yazarhgimin en bagindan bu yana ¢arpic dramatik durumlar yarat-
madaki 6zel yetenegi, ikinci dénem oyunlarinda yazarnn zengin diig
glicinin Urini olan “fantezi” durumlarinda bir kez daha kanit-
lanacaktir,

Ozakman .1968’den 1971’¢ dek dort kiiciik ¢apli oyunla yetinir.
Komgularumiz, Ana Baba, Ogul ve Kiz’dan olusan dar gelirli bir
memur ailesinin giindelik -yagamindan siradan sahneler sunan,
algak géniillii bir oyundur. Ozakman, birbirine gevsekge baglanmig
¢ok sayida tablodan olusan oyunda giindelik konugma Tirkgesi’-
nin igerdigi giildirii olanaklarini, ulagilmasi zor bii soylesim usta-
Ligiyla degerlendirir. Siirekli bir olaylar dizisine yaslanmayan ve,
bir- anlamda, bagladigi gibi biten bu oyunda canlandinlan tipler
oylesine biiyiik bir gozlem giiciiyle cizilmigtir ki, seyirci ¢ogu kez
oyunda kendi aile yasantisindan yansimalar bulur. 1971°de giindeme
gelen Babamla Birlikte adli oyunda, Komgularimiz’in bagkigilerinin
giindelik yagam seriiveni aym gildiiri yaklagim iginde siirdiriiliir.
Ancak, bu kez “géstermeci” bicem daha bir agirhk kazanmugtir.
Evin oglu Cezmi ayn1 zamanda oyunun-Anlatici’sidr. |

1969°da Ozakman’in iki kisa oyunu yayimlamr. Tirk Dili
dergisinin “Tiirk Kisa Oyunlar Ozel Sayisi”’7 iginde yer alan Dari-

7 Say: 214, Temmuz 1969,
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maca Yok, bir kag tiyatro oyuncusunun, ¢ofu.zaman oyunun digna -

cikarak olugturduklari “ske¢” boyutunda bir ¢ahgmadir. Oyunda
“sanat icin sanat” anlayigi yerilir ve seyircinin “yapay gerilim oge-
leri”’ne biiriindiiriilmiis oyunlara olan tutkunlugu elestirilir. Ozakman
aymi yil Yem: Tiirk Tiyatrosu Antolojisi® icin Berberde adh kisa oyunu
yazar. Berberde, benzetmeci anlatimla bigimlendirilmis bir fantezidir.
Yasamin tiim zorluklarmi giin be giin yasayarak “filozoflagmig”
berberle, yagaminin her agamasini kendi istenciyle diizenledigi savinda
olan ‘aceleci’ miisteri arasindaki séylegimden olugan oyunun sonunda,
miigteri o giin i¢in planlanmig ve tamamlayacagindan emin oldugu
isleri yar1 yolda birakarak berber koltugunda kalp krizinden 6liiverir.
" Ozakman giildiiriden “hiiziin” {iretmeyi siirdiirmektedir.

1970’ler Ozakman igin kir bekleme dénemidir. 1971-79 yillan
arasinda ortaya hic bir veni yapit cikartmayan Ozakman, tiyatro
yazarhiginn ikinci doneminin yapitlarimi vermek igin diiglinsel bir
hazirlik dénemi igindedir sanki.

1979°da yazilan Fehim Paga Konag: ve bu oyunu izleyen yapitlar
Ozakman’in sekiz yillik bir aradan sonra gok iiretken bir déneme
gectigini gosterir. Tirkiye Is Bankasi En Bagarili Oyun Odiili’nii
kazanan Fehim Paga Konag: 1980°de Istanbul’da Cevre Tiyatrosu ve
Ankara’da Ankara Halk Tiyatrosu tarafindan sahnelenir. Ayni
yil Avni Dilligil ve Sanat Kurumu o&diillerine deger bulunur.

Fekim Paga Konagr, Ozakman’in 1967°de Sarpmar 1914’le bas-
latvig, tarihsel bakig agisindan, “gostermeci” anlatimla yazilmug,
bu kez ige1igi de biitiinityle Ozakman’in olan ikinci dénem oyun-
larinin en kusursuzluklarindan biridir. Fehim Pasa Konagi'yla, aymn
zamanda, Ozakman tiyatrosunda miizik ve dansin yogunlukla kul-
lanmildigr bir dénem baglamistir. )

Fehim Pasa Konagi, genig bir gerceve iginde ele alindiginda, tari-
“himizin bir siyasal dénemden bir bagka siyasal déneme gegig siireci
icinde kag kez yinelenerek yaganmig olan buruk insanbhk giildiiri-
siinii dile getirir. Istibdat déneminde en biiyiik su¢ “hiirriyet’ten soz
etmekse, Megrutiyet’le gelen “hiirriyet” ortaminda en biiyik sug
“hiirriyetgi”’leri elegtirmektir; ve her dénem, tipki bir 6nceki dénem
gibi, kendi adamlarini, kendi saksakglanm yaratmaktadu. Kisacast,

8 Haz. Ali Piskiillioglu. Nokta Yayimnlari: 2, Tiyatro Dizisi 1. Ankara, 1969, s.
138-141.
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siyasal diizen degigmekte, ama “insanlik diizeni” oldugu gibi kal-
maktadir; hele hele her yeni diizende bag §ak§akg1 olmay1 becere-
bilen 1§b1r11rler diizeyinde... Bu madalyonun karanhk yiiziidiir.
Madalyonun aydmnlk vyiiziinde ise “insan”1n carpik bir diizende
blle saygmhglm kamtlayabilecegi gosterlhr Bu sayginhk, “benligi”
doyuran iin”’ ve mideyi dolduran “para’ olgusunun birincil 6nemini
yitirip de, insanlararas dayamgma 6n dizeye gegince gergeklese-
bilir. Bir diistiir belki bu, ama madalyonun karanhk yiiztini silip
yoketmek igin gerceklegtirilmesi zorunlu bir dig. (Ozakman’in
“benzetmeci” bicemdeki oyunlarinda, siirekli olarak dile getirdigi
bzlem stirmektedir.)

Oyunun, bu genis cerceve igine oturtularak iglenen 6zgiil izlegi
ise “kabadayilik” baglann icinde irdelenen “insan onura” ve kapi-
kullugu anlayigidir. Oyunun kissass, II. Abdiilhamid’in bag hafiyesi
Fehim Pasa’ya, neye hizmet ettiginin bilincinde olmaksizin, sirf
“kabadayill” ugrangimin getirdigi iin ve para ugruna kapilanan ve
bir sokak kavgasmnda “iskarta’ ya cikinca, onursuzluk batakhiginin
derinliklerine birakiliveren Rasim Baba’nin éykiisiinde dile getirilir.

Bu kissanin yalmzca, 1970’lerden bu yana, ellerine birer silah

verilip, omuzlan sivazlanarak Tiirk toplumu igine salintveren genglere

- yoneldigini distinmek yanilg: olur. Bu kissadan, iin ve para ugruna,

“dogru”dan &6diin vermeyi, kapikalluguna soyunmayi. dogal saymug
tim “meslek erbabi’na “hisse” ¢ikmaktadir.

Neyse ki her olgu kargitini da birlikte getirir. Kabaday: eskisi
Resim Baba’nin kargiti-da oglu tiyatrocu Yusuf’tur. Ne istibdat dé-
neminin, ne de hiirriyet déneminin egemen kisilerinden gelen parlak
kapikullugu onerileri “kabadayr olma” diigiincesini benimsetebilir
Yusuf’a; ¢linkii onun ~herkesge kiigiimsenen— Zenne’li, Tuzsuz Deli
Bekir’li, ‘Cici Bey’li diinyasinin ‘temelinde yaptlgl ise sayg1”, “onur”
ve “ozgurlik” vyatar.

Ozakman bu oyunda konusuna ve kisilerine, epik tiyatro ve
geleneksel Tirk tiyatrosunun érgelerinden ustaca kotardigr kusursuz
bir gostermeci anlatimla yaklagmis, sonug olarak da her iki tir
- ftiyatronun anlatun zenginliklerinin biiyiik bir dogallik iginde uz- -
lagtinldigs, yiikse dévinimli, ¢agdag-ulusal bir giildiirii kotarmigtir.

'Ozakman’in ikinci déneminin ilk bityiik yapiti Serpemar 1914’ten
Fehim Pasa Konagrna gelindiginde, yazarin, oyunlarinin “oyunsu’
niteligini arttirma yolunda, geleneksel tiyatromuzun kaynaklarina
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gitgide daha ok yoneldigi goriiliir.” Anlatict’nin - biirtindigii gesitli
kigiliklerden biri olan Ayvaz, Tuluat tiyatrosunun Ibig’i olarak
¢ikar -kargimuiza. Ortaoyunu’nun Kavuklu ve Pigekarmin soylesim
bigimi de yer yer sahneye egemen olur. Yusuf, Ozakmanca olug-
turulmus ¢agdas bir Cici Bey’dir. Ustelik Karagézciidiir; yer yer
sundugu “Karagoz” gosterileriyle “oyun iginde oyun” kuralmasini
saglar. (Ozakman tiyatrosuna, agik uglu “agik bigim” tiyatronun
ozellikleri egemendir artik.) Ayrica, Yusuf’la birlikte, baristan ve
sanattan yana, incelikli erkek tipi, Ozakman’in, savagin, ¢ikarcihigin,
kaba giiclin kol gezmedigi diiriist bir diinya kurma diiginii besleyen -
oyun kigileri arasinda yer almaya baglamigtir. |

1982’de “masal”mn “gergek’le catiggi noktayr “gdstermeci”
bir anlatimla dile getiren Masal Var Masalck Var adll gocuk oyunu
yazilir. 1983 te ise o donemde baglayan “genglik tiyatrosu” tartis-
malarinin iiriinii olan miizikli-dansli bir genglik oyunu gelir giin-
deme: Ak Su Genkgler. Oyun, Ozakman’in, genclere karyt yazarlk
yagaminin her agamasinda duydugu sevginin ve hoggériisiiniin bir
bagka Grnegidir. _

Ozakman, bastan sona “oyunsu’ 6zellikler tagiyan Ak $u Gengler’i
genel olarak bir kabare tiyatrosu anlayigt icinde bigimlendirmistir.
Oyunun ilk bslimiinde - genglerin  “bityiiklere”, ikinci boéliimiinde
de biiyiiklerin gengleri bakig dile getirilir. 4k Ju Gengler, agik bigim
tiyatronun ve gostermeci bigemin sahne olayina tanmidif ozgiirligu
u¢ diizeyde degerlendiren son derece gevsek dokulu bir oyundur.
Sahne olay: sanki o anda tasarlaniyormus izlenimini, vermeyi amag-
layan “giriy” tablosunda, bir araya toplanan. gencler, kendilerini
_anlatan bir miizikal kotarmaya girigirler ve oyun boyunca “miizikal”
geleneginin kogallarina uymaya ¢ahgirlar. Bdylece, sahnede yer alan
gosterinin genel gercevesinin “miizikal” tiiriiniin “parodi’’sini yapma
amactyla bi¢imlendirildigi gorilir. .

Ozakman, oyununun gerck sarki ve danstan, gerekse “soyle-
sim”’den olusan béluimciiklerine, usta gildiri yazarhgmn “s6z”
ve “gbriintii” diizeyinde yansiyan kamtlanni serpistirivermis, “kur-
gulama’ iglemini ise sanki yonetmene birakmigtir. Tim bu &zellikler
Al Su Gengler’e “delidolu” bir oyun niteligi vermektedir. Ancak,
oyun, bir yandan kahraksha ile gildiirirkn, bir yandan- da “geng”’
ya da “biyiik” olarak giindelik yagam iginde siirdiiregeldigimiz
gerceklere de basanli abartmalarla, en beklenmedik anlarda ayna
tutuverir.



AYSEGUL YUKSEL

Ozakman’in her zananki bagarili soylesim diizenini siirdiirdigii
oyunun iki- temel sorunundan ilki, toplumumuzun genglerinin bir-
birleriyle ve - “biliytik”lerle olan iligkilerindeki temel catigmalar
vansitmaktan ¢ok, en giildiiriici olanaklari sahneye getirmesi, ikin-
cisi ise birbirini 1zle} en tablolarn tiimiiniin' esit derecede garpic
. olmayisdir.

1983’te Ozakman’m ikinci déneminin bir bagka cok garpict
iiriinit gelir giindeme. 1982 Anayasas’nin olugturdugu giincel tar-
tgmalardan yola cikilarak yazilan Resimli Osmanli Tarthi Ankara
Sanat Tiyatrosu tarafindan Ergin Orbey’in sahne diizeniyle sunulur.
Ozakman’a Sanat Kurumu ve Ismet Kiintay 6diillerini getiren bu
oyunda Fehim Paga Konagrmin igerdigi tersinleme ile Ak Su Genglm in
“kahkaha” ireten “soz gildiirtisii” bulusturulmustur.

Resimli Osmanli Tarihi’nin devinimsel temelini tarihsel . ger-
gegin, fantazi Grini bir durum baglaminda irdelenmesiyle kotarilan
elestirel ve alayci bakig agisi olugturur. Bu oyunda tarihsel gercgek,
toplumsal-politik ge¢misimizin iki 6nemli agama noktasinda yan-
sitlmigtir. Oyun 1960 Nisanindaki 6grenci olaylanyla kizigip 27
Mayiws’a ulagan politik siirecin 26 Mayis 1960 asamasinda baglar;
medrese 6grencilerinin  ayaklardigi Abdilaziz’in devrilip yerine
énce 5. Muratm, sonia da Abdiilhamid’in getirilmesiyle Birinci
Megsrutiyet'in gerceklestirildigi 1876 yilimin clay éncesi ve sonrasi
zaman noktalarinda siiriip, 27 Mays 1970 sabahi noktalanir. Oyunda
1982 yilindan da bir gdzlemci (Aslan) var. Boylece seyirci tarihsel
gercege bey ayn algilama diizleminde kotarilmig bir uzak bakig
agisindan yonelmekte; dnce kendi yagadigi zaman dilimi igindeki
algilamas: var; sonra, aym zaman diliminden gelmesine kargin,
bakig agist seyircininkine hi¢ de benzemeyen Aslan’mn algilama diiz-
lemi; oyunun bag kigisi Vakif Bey’in algilamasi ise 1960 ve 1876
yillarinda iki ayn dizlemde siirer; en sonda ise 1876’min taihsel
kisilerinin algilama diizlemi bulunur.

Oyunda yanstyan temel olay, 1876°da gergeklestirilmeye ¢aligilan
toplumsal diizen degisikligidir. 1876’min insanlarimin sahnede yaga-
dig1 olayr (birinci gerceklik katmam) 1960°larin kiigiik memuru, 6g-
renci eylemlerine katlan oglundan, cadaloz kansindan, iilkenin
“ahval”inden dertli Vakif Bey gézlemler ve degerlendirir (ikinci
gergeklik katmani). 1876 ve 1960 olaylariun gozlemcisi ise, diinya
goriigii futbol tutkunlugu, arabesk miizik begenisi, fotoroman—yerli
sinema kiiltiirii dogrultusunda belirlenmig, 1980’lerde yasayan
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Aslan (tiglncii gerceklik katmani). Seyirci ise igige gegmig, iistliste
bindirilmis bes algilama diizlemi ve ii¢ gerceklik katmaninda olan
biteni egzamanli olarak degerlendirir ve bu arada (dérdiinci ger-
¢eklik katmani) ve bol bol giiler. '

‘Neye neden giler seyirci? Resimli Osmanle Tuarihi’nin oviilesi
ve clegtirileri yanlari bu sorunun yaniti baglaminda degerlendirile-
bilinir,

Oyunda harcketi ategleyen 6ge, Vakif Bey’in “Resimli Osmanl
Tarihi” adli kitapta okudugu 1876 yilina iligkin olaylarla, iginde
yvagadigi 1960 Mayis'inin olaylan arasinda kurdugu kogutluktur. Bu
onemli saptamayr yaparak Amerika’yr bir kez daha kegfetmis olan
Vakf Bey’in tagkin cogkusuna kansi ve oflundan gelen agagilayic
tepkiyle oyunda giildiirii ortam: yaratibr. Gildiriye bu bigimde
girilmesi, Vakif Bey’in oyun boyunca siirdiirecegi acinasi—giliing
konumu ve oyunun tonunu belirlemede 6nemli bir iglev tagimaktadar.
Sonra Vakif Bey’in uykusunda zaman tiineline girip 1960’lar Ankara-
svndan 1876 Istanbul’una gittigini goriiriiz. Giildiirii ii¢ yeni boyut
kazanmigtir. 1876 olaylarinin sonrasinin bilindigi bir zaman dilimin-
den 1876 olaylan 6ncesine gelen Vakif Bey’in, yazih belgelere gegmis
bir tarih siirecini tiim gabasiyla degistirmeye ¢aligmasi oyunun temel
olay orgisiini olugturur. Vakif Bey’in bu yondeki cabasi mantik
digidir, bu nedenle de giiliinkgtiir; oyunun temel gildiri o6zelligi
bu oyun kisisinin i¢inde bulundugu celiskili durumdan kaynaklanir;
giildiiriiniin  diigindiirmeye yonelten iglevi de bu duruma bagh
olarak gerceklestirilir. Bag oyun kiginin 1876’lara, 1960’lann kav-
ramlarini, bulgularini, olaylarini, sokak adlarini gétiirmesi ve 1876’nin
insanlanyla arasindaki —“zaman yanilmasi” yoluyla kendi neden
oldugu— iletigimsizlik ise yazarin fantazi giiciini ar gilduri tiretmek
icin kullanmadaki ustalifini olumlu bir bicimde sergilemektedir.
Giildirtniin iglincii boyutu, Vakif Bey’in eli magali karisinin nazh
bir Osmanl dilberine, simarnik, saygisiz, eylemci -oglunun da akilli
—uslu, saygilh bir medrese &grencisine doniigmesiyle bicimlenir.
(Bu tgiinci giildiirii boyutu nedense oyunda gitgide daha bir aglrhk
kazanacak, gittikce aginacaktir.)

Oyun “acik bicim” 6zelliginin tiim olanaklanyla degerlendiril--
migtir; olaylarin Vakif Bey’in 6zel yada toplumsal yagami baglaminda
yonlendirilmesi yolunda oyun Kkigileri aralarinda cekisirler. Tarih
bilincinden yoksunlugunu her firsatta sergileyen Aslan, yogun foto-



138 AYSEGUL YUKSEL

roman yerli sinema kiiltiirintin birikimiyle, oyunu Vakif’la kans,
arasinda olaganiistii kogullarda ateglenen agkin mutlu sona vlagmas:
yoniinde siiriiklemek ister. 1876’mn kigileri ise Vakif’1 giincel olay-
laim pesginde ve ardinda hirpalayip -dururlar. 1ki arada bir derede -
kalan bag oyun kigisi bir yandan 6zel yagaminda mutlulugu kovalar-
ken, 6te yandan onu bekleyen toplumsal géreve(!) kosar; ancak iki
yonde de bagarih olamaz; tarih bildigini okur, karisina kavugmast
gerceklesmez. Vakif Bey uykudan uyandifinda kendisini 27 Mayis
sabahinda bulur; ne ge¢misi degistirebilecektir, ne de gelecegi. . .

Yazar, oyumin gelisimi iginde yer alan tarihsel kigilerde yansitt1g
ozelliklerle “tarihin durmadan yinelenmesi” sorununu belirli bir
‘nedensellik gergevesi igine yerlestirir. Tarih yinelenmektedir, ¢tinki
insanhi@in ge¢misteki seriiveninden ders almaya cogu kisi yanagmaz;
insanoglu nedense hep birey olarak bagkalarindan ¢ok farkl: olduguna,
yeryliziiniin onsuz yapamayacagina inanmak ister. Bu nedenle de
toplum ve insan adina ortaya konan eylemlerin ¢ogunda yanhglar
hep dogrularn gétiirmekte, tarihsel siirec iginde hep birbirine benzer
~ bunalim agamalarnna gelinmekte, bunalim hep sifirdan baglanarak

gecistirilmeye ¢aligplmaktadir. Sahnede hindi gibi kabararak dolagan
tarihsel kisilerde somutlanan bu genel olgu, oyunun buruk giildiiri
ortamini belirler. Duium aci, insamin durum kargisindaki tutumu
ise giilingtiir. Seyirci sahnede olan biteni izlerken insanoglunun
aglayacak durumuna giiler.

Ancak, oykiinin gelisimi icinde olusan giildiri boyutlarlnm
iistiiste yigilmasiyla siirekli bir kahkaha seline tutulan seyirciye bu
_baglamda uzun boylu diisiinme firsati birakilmadif1 goriilmektedir.
Ozellikle, Vakif’in kansmna duydugu cinsel 6zlemden kaynaklanan
gilldiiriiniin  gitgide yogunlagmasi, yazarnn tek kaygisimn seyirciyi
“giildiirmek” oldugu izlenimine bile yol a¢abilmektedir. “Ozakman’-
m zekice buluglan ve yazar kigi ustahfiyla iirettigi giildiirii amacini,
agtyor mu?”’ Sorusu bu noktada giindeme gelmektedir

1984-85 doneminde Ozakman bir baska miizikli ve dansh
oyunla seyirci kargisina c¢ikar. 1984 Enka o6diiliini kazanmig olan
Bir §ehnaz Oyun yine AST tamfmdan Ergin Orbey’in sahne duzemyle
sunulmugtur.

Ozakman, bu yapitinda Sarpunar 1914, Fehim Pasa Konafr ve
Resimli Osmanlt Tariki oyunlarinda da yaptigi gibi bir kez daha
toplumumuzun  “gecmig”ine egilip bugiin adma “kissadan hisse”
gikarmaktadir. i
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Yil 1914. .. Oyunun 6ykisiinii, Birinci Diinya Savagt egigindeki
Osmanl Imparatorlugu’nun Istanbul'unda “siradan” insanlarn ilig-
kileri ve catigmalar olugturur. Bir yanda, Madam Surpik ve “sermaye”
leri en bagta da Sehnaz.. Ote yanda, hem toplum diizenini hem de
“temiz Osmanly erkekler?’ni koruma goreviyle yiikiimlii Zaptiye Amiri
Recep Efendi ile “katibi” Miistak. Madam Surpik ve “kizlar”nin
kagip, Recep Efendi’nin’ kovaladifi giinldelik ya§ama diizeni icinde
kendi c¢ikarlarini kollama adina herkesi herkese “gammazlayan”
meyhaneci-kabadayr 1t Hursit'i in araciigiyla bunahm noktalarina
ulagir. \

Ask da vardir oyunda. Temiz Osmanl erkegi, utangag Miistak,
- felegin gemberinden gegmis $ehnaz’a, Sehnaz da ona vurgundur.
Migtak’a kizint ‘vermek isteyen Recep Efendi ise ikisin de soluk
aldumaz. Madam Surpik ve “kizlart”’nin sanatlarin” uygulamalar
“yasaktir”. Ingiliz filosunun o6niinden. kagan iki Alman zirhlsi,
Goben ve Breslau tilkemize siginana dek...

Bu noktada geleneksel konukseverligimiz ve yabanci dostlar-
miza karst her zaman duymus oldugumuz agin sevgi ve giiven gelir
giindeme. Giuinii gelince bize kollarim acgacagindan hi¢ kugku duy-
madigimiz Alman dostlarimizin denizci yavrularim agirlamak igin,

Recep Efendi “yukardan’ gelen buyruk dogrultusunda Madam Surpik’e
 “sermaye”lerini kullanma izni verir. Almanlar gidince “yasak”
yine konur. Avusturyalilar gelir, “yasak” yine kalkar. Yasaklarn
bir koyup bir kaldirma siireci iginde “femiz Osmanly erkekligi” Recep
Efendi’nin kigiliginde ¢énemli bir darbe yer. Devletin 6nderliginde
toplumca oynadigimiz bu oyun iilkemizle yabanci dostlanmiz ara-
sindaki iligkilerle birbirinin dengi olmayan S$ehnaz’la Miistak’in
iligkisi gibi bir tiirlii tartiya baglanamadan siirer gider. ..

Ozakman bir kez daha karsgimiza giildiirii tiiriinde bityiik bif
soylesim ve kurgu ustast olarak c¢ikmaktadir. Dahast, tiyatroda
“agtk bigtm” anlay'gt dogrultusunda ilging bir bigim denemesi de
gergeklestirmektedir. Oyunda, tuluat tiyatrosu, —kantoyu da igeren—
miizikal ve klasik operet bigimleri siirekli olarak birbiriyle gatigir;
belirli bicemleri segileyerek 6ne gikmak isteyen oyuncular arasinda
bir bagka diizeyde giildiiriicii bir savasim olugur. Bu savagim iginde,
Ozakman’in bagka oyunlarinda da kullandigr bir gildiirii ogesi,
“anlaticr’® goreviyle sinirlandirilmig olup da oyunda ¢énemli biri olarak
sivrilmeye ¢aligan kiginin (eski operet sarkicisi Baron Refik’in) ¢abalar:
one cikar. Adi Ustiinde, Bir Sehnaz Oyun’dur. oynanan. Sehnaz “ma-
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kam1” gibi, baska “makam”lardan alnmug tiirli gesitli orgelerden
olugur; renkli, yumusak, masalsidir.

Bir Sehnaz Oyun cok eglendiren az diigiindiiren bir cahigmadir.
Diisiindiiriicii 6zelliklerin, sahnede yer alan yogun giildiirii ortami
icinde geri diizeye atilmig olmast ve oyunun igerdigi ¢ok sayida
“cyunsu’ oge, Ozakman’in temel amacinin “giildiiri” iiretmek mi
yoksa tersinleme voluyla toplum. elestirisi- yapmak m1 oldugu yolunda
tartigmalara yol agar. '

Ozakman 1985°te yine yakin tarihimize yénelen, ancak ilk kez
kirsal kesimde gegen ve ilk kez “trajedi” boyutunu denedigi Tore’yi
.yazar. Bes yil icinde dort kez sahnelenen ve yazarina gesitli 6diiller
kazandiran Tére kadinlara adanmug bir “bang” oyunudur..

Tire, Ozakman tiyatrosunun iki ayri déneminde gériilen ozel-
liklerin birlesiminden olusan ilging bir denemedir. Bir yandan ilk
dénemin, duygusal yogunluga dayah “gercekci” oyunculuk bige-
mini gerektiren dramatik duyarlk, 6te yandan ikinci donemin
“giiliinglii-fantazi’ boyutunda yanstyan “oyunsu’ yaklagim, “Tére”’de
bulusarak oyunur. igerigini bi¢imlendirir.

Ozakman Tire'yi, “kadim yiiceltmek, kan davasiny asagilamak
icin” yazilmig bir oyun olarak niteler. “Tore”, ‘6lim’e karsin’
yagam’i savunmayl secen, ailedeki erkeklerin ¢ogunu yitirmis sekiz
kadinin oykiisiidiir. Kadinlarin bile ellerinde silah “diigman izni”
stirdiigi bor karabasan ortaminda yaganan dram, gézleri gdrmeyen
Nene ve Torun Ziihre listiinde odaklanir. Ziihre sevgiyi ve yasama
sevincini, iki aile arasindaki kan davasinin son hedefi clan 6ldiirmek
icin dag tepe aradiklari, diigmanlan Delikanli’dan 6grenir. Camm
kurtarmak icin onlara sifinan Delikanl’’yr “t6re” geregi oldiiremez-
ler. Delikanh’dan tasan yagama cogkusu ise yalmzca Ziihre’nin ve
‘5tmeyi bilmeyen' kugunun degil, karalar baglamig yedi yash kadinin
icinde de sevince benzer birgeyler yasertiyor. (Ozakman’in “fantezi”
yaklasim1 bu noktada ‘ortaya cgikarak ‘ger¢ekei’ yaklagimla amach
olarak gelisip, oyunun “oyunsu”lugunu 6n diizeye getiriyor: Deli-
kanli, diigman1 olmasi gereken sekiz kadinr eglendirmek igin Istan-
bul’da izledigi sahne eglencelerinin “taklidini” c¢ikanr. Fehim Pasa
Konagynin incelikli Yusvf’u, Bir $ehnaz Opurn’un saf Miugtaks, bu
kez de Delikanlnin yumusak, barigqi, yagama, sanata donik, du-
yarh k1§111g1nde vansimaktadir.)
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Sorumluluk Nene’dedir artik. “Yagam™1 “6liime” karst savunup

iki diigman ailenin yazgisin: degistirebilir mi? (Romeo ve Jilyet’in -

Rahip Laurence’r n1 animsatir bir yaklagim!) Neden olmasin? “Ya-
sam”1 iireten kadinsa, “yasam”a sahip ¢ikmayr da bilmeli. Ozak-
man, kigiler ve iligkiler baglaminda yaratuifn “fantezi”yi, “trajik
durum” olugturma, duygusal yogunluk ‘kotarma ve clay dizisini
gelistirme yolunda ustalikla degerlendirerek oyunu hizli bir bicimde
“carpict son”a ulastinr. “Diig” gerceklesebilse “komedi” olabilir
oyun. Ozakman ise “oyunsu” bir yaklagmla kotardigz giildiirii
ogelerini damitarak “trajik boyut*u yakalar. Giigli olan ne yazik
ki “gercek’tir. ‘

Ozakman Tére'yle yeni bir dénemin esigine mi gelmigtir? Bunu

"zaman gosterecek. Kirk: agkin yildur siirdiirdiigti oyun yazarl:g1 serii-

veni boyunca her 'tiirlii yenilige ve.degigime ac¢ik oldugunu, s6rekli

bir “deneme” siireci i¢inde iirettigini kanitlamig olan Turgut Ozak-
man 80’li yillarda iki ayn tirde iki yeni caliyma daha yapmigtir.

Bu oyunlardan biri Devekusu Kabare Tiyatrosu igin yazilmis olan
Deliler adh kabare oyunu, 6teki de Ben, Mimar Sinan adl tek kigilik
oyundur. Ozakman’in bu oyunlarda sinamis oldugu bigimleri daha son-
raki oyunlarda pekistirip pekigtiremeyecigini de zaman gosterecektir.

Ozakman ilk oyunundan son oyununa dek, oyun yazan olarak

en istiin iki ozelligi olan “garpict dramatik durumlar yaratma” ve
“soylesim kotarma” ustalyfini siirdiirmiistiir. - Sevda Sener yazanin
dil kullanimi baglaminda ki erdemlerini gdyle dile getiriyor:.

Turgut Ozakman’in bir bagaris1 da, oyun kisilerini, kendi
kisiliklerine aykir1 diisiirmeden zekice konugturabilmesidir.
Yazar, sanki Tiirk insaninin giinliik hayatta edepli bir sus-
kunluk altinda gizledigi espri giiciinii kegfetmigtir.9

Ozakman’in é6zellikle ikinci dénem oyunlarinda goriilen temel
ozelligi ise yapitlarini “sahneden bakarak” yazmig olmasidir. Tkinci
dénem oyunlari, hep agik uglu ykiilere yaslanmasina, “oyunsu”
ogelerin ¢okluguna, olaylarin gevsek dokunmusluguna kargin, Ah
Su Gengler diginda, son derece ustaca kurgulanmug, gereksiz - soylesim
ya da olaylardan alabildigine arindirilmig, sahnede vurucu bir

anlatima kolayca ulasan, sarki ve dansi sahne olaymin biitiinline

9 Sevda Sener, “Turgut Ozakman’in Oyunlar’” AST Bir Sehnaz Oyun Brogiri, 1984-85.
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bagintih kilan bir “bigim” ustahfinn iriniidir. Bu -baglamda,
Ozakman’mn, tiyatro yazarhgmn bir uzmanhk isi olduguna en iyi
kavramig ve bu alanda “uzman’ olmayr bagarmig yazarlarimizin
baginda geldigi rahatca séylenebilir.

Ozakman tiyatrosunun rengi ve tadi, yazarn “giilmece” kotar-
madaki biiyiik yetenegiyle olugur. Ikinci dénem oyunlarinda, yazarin
olaylar1 uzak bakiy agisindan degerlendirmeye baslamasiyla, Ozak-
man giilmecesinin temel 6gesi olan tesinleme oyunlarin dokusuna
daha kolayca sindirilebilmig, olaylarin sunulus bicimindeki giilmece
anlayiyla, soylesim yoluyla kotarilan “séz gildiiriisi” ortak bir
. yaklagimda bulusturulmugtur. '

"Ozakman giilmecesi, onun insanci yaklagimim sahneye aktarma
yolunda kullandify en giiglii silahtir; giinkii Ozakman tiyatrosunun
igerigini olugturan temel ogeler sevecenlik, hoggorii ve yagama sevin-
cidir. Ozakman yagama sevinci olan tiim oyun kisilerine (6zellikle
de gen¢ kusaktan olanlara), kusurlan olsa bile, sevgiyle, hosgoriiyle
yaklagir. Bagislamadigs ise aptallik, geri kafalilik, agirt kuralcilik ve
- bagnazhktir. Bu 6zellikler daha ¢ok, tarihimiz boyunca kurumlagmag
ve kaliplagmig toplumsal bozukluklar olarak ince bir alayla elestirilir.
Ozakman’in ince alaymin gerisinde ise toplum baglaminda karamsar
bir baki agist gizlidir. Ozakman yazarhk seriiveni boyunca, bangin,
sagduyunun, insanlar ve toplumlar arasi iletisimin, dostlugun ve
sevginin, yeryiiziiniinii karartan kotiliikleri yokedecegi bir diizenin
- Ozlemini yagamigtir. Bu ozlem, tiim oyunlarinda, gergeklesmeyen
bir “dig” olarak yansir. Sahnede anlatilan ise bir tiirli degistirile- -

(13

meyen sevimsiz “gercek’lerdir. . .
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