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1932-1951 YILLARI ARASINDA HALKEVLERi
TiYATRO» CALISMALARI

Dog. Dr. Nurhan KARADAG

1932-1951 yillar1 arasinda onbeg yil gesitli dallarda galismala-
rin1 siirdiren 478 halkevi ve 4322 halkodas: geng Tiirkiye Cumhu-
huriyeti’nin - cagdaslagma yolunda en 6nemli kiiltiir ve sanat evleri
olarak yaygin ve etkin bir bigimde gérev yapmistir.

Kemalizm ilkeleri 71§1g1nda highir maddi kargihk beklemeden
bityiik bir cosku ile goniilli olarak yapllan Halkevi caligmalar1 9 kol-
dan olugmustur. Bunlar:

1) Dil, Tarih, Edebiyat ve Halkbilim :
2) Giizel Sanatlar . | '
. 3) Ternsil-Tiyatro v
" 4) Spor '
5) Sosxal Yardim
6) Halk dersaneleri ve Kurslar
7) Kiitiiphane ve Yaymn
8) Koyculik
9) Miize ve Sergi’ Kollaridur.

~¢  Evrensel nitelikteki uygarlig: tastyan aydinin halka gidip ona
“uygarhk gotiirmesi; ulusal nitelikteki kiiltiire sahip halkin ise aydina,
ulusal kiiltiirii iletmesi olarak belirlenen “Halka Dogru” hareketi
iginde caligibyor. Genis halk tabakalarimin bilgi ve goriislerini art-
tirmak, aydinlarimizin daha ¢ok digaridan getirdikleri gérgii ve bil-
gilerin Halkevleri’nin gatist altinda, ulusal geleneklerimizle, kiltiiri-
miizle kaynagmas: ve bu kaynagmadan yeni bir ulusal sanat, yeni bir
ulusal diinya goriigi ¢ktigr ve Halkevler?’ nm, gelecektek1 yagami-
mizin dékiildigii potalar, dovilldigi ocaklar oldugu, dénemi iginde

- gegitli dergi ve gazetelerde yayinlaniyor. :

L]
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Halkevi temsil subesinin amaglar Halkew caliyma talimatna-
mesinde  goyle smllamym

a) Halkevi’'ndc bir hayat ve hareket uyandirmak,
b) Schir ve kasabalarin tiyatro ihtiyacini gidermeye yardim ét-
g *
mek, - S : ’
¢) Gengleri giizel ve serbest konugmaya aligtirmak,

d) Genglerin fikir, sanat ve dil terbiyelerine yardim etmek :

v

¢). Tiyatro artisti olabilecek kablhyetlerm kendilerini. goster-
melerine imkan - vermek,

f£) Iyi hatip yct1§tnmek,

g) Mernleket ve cemiyet icin faydali telkinlerde bulunmak:

" Halkevleri Oyun Dagarcigr ™

Halkevleri tiyatro kollari yonetmeliginde oyun dagérc1g1n1, - -
gilendiren iki belirgin gériiy yer aliyor. Birincisi, koyliiniin, kasaba-
Iinin, Kentlinin tiyatre gercksinimini kargilamak, ikincisi ise, iilke ve
toplum igin yararli 6gretilerde bulunmak. Birinci goriiste yer alan
diigiince, her ¢agdag toplumun’ uyguladigs bir sanat kurali. Seyirci-
nin ekonomik, toplumsal ve tuhsal yapist kendi gereksinimi olan sa-
nat1 tiyatroyu belirleyecektir. Tkinei goriigin temel dayanagi KE-
MALIZM’dir. Dokuz umde, alti ok ba§11k1ar1 altinda genel anlam-
“da cagda§1a§mak 11ke81yle biitiinlegiyor yeni Tqu toplumu 1g1n ya-
S arh ogreti.

Halkevleri'nde oynanmas .amagldnan oyunlaun‘ ‘igerigini ilgi-
lendiren o6zellikleri bu ka¢ maddede toplanlyor

1) Yeni-Tirk toplumunun cagdag ya§am1n1 butunlemeh,

r

N 2) Ulusal duygular: doyurmals,
3) Devrim ilkeleri 1§inda ulusal sorunlari iglemeli,
4) Devrimin diinya gorilgiine uygun halk yasami, degisimler,

‘1lerlemeler konu edilmeli,

5) Her smsfa seslenebllen, yet1§t1r101 turden oyunlar olmah

- Bu amaglarla yazilan, Atatiirkciiligii 6greten ve yaygmlagtiran
oyunlar §yle siralanabilir: Mavi Yildirim, Atatirk Ké§iinde Bir
Ucak Giinii, Egitmen, Tnkilap Cocuklari, 30 Agustos, Bir Goniil Ma-




19321951 YILLART ARASINDA HALKEVLERI 137

sali, Gelin Alayi, Mete, Yagayan Oli, Cumhuriyet Cocuklari, Degi-
sen Adam, Canavar, Gakir Ali, Bir Yagmur Gecesi, Bir Ses, Kahra-
man, Alcv, Vatan ve Vazife, Uzun Mchmet, Istiklal, Cumhuriyet
Cocuklari, 29 Birincitegrin. Inkidap Cocuklari, 5 Devir, Karagoz
Stepte, Ak Akca, On Yilin Destani, Beyaz Kahraman, Haydi Suna,
Seriye Mahkemesin®le, Isik, Destan, Kartal, Ates, Giin Dogarken,
-Kizil' Caglayan, Yaman, Devrim Yolcular:, Tipi, Tohum, Yarim
Osman, Gavur Imam, Akin, O7yurt Coban, Atilla, Ergenekon, Bay
Onder, Corumlu, Kogyigit Kéroglu, Kozanoglu, Tirtllar, I&alago7
Ankara’da, Vergi Hirsizi, Haydi Suna, Belkis.

Kemalizmin yayginlagmasini, koklesmesini amaglayan oyunla-
rin yaninda, genelde halkin tiyatro gercksinimini kargilamak, tiyat-
ronun egitici ve eglendirici ozelliklerini, dénemindeki deyisle bedii
zevkle (estetik tadla) butiinlemek i¢in Shakespeare, Moliere, Sophok-
les, Musahipzade Celal’in ovunlarl ve Ahmet Vefik Paga’min Moliere
adapteleri oynaniyor.

Bu iki grup oyunun yaninda oncmh sayllala ulagan uguncu grup
oyunlar1 da Fransiz vodvillerinden, dolanti komedilerinden adapte-
ler ve ceviriler olustufuyor. Bu ana gruplarin yaninda Hamdi Olcay’
in’ Koy Opunlare ad1 altinda yaymladigt Ueuz Coban, Elif, Tarla gibi
dramatik koy seyirlik oyunlar ézelliginde olanlar , Aziz Hiidai’nin
Saglik sorunlarini cgitscl amaclh isleyen Dig Agrise adh Monolog'u
Mehmet Hokna’min, kente gogii énlemek amaciyla yazdigi Toprak
Cocugu oyunu, Vedat Orf?’ nin, yasalarn hergeyin istiinde oldugunu
isleyen Kanun Adam: adh oyunu, tiyatro ve tiyatrocunun sayginhgini
vurgulayan I. Galip Arcan’m Hava Parasi, karakter yaratma, psiko-
lojik derinlikler isleme ugrasinda olan Bir Giiniin Beylzgz, Belkis, Bir
Gemi, Gilgeler gibi oyunlar da Halkevleri oyunlar: arasinda yer aliyor.

_Agirhigini ceviri ve adaptelerin olugturdugu iiglincii grup oyun-

genelhkle aile iligkilerini igleyen dolanti komedileri ve toplumsal
yagamin gerektirdigi ahlak kurallan ile kigisel yasamn aile iligkile-
" rinde ve toplum yasamindaki catigmalarmi igleyen dram, melodram
tiirii oyunlardir. Akl Idarehanesi, Andaval Palas, Para Delisi, Delikanlilar,
- Babiir Salwn Seccadesi, Annest Tgin, Ge;zmszzlz/f, Kavgasiz Saadet, Kilibiklik
m1 Kazaklk ma, Mahsuplar, Erkek Giizeli, Kafa Tamurcisi, Insan Sarrafi,
Sevilen Adam, Mahgupluk Imtiham, Kukla Oyun/mz Knock, Okumus Adam,

Palavra, Senlik Palas, Sikago Cifigisi, Siiphe, Vaprskanlar, Kidiriler, Eski

- Palto, Uludag, Kavga Sonu, Evlilik Surubu gibi oyun]al dolanti komedi-
lerine 6rnek sayiabilir. .
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Kehirli Kucak, Akid Taciri, Burgu, Himmetin Oglu, Kitik, Beyaz
Baykus, Babularin Giinahi, Ceza Hakimi, Horozibigi, Oyuncular, Oliiler,
Sazlv Pinar, Fedakarlik, Para, Saadet Perdesi, Bir Doktorun Odevi, Diisiiniis
Ayriligr, Yalmz Bir Kelime, Kafa Kagid, Yalmz Adam, Baba ve Cocuklan,
Kir, Yanlg Yol, Para Ne Isler Girmez, Altin Kiipe, Son Altes, Kimsesizler
gibi oyunlarda da kisi toplum atigrhasi, ahlak degerleri dram, melod-
dram agihginda islenir. :

CHP’nin Halkevleri ve Halkodalar sahnesinde oynanmak iizere
bastirdig1 oyunlar 111’1 bulurken bizim saptayabildigimiz kadariyla
Halkevi ve Halkodalar inda 386’y: agkin ayri oyun oynanryor.

Halkevlerinde Tiyatro |

Behget Kemal, dénemi iginde kosullar geregi sanatt devrimin
emrinde goriiyor ve ancak sanat bu gérevini bitirip yine kendi koge-
" sine donerse; kendine has diigtinceleri, yiiksek gériisleri ve ince duygu-
lar1 yanina bir de erligin, kahramanhigin, diizenleyiciligin, yol gosteri-
ciligin verdigi olgunluk, yiikseklik ve temizlik katarak dénmiis ola-
- caktir ve igte ancak o zaman yapitlanimn en giizelini yaratacak, is-
lerinde o zamana kadar eksik kalan1 tamamlayacaktr, diyor.1 Ger-
gekten de Halkevleri tiyatro olayint bu agidan degerlendirmek, Cag-
daslasma yolunda hemen hemen biitiin kurumlarim degistiren, c¢ag-
das ulus olma yolunda tiim giiglerini seferber eden tilkemizde Halk-
evleri araciligi ile yapilan tiyatro olayim da devrimin hizmetinde
goérmek ve bu agirlikta degerlendirmek gerekiyor.

_ Ismayil Hakki Baltacioglu, Halkevlerinin ulusal olma &zelligini

vurgulayarak tiyatroda teknik olan sahne-igik gibi etmenleri her il-.
kede degismeyen olarak yorumluyor ve asil tiyatroda ulusallii or-
taya cikaracak olamin tem, diksiyon, deklamasyon, ak51yon gibi 6ze
iligkin degerlerin olmasun savunuyor2 :

Adana Halkevi temsil komitesi bagkan: Fikri Sayar; Halkevlerin-
deki. tiyatro olayini, devrim felsefesinin yayginlagtirilmasinda &nemli
bir arag olarak gériiyor. Bunun yaninda da tiyatro olayini olugturan
~ ekibin aym zamanda kendini egittigini, olusturdugunu, yetistirdigini
béylece de Halkevlerinin, halk e§itimi alaninda 6nemli bir gérev
yaptigim belirtiyor.3 '

Halkevleri tiyatrosu, iilkemizde Avrupa’dan gelen cergeve sah-
ne -lislubunda yapiliyor. Seyirci yok varsayilarak oyun dért duvar
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icinde gergekten yasamyormuscasma olugturuluyor. Seyirci, karan-
likta, kaldirilan dérdiincii duvardan seyrediyor oyunu. Béyle olunca
" da, sahne, salon, 15k, dekor, kostiim, aksesuar, makyaj gibi Ogeler
olabildigince 6nem kazaniyor. Sahnesiz, dekorsuz, 1gksiz tiyatro ola-
mayacag1 ya da olursa ilkel olacag: varsayihiyor. Her Halkevi tiyatro -
yapabilmek igin sahne ve salon kosuluna baglamiyor. Yakin gev-
reye, koylere gidildiginde bile agk havada uygun bir yerde per-
desiyle, iic duvar sahne kuruluyor. Daha isin bagmnda oyun yazimi
ya da_segimi; gergeve sahne kogullarma uygun olarak yapihyor. Ya-
zar, yazacagl dyunu digiincesinde olugtururken sahne, dekor, 15k,
oyunculuk gibi tiyatro unsurlarim aym iislup iginde kuruyor. Bu du-
rum, amatdr tiyatronun.ya da Halkevleri tiyatrolarinin acemiligini
belirleyen ¢nemli bir- etken oluyor. Oysa kendi kiltirtimiizin g1-
ginda Dramatik koy seyirlik oyunlari, tuluat tiyatrolar:, ortaoyunu
bicimi agirhginda, seyircinin' kiiltiirii Halkevleri tiyatro olayinda ana
etken olarak alinabilseydi, Halkevleri; daha yaygin, daha etkin, da-
ha kolay daha islevsel bir tiyatro olayimn icinde olabilirdi. -

Abidin Dino, Ismayil Hakk: Baltacmglu Hamdi Olcay, Siley-
man Kazmaz gibi yazarlar bu konu iizerine egiliyorlarsa da, igte ve
digta yaganan olaylar, egemen olan tiyatro tislubu, bu bi¢ime gegme-
yi zorlagtiran etmenlerin baginda yer ahyor.

Amatér kosullarda tiyatro yapmak, sanatsal ve idari (yonetim)
acilardan “bircok zorlugu birlikte getiriyor. Herseyden oOnce tiyatro
olayini olusturacak gurubun géniillit (amatér) olmasi gerekiyor. Bu
kisiler ugraglarimin yaninda, kalan zamanlarmi tiyatro yaparak de-
gerlendirecekler. Boyle olunca, tiyatro gahgmalan icin bog zamanlari
diizenlemek zaten igi olabildigince u7atlyor Tkincisi; bu kigilerin
goniilden katilmalan kadar, bllmglc de katilmalar: gerekiyor tiyat-
. ro olayina. Hig bir sanat yontemsiz ve bilingsiz yapllamlyox, va da
yapilan i§ sanat olmuyor, sanat olsa bile siirekli olamiyor. Grubun
bilingle olaya katilmasi demek hem sanatin, tiyatronun tim kurgu-
sunu, ahlakini, yoéntemini bilmesi demek; hem sanati sunacag: al-
cinin, seyircinin tiim ozelliklerini, hem de o igi neden yapugm bil-
mesi demektir. Sanatsal acidan gelen zorluklarin baginda sahneyc
koyucu, oyuncu ve teknik elemanlarin en az olgiide de olsa yetkin
olmalar1 geregi gecliyor. Bir amatér caliymada sahneye koyucu, aym
. zamanda yazar, yorumecu, oyuncu yetistiren, teknik kadro yetistiren,
gruba her agidan yol gésterici olan agabeylik, babalik, analhk yapa-
bilen biri demektir. Oyuncu ise hergeyden 6nce; séyledigi anlagila-
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bilexn, en arkadak1 seyirciyé sesini duyurabilen, sahnede highir yerini
kasmadan kontrollii hareket edebilen, bilinci, gonlii ve vaktiyle ka-

tilabilen, grup ve tiyatro disiplinine uyabilen demekiir. Teknik kad- °
‘ro ise; sahneye koyucunun yorumunu paylagabilen, hiinerli ve karg- R

Liksiz vermesini bilen olabilmeli. Cergevesahne iislubunun, . kadro-
- nun ve galiymanin zorluklarim Adana Halkevi temsil komitesi bagka-
nm soyle dile getiriyor.* ‘

“Giizel sanatlarm bir subesi olarak vasiflandirmamiz icap
eden sahne temsili i¢in birgok elemani bir araya topla-
mak, gosterilecek eserin provalarimin muayyen saatlarin-
da kendilerini bir arada bulundurabilmek, sahne islerini
tanzim eylemek, arkadaglar darasinda samimiyet ve kar-

t deglik hissi ve rabitalarini artirmak, disiplinli galigmay:
csas ittihaz edip kabullendirmek bu - kollari idare cden
komitelerin en gii¢ vazifelerinden biridir de... Kargmiza
glizel bir dckor ile aksesuar ile kurulmug ve doésenmis ola-
rak cikarilan bir sahnede cserin temsilinden sonra duya-
cagimiz his, “sizi eserc baglayan hislerinizdir. Fakat o pi-
.yesin halkevlerinde maddi ve manevi ne biiyiik zorluklar,
feragatlar ve emcklerle mcydana geldigini unutmamak
gerek. '

Halkevlerinin fahri galisan ve feragatkar ve miitevazi tem-
silcilerinin en _biiyiik zevkleri; halktan toplayacaklar
takdirleri birer -hatira halinde saklamak, civar vilayet ve
kazalara ‘turne yapmak ve bilhassa asil muhtag irsat olan
koyliiniin ayagina kadar giderek onlart seyyar sahnelerinin
etrafinda toplanmig gérmektir. Bu sistematik telkin vasi-
tasi olan sahne temsilleri ile eski adet ve ananede ¢ozii-
lip atilmis halkevleri sahnelerinin yiiksek manasmr anla-
yan bircok saymn aile reisleri de kiz gocuklarmmi sahneye
cikartmakta tereddiit etmemigler oyunculuk vetuluatg-
Iik gibi sakat mhmyet ve tclakkﬂerm ortadan kalkmasina
hizmet etmiglerdir.” '

1. Sey1rc1 Bir tiyatro olaymda en 6nemli unsurun seyirci oldu-
gunu biliyoniz. Seyirci tiyatroyu belirleyen olarak, hareket noktas:

olarak goriiliiyor. Yazarindan, yoneticisinden, dekorcusuna kadar"

tiyatro olayinda gérev alan herkes hep seyirci igin ¢aligiyor. Tiim sa-
nat dallar1 iginde ozellikle tiyatro, seyircisiyle, aninda etki-tepkiye
girebilen, aminda oyunla, oyuncuyla biitiinlenebilen bir sanat,

.
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Tiyatronun seyirciyi yadsimasi, yok saymasi, dordiincii duvar olarak
gormesi ya da egitilecek, ogretilecek, terbiye edilecek bir varlik ola-~
rak gormesi disiincesi, yaganan gergekler 1iginda bugiin artik pek
taraftar bulmuyor. Avrupa’dan alip yagatmaya calisifinmz cerceve
sahne dslubu, Dariilbedayi’nin kurulusundan bu giine "kadar Tiirk
tiyatro yagamin etkileyerek geliyor. Inceledigimiz yillar icinde Halk-
evleri de yurt icinde ve yurt diginda goriilen bu tislubun etkisinde
kaliyor, metinden sahneye, dekordan seyirci tamimlamasma kadar.
Yurt icinde 6zellikle Dariilbedayi, Tiirk tiyatro yasammi, diiz ya da
dolayl: yénden etkiliyor. Dariilbedayi’de ¢ok uzun yillar gérev yapan
Vasfi Riza Zobu, aym iislubun uzantisinda tiyatro‘seyircisim'n nasil
olmas1 gerektigini s6yle yaziyor.’ ‘

“1- Tiyatro eglence yeri degll buyuklerln mektebldlr

2- Tiyatroya mimkiin mertebe temiz glyinilip gldlhr ve
giiriiltiisiizce bir mevkiye oturulur.

3— Perdenin acgilacagim ihbar eden igaretten sonra perde
' kapanincaya kadar artik bir kelime bile konugulma-
dan yalmz eser dinlenir. Bir milletin bilgi -ve anlayig
seviyesi, san’at eserlerine ve sanatkarlarlna gosterdigi
‘alaka ile olgulur. .

4— Tiyatroda sigara i¢mek dogru degi-ldir...

5- Perde aralarindaki istirahat miiddetleri evvelce tayin ve
ilan edilmigtir. Sapirsizlanmak bu miiddeti kisaltamaz.

6— Ishik calmak, ayakiarini yere vurmak .(h'jzumsuz yerde)
alkiglamak takdir etmek demek degildir.”

Metin And, bu goriigii; tiyatro géristini ve kiiltiiriinii boyle bi-
¢imsel goren, seyircinin elestiri ve etki giiciinii hice sayan anlayig
diye hakli olarak elestiriyor.5 Ama dénemi icinde, 6zellikle Halkev-
leri tiyatro olayinda bu anlayis olabildigince etkinligini surdiiriiyor.
Ordu Halkevi tiyatro kolu sorumlulari; halkin, temsillere artik ale-
lade bir gosteriye gider gibi degil, bir sanat tegekkiiliine girer gibi
girmektedir diye kendilerine gurur payr gikanyorlar.

Halkevlers Temsil Kollar: igin Kilavuz adh kitapta aym g6rij§ijn
uzantisinda Vasfi Rlza’nm gﬁrij§lerine benzer. kurallar yer ahyor.”

“Seyircilerin ve salonun duzenhgl baklmlndan dlkkat edi-
lecek hususlar:
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1- Temsillere tam ilan edilen saatte baglani.

2— Bu saati geciren seyncllcr asla salona alinmaz. Ancak
perde arasinda igeri glreblhrler

3 Temsﬂ sirasinda konugmak, giiriiltii ctmek, findik fis-
tik yemek gibi, oyunu sekteye ugratacak hallerin 6niine’
gecmek icin gerekli tedbirler alinir.”

‘ Tiyatro olayinda, seyircinin onemi konusunda birgok yazilar
yaziliyor. Miinir Hayri, Tiyatro bir Seyirdir. Su halde seyredenler
icindir, diyor.8 Nurullah Atag, seylrcmln énemi-konusunda sunlar
~ yaziyor.®

“Tiyatro yapmisinda da, 0yuncudaﬁ'da, yazai‘dan da daha
onemli bir 6ge (unsur) vardir; seyirci. Yapi, oyuncu, yazar
hep ona, seyirciye ihizmet igindir. Ben bir oyun yazaca-
gifm, bizim evde kadin erkek birkag arkadas toplanip oy-
nayacaglz, e§tcn dosttan, konudan komgudan birka¢ kigi-
yi de gagmnnaz... Olmaz oyle sey! Olur, neye olmasm?”

~ Mehmet Alper; seylrcmm t1yatronun en 6nemli unsurlarindan
biri oldugunu, ancak seyircinin ayr: gér lig, ayri yaradiliy ve ayr1'zevke
sahip oldugunu, tlyatronun béyle seyirciye nasil seslenece§ini soru-
~ yor ve yamtim kendisi veriyor. Tiyatronun; her ayr yaradiliga her
~ istedigi an ve zamanda cevap vermesine, sey1rc1n1n yoruldugu yerde .’
han kurmasma imkan yoktur. O zaman seyircinin dikkatli ve kendi
: k1§1hg1ne onem vermeden, alcak gonullu davranmas: gerekir. T1yat-
. ro seyircisi cambazhane miigterisi degildir. Seylrm, oksiirtiglinii igin-
de susturmaly, ‘kahkaHasim1 dudaginda eritmeli, sira arkadagiyla ko-
nugmasinu perde sonuna birakmal ve biiyiik bir kitle halinde tek ku-
lak ve tek ruh kesilmesini bilmelidir. - Aktér, sahnenin dérdiincii
duvar: addettigi perde kismindan kara, korkung bir bogluk halinde
goziine ilisen seyirci yigim tarafindan dikkat ve ilgi ‘gordiigi, sessiz-
lik ve siikunet hissettifi anda heyecami artar, kendini tarif edilmez
duygu dalgalarina kaptirir ve kademe kademe yiikselerek sanat yapma
olanagina kavugur diyor ve bunlarmn bir de bilinen ve takdir edilen
seyler olmadigim belirtiyor ve bu anlamda seyirci egitilmeli diyor.1
Bir bagka yazisinda aym gorugiin uzantisinda tlyatromuzu ve seyir-
cimizi anlatiyor. n : :

“Asrin kabul cttigi tlyatroyu aldik, bcnlmsedlk kurduk
ve hatta yiiriitecek hale getirdik fakat ona layik bir (se-
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yirci) ziimaresi hazirlayamadik. Yiiksek san’at ve Edebiyat
tiyatrosu, tiyatroyu aktor kadar bilen bir seyirci huzuru ile
tecelli edebilir. Bu bilgi ise tiyatroya miisteri doldurmakla .
degil ona bu san’at1 belletmekle kabildir. Bu miimkiindiir .
ve Hall\evlerlmn on plandaki vazifelerindendir.

Ustad Baltamoglu (Itk Ogretim) dekl (Okulda Ti?fatro
adli makalesinde:

3

Cocuklara tiyatro egitimi verecegiz. Ancak bu egitimde .
cocuklar1 ne yapmak istiyoruz?. Seyirci mi yoksa aktér mii?
Aktor!” diyorlar. Yani: Akorliigi aktor kadar bilen bir
cocuk kitlesi, aktorliigii aktor kadar bilen bir genglik ziim-
resi, akt-érliigii aktor kadar bilen ve seven bir cemiyet...
Iste tiyatro .icin riiyamiza giren (seyirci)!”

Izmir Halkevi dergisinde yazan Fatma Ozkan; seyirci konusunda
daha giincel goru§lel getiriyor. “Sanat Sanat I¢indir” tezini savunan-
lar1 giddetle yeriyor ve yorumunu soyle: surduruyor 12°

“Piyesin temsil edildigi yer bir salon veya bir (anfl) dir.
ve burayr da dolduran, cesitli mesleklere zanaatlara .ve
iglere mensup boy boy insandir. Bir piyes muhagriri iste-
tedigi kadar, benim sanatim san’at igindii diye ikinsin °
eninde sonunda bagim fildisi kulesinden digar1 cikaracak
ve insanlarla hagir negir olacaktir. Ve bu- kaynasma igin -
de -eserini hazirlayig sirasinda farkina varmadi ise bile-
kimin i¢in yazdifmi veya yazmak zorunda -oldugunu an-
layacaktir. Fakat bu. anlayigtan sonra is bitmis sayilacak
midir? Asla! Belki de asil mesele, bundan sonra dallamp
budaklanacak yazar yeni kaleme aldif eserini oynatma-
dan evvel, kafasinin icinde kaynagan vicik vicik ve alabil-
digine genig bir insan toplulugunun, satihta olan degil,
derinlerinde kaynagan zevkini, gorgiisinii ve temayiilleri-
ni (Mehenk) tagt tutmak zorundg kalacaktir. Belki tatmin
edilmeyecek, ayni mevzu’u tekrar yazacak, bu hal ta ki
‘gercek fonksiyonun ne oldugunu (idrak) edinceye kadar
devam edecektir. Asla giiphe edilmesin. Tiyatro ve-halk
miinasebetinin vasitasiz oldugu nokta-i nazari hakkinda-
ki goriig ne nlspette netlegirse, yazar o nispette olacaktir.
"~ Bundan sonrak1 i§, artik aktoriin, rejisoriin ve dekorato-
: rundur
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Tiyatroda seyircinin varhgmi, etkinligini, belirleyiciligini en

aza indiren bu goriige kargin seyirci gene de ozellikle ilk giinlerde sa-
~ lonlart hincahing dolduruyor. Kemal Zeki Gengosman, bu konuda
birgok anisin1 yaziyor, bunlardan birini izleyelim.!3

5

“Ankara Halkevi daha yeni yapilmig; Halkevi daha yeni
kurulmug; bir temsil verilecek... O zamana kadar halk,
temsil adina, arada bir ugrayan tiyatro .kumpanyalarin-

dan ve mektep miisamerclerinden gayri birgey gérmemis-,

tir. Halkevindeki temsil haberi*Ankara’lilar: belki bir ye-
nilige, belki de kor kalmug giizel sanat duygularinin hasret
cektigi yola cekmigtir. Temsil saatinden bir hayli erken,
Halkevinin salonu dolmustur. Fakat ucu bu salonda di-
gimlenen zincirin bir tiirlii arkasi gelmek bilmiyor. Halk-
evi idare memuru telaga diigmiig; Reisi telefonla evinde
bulmug: Efendim, demis halk akin ediyor, salon doldu,
kapilardan gegilmiyor. Biz dig kapiyr kapamak, salona s18-
mayanlan c¢ikarmak istedik. Cikmadilar. Israr ettik, yan-
gin musluklarini agtilar. Bir hadise cikacaga benziyor.
Reis, merhum Regit Galip, bu hadiseyi haber verene ay-

nen sunlari séylemistir: “Tamam... Iste bizim istedigi- -

miz de bundan bagka bagka bir sey degildir. Halki oraya
akin ettirebilmek... Hi¢ kimseyi yerinden etmeyiniz. Go-
rebilenler gorsiinler. Yalniz yangin musluklarm: kapatiniz.”

Seyircinin boylesine ilgi duydugu tiyatro olayr’'na genelde bak-

tigimizda tiyatro, seyircinin gereksmlml olam1y01 1941 CHP Kurul-

tayinda, biitiin tilkeden hemen hemeén yasamin her evresing iligkin -

2436 dilek geldigi halde sanata ya da tlyatroya 1h§k1n tek dilek gel-

miyor.14

9- Yazar: Halkevleri sahneleri siirekli yazar sikintist cekiyor ve

bu sikintiyr dogal kargilamak gerekiyor. Dénemi iginde Tirk tiyat-
ro yazari yok denecek kadar az. Dariilbedayi, Tiirkiye’ nin tek 6denek-
li profesyonel toplulugd oldugu halde o bile aym sikintiyr paylagiyor.
Dariilbedayi’nin yerli oyun yiizdelerine baktigimizda bu oranin ne
kadar diisik oldugunu goriiyoruz.:

I. Dénem 1916 — 1926 — -9,1,60
II. Dénem 1927 — 1930 — 9% 4,20
ITI. Dénem 1931 — 1946 — % 525
IV. Dénem 1947 — 1958 — % 4,50”15
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Halkevleri sahneleri hem say1 olarak gok hem de bir sahne yilda
10-12 oyun oynayabiliyor. Boyle olunca da Halkevleri amagclarina-
uygun yeterli sayida ve nitelikte oyun bulmak{ daha da zorlagiyor.
Halkevleri sahnelerinin yazar sikintisi gekmesinﬁl bir bagka nedeni
de yapilan tiyatlonun amatér olusu sayilabilir. Yani, ybnetme, oyna-
tiyor. Halkevleri ve Halkodalar: 19 yillik yagamlar: boyunca 160 dan
fazla yazarin begyiize yakin oyununu oynadigi halde bu sikint: artan
bir hizla strtiyor. )

Refik Ahmet; Dariilbedayi’nin oyun dagarc1g1 icin telif oyun
sikintisina ¢oziitm bulunamadigindan ve geviri oyunlarin da seyirciye
yabanct gelebilecegi kuskusundan ilkin biiyiik olgiide adapte gahs-
malarina gidildigini, Sehremini vekili olan Siileyman Kéani Beyin
Avrupa klasiklerinin gevirttirme Gnerisiyle yarisma agildifm ve Da-
riilbedayi’nin yeni bir yasam kaynagina kavu§tugunu yaziyor.16

Ismayil Hakk: Baltacioglu; Oztiyatro ve Halkevleri amaglarina
uygun. oyunlarin konularini, ézlerini olusturan Aksiyonun ulusal ol-
mas1 geregini savunuyor. Aksiyonlar, hayat anlayis1 tagryan seylerdir.
ulustan ulusa degisir, ¢linkii her ulusun yasam anlayis1 degisiktir. Bu
da bir ulusun kiiltiiriiniin en canl belirtisidir. Halkevleri igin bu tiir
oyunlarin yazilmast ozendirilmeli diyor.17

Halkevleri i¢in agilan oyun yarigmalarmmm g¢ogunda Baltacmglu
‘nun tezine uygun oyun istenildigi halde, gene de kendi kiltiirimiiziin
kendi yagamimizin ieiinii olan oyunlar: yazdirmak kolay olmuyor.
Ulkii, dergisinde yayinlanan konuya iligkin bir yaziyr gérelim:

OYUN YAZARLARIMIZDAN ESER BEKLIYORUZ

Memleketin 167 kosesinde hevesli,.istidath ve vasifli geng
ve miinevver gruplari, haril haril temsil edilmege deger-
eser ararken “kim okuyacak? kim oynayacak? Yazacagim
ama kimin i¢in ve nigin? diye kogesinde teessiif edip gev-
seyen yazicilara artik acimak ve hak vermek degil, sadece
" tembeller! diye giilmek gerekir. Muvaffakiyetli bir temsil
yazan herhangi bir yazici, eseri halkevlerinde temsil edil-
mege deger goriilldiikten bir ka¢ ay sonra memleketin he-
men her kisesinde tahinan ve sevilen bir imzaya sahip
"olmak imkanina temsil §ubeler1 sayesinde her zaman ma-
likdir.””18



146 NURHAN KARADAG

Birgok ¢eviri ve adapte adapte oyunlariyla Halkevleri sahnesine .
~oyun kazandiran Ali Siiha Delilbagi; her giizel seyin, ruhu incelten,
ruhta estetik bir haz %andlran herseyin uygarlasma araci olduguni,
Tirkiye'nin de ¢agdag uygarlik yolunda hizlanmasi igin tiyatronun
zorunlu oldugunu, tiyatronun diiglince yaymada etkin bir arag¢ oldu-
gunu ve toplumun gesitli dertlerini ve gereksinimlerini gésteren ayrin-
tilara gerek duyuldugunu belirtiyor.

Halkevlerinin, CHP’nin benimsedigi diigtincelerin yayilmas:
ve ruhlara agilanmast igin kuruldugunu, bu nedenle oyunlarn ya
partinin diigiincelerini savunmasini ya da bu diisiincelere kargi olma-
sin1 savunuyor ve yazisini siirdiiriiyor.

“Halkevleri bu noktadan bir nevi 1zdwrap ic¢indedir. Bir
zamanlar Halkevleri sahnelerinde oynatilmak iizere Par-
tiye teklif edilen tiyatro eserlerinin tetkikinde galigtigim
i¢in bu 1ztirab1 ben de bilirim: Her nedense bizdeki tiyat-
ro miiclliflerinin yahut daha dogru tabiriyle tiyatro miiel-
lifi olmak isteyenlerin, Halkevlerinde oynatilacak eser
deyince hatirlarna mutlaka destani mevzular geliyor.
Halbuki Halkevleri sahnelerinin destani mevzulardan ¢ok,
halkin diinkii 1ztirablarma, bugiinkii ihtiyaclarina, icti-
mai dertlerine miiteallik eserlere ihtiyaci vardir.1®

" Bedrettin Tunca; bizde telif eser olmadigini, saman alevi gibi
parlayip sonen oyunlarin sanat eseri sayilmayacagini, Tiyatro ile
ugraganlarin yillarca Avrupa vodvillerinin, séz8c modern dramla-
rin anlamsiz hayranlig iginde yasadiklarni, bu hayranhgin da oyun
yazmak isteyenleri zehirledigini yaziyor ve; Bizde kendi yasamimu-
zin kendi insanimizin, kendi toplumumuzun ruhunu anlayabilen,
kendi ger¢eklerimizin yakinhgini duyabilen ve bunlari ilk zaman-
larda acemice de olsa gésterebilen oyun yazarlar: gerekli, kendileri-
ninde bu oOzellikleri tagtyanlardan, hele genglerimizden gelecekteki
‘Tirk tiyatrosunun eserlerini bekleyebiliriz. Ciinkii onlar tiyatronun
bir bayram oldugunu anlayacaklar; seyirci dedigimiz ve aslinda top-
lumun biitiin insanlarmin canli bir topluluk rubu iginde birbirleriy-
le kaynagtiklar1 canh varlik olmadan bu bayramin bayram olamiya-
cagini goreceklerdir diyor.20

3

Reéat Nuri Gintekin, bizde ézgiirpl oyun yazan profesyonel yazar-
lar olmadigim, bir sahne yasamini uzun siire gétiirebilecek adaptas-
yoncular oldugunu, Ibniirrefik Ahmet Nuri'nin bu kKonuda &énemli
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triinler verdigini yaziyor ve batida oldugu gibi bizde de ortalama ni-
telikte oyun yazari yetigebilecegini ancak simdiye kadar boyle yazar-
larm gikmadigini yakin gelf’cekte de gitkamayacagm savunuyor. Ger-
cekte tohumun buna uygun oldugunu ancak topragm ve hava kogul-
larimin asla uygun olmadigimi érneklerle anlatiyor. Bu drneklerin
icinde .yeterli sayida yetkin oyuncu olmadigini, yetkin olanlarin da
belirli tiplerde uzmanlagtiklarini yeni roller yeni tipler yeni karakter-
ler yaratmaya yanagmadiklarini, bilingten ¢ok duygu egemenliginde
" olduklarini veriyor. Ayrica devletin parasal destek saglamasi gerekti-
gini vurguluyor.2!

Halkevleri tiyatrosu icin ise Resat Nuri Giintekin ayni goriig
dogrultusundan yola ‘cikiyor. Qeviri oyunlarin Halkevleri Sahneleri
igin birgok ‘yvonden uygun olmayacagini, en uygun yolun adapteler
olacagini Srnekliyor:

“Adaptasyon, bir piyesin iskeletini, yapisini yani beynel—
milel .mahiyetteki krymetlerini almak ve bunun hayat ve
imanlarimzin hususiyetleriyle yeniden igleniek ve kendini--
ze gore bir eseri meydana getirmek. Mahir kalem bu tarz-
da bir esere oeraI ve hatta milli bir karakterde verebilir.

Merhum Ibniirrefik Ahmet Nuri’nin Hissei Sayia ve Ceza
~ Kanunlarimin nerelerinde ecnebi  kokusu bulundugunu
sorabiliriz. Halbuki Ahmet Nuri kiiltiirit kuvvetli bir ede-
biyat muharriri de degildi: Hasih kendiliginden bir tiyat- )
«ro vak’as1 yaratmaya ve tertiplemeye kadir olmayan iyi
bir muharrir-ki béyleleri bizde vardir: Avrupadan aldif
bir piyese adaptériin hudutsuz olan haklar ile diledigi

gibi tasarruf eder ve iyi bif piyes meydana getirebilir.

Halbuki sahneleri hatta memleket tiyatrosunu kuracak
ve hakiki tekamiil yoluna koyacak eseri adaptasyondan
bagka bir yerde bulamayacagimiz bence muhakkaktir.

Adapte piyeslerde arayacagimiz vasiflar:

A) Adapte edilecek eserlerin mutlaka propaganda mahi-
yetinde agir piyesler olmasini istemiyecegiz. Halki entere-
se edecek en hafif bir fantazi ve vodvil de bizce makbul
tutulacaktir. Araya aglr bagl piyeslerin karigmast da tabii
dir. Adapte piyesler igin koyacagimiz yegane kayit pren-
51p1c1m117e ve moralimize aykir taraflar1 bulunmamasidir.
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L

B) Dilin temiz ve bedii Tﬁrkgé olmasina itina edilecektir.

_C)'Piyesler kolay. oynanacak mahiyette eserler olacaktir.

Tiyatro piyeslerinden bir kismi miinhasiran vedet, denen
bir iki artistin iizerine yiiklenir. Onlarin sanat- kudreti
sayesinde yagar. Ve diger artistleri aksesuar vaziyetinde
birakir.” Yine bir kisim plyeslerde 1se biyiik ve komphke
tip yoktur.

Roller uzun olsa bile basittir. Yiiksek heyecanlarin ve nazik
ruh haletlerinin ifadesine liizum yoktur. Birinci gevi pi-
yeslerde artistin- eserleri yiiriitmesine mukabil ikincilerde ~
eser artisti yiriitir. Yani vak’a o kadar enteresandir ki -
oyuncular fena da_oynasalar iyi gériiniirler iste bize lazim
olan bl ikinci nevidendir.”2 ‘

Metin' And, Tiirk Tiyatrosunun 1923-1940 yillart arasindaki do-

neml uygun tiyatro ortami bulunsaydi yazarlarimizin énemli eserler
yaratacaginda umut belirtileri tagiyordu diyor. 1940-1950 yillar: ara-
sindaki dénemde de genellikle bir énceki dénemin 6zelliklerinin siir-
diigiinii ancak, Késebag, Gilgeler, Yaprak Dokumu glbl oyunlarm bu
dénemde yazﬂdlglm behrtlyor 23

Sevda $ener, aym donf;mlerm oyunlarin: yetkin olmaylan agi-
sindan elegtiriyor: :

“Yazarlarimiz, gozlemlerinin sonuglarini ¢ok diizeysel ola-
rak, kalin hatlarla anlatmaktan kurtulamamig, dugunceler‘
olay gelisimine, durumlara ve kisilere smdlrllememl§t1r
Cogu kez bir oyun kisisi yazarin sozciligind yapar ve
oyunun temasini en sanatsiz yolla sahneden seyirciye iletir. -
Bir du§unce, sanatin bicimsel etkisinden gii¢ olmadi1 sii-
rece kuru ve soniik kalmaga mahkumdur. Duygunun yar-
dimma bas vuruldugunda ise duygular s1§ ve abartmal
olmus, diisiinceyi pekigtirmemistir. Seyircinin en ilkel he-
yecanlarina yonelinerek yaratilmak istenen etkinin, derin-

" ligine diigiindiirme olanagna sahip olamayacag ortada-

dir. Oysa tiyatro, yoneldigi seyircinin anlayig, duyus ve
zevk diizeyini dikkate almak zorunda olsasbile, bu diizeyi
geligtirmekle de. yiikiimliidiir. Agtk ve anlagilir olmak, sig

" olmak; duygulandirici olmak, sahte olmak demek degildir.-

Seyircisini gelistirmegi -amag edinmeyen bir sanat, diisiin-
celerinde de kalin hathi ve yayan kalmak zorundadir.2¢
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Halkevleri sahnelerinin yazar sikintist ¢ekmeléri bagka neden-
lere de baglanabilir. Bu nedenlerin baginda, ulaglmak istenilen sc-
yircinin gergek yasaminin géz ard: edilmesi, onu hep istenilen diigtin-
ceye ya da yere ¢ekme isteminin yatmast geliyor.

Bir bagka neden, dénemin tiyatro uslubunun, 6zellikle gergeve
sahne tekniginin, oyuncugunun hem tiyatro yapmayi fiziksel olarak
zorlagtirmas: hem de seyirci kiiltiiriine tam uyum saglayamamas ola-
rak digiiniilebilir. Nedenlerden bir digeri, Partinin, merkezden oyun
gondermesi denetlemesi, kogullandirmast, yoresel ozelliklere az énem
vermesi olabilir.

Aslinda bugiin de tiyatrolarimiz oyun sikintisi gekiyor, yeterince
tiyatro yazari yetistiremiyoruz. Bu durumda onceki dénemlere ait
sorunlar1 az ya da cok iginde tagiyor. Ama ger¢ek neden tiyatronun
seyircinin gereksinimi olamamasidir. ' \

3- Sahneye Koyucu: Amator bir tiyatro olaymda sahneye ko- .
yucu tiyatronun aragtirma, yazim, yorum, oyunculuk, dekor, kostiim,
gk, makyaj, efekt, idari ve sanatsal yonemmhk gibi tiim alanlarint
bilen, uygulayan kigidir. Ozellikle de seyirciyi, toplumunu, iilkesini
diinyayr tamiyan ve belirli, net bir goriisii olan kigi olma durumunda-
dir. Cok ve ayrintili igleri ve kigileri bir araya.getirip sanatsal iirlinii
elde edebilmelidir. ) .

Ozdemir Nutku, Tiyatro Yinetmeninin' Caligmast adh kitabmda:
Cagimizin tiyatro tarihinin, sahneye oyun koyma sanatinin tarihi ol-
dugu ¢agdas incelemecilerle kabul edilmig bir gergektir. Tiyatro yo-
netmeni; bugiin tiyatroya yol gosteren en 6nemli bir gii¢ durumun-
dadir. Gagdas tiyatro, varhgim ve gelisimini‘biiyiik tiyatro- ydnetmen-
lerinin ¢aliymalarina borgludur. O, yazar bagta olmak iizere tiyatro-
nun biitiin &gelerini denetleyen, onlara ne yapacaklarimi gosteren bir
otorite olmugtur. Yénetmen, birlegtirici, biitiinleyici ve estetik giiciin
" temsilcisidir, diyor.?’ '

-

Halkevleri tiyatrolari igin sahneye koyucu en énemli unsur du-
rumunda goriiniiyor. Hele gergeve sahnc tiyatro gelenegi olmayan,
hatta bir anlamda tek tiyatro oyunu bile seyretmeyen yorelerde sah-
neye koyucu tiyatro olayim yiiriiten tek gii¢ konumunda oluyor. Do-
mnemi icinde Dariilbedayi’de bile yetigmis, yetkin sahneye koyucular
parmakla sayilirken yurdun en az begyiiz yoresinde en az besyiiz sah-
neyc koyucu kendi kapasiteleri iginde gérev yapmaya calisiyor. Parti
ve Halkévi yetkilileri siirekli olarak aydinlar: Halkevlerinde goreve
¢agiriyor, '
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“Bu mevzuda bityiik cksikligimiz, memlekette insan mev--
cut olmamasi degil, bilakis memlekette esasen mevcut kiy-
metli insanlarin cemiyetlegmek ve cemiyet i¢inde cemiyetle
beraber cemiyet igin calwmak lizumunu anlamamig ol-
. masidir.””26 : ' :

“Halkevleri ile ilgileniniz, birbirinizin bilgilerinden, tec-
riibelerinden. istifade ederck siiratle kalkinmanin en feyizli
kaynagi olan Halkevlerimiz hem yetismenize hem de yetis-
tirmenize imkanlar hazirlamak igin kurulmugtur.”??

Adana Halkevi tiyatro kolu; 1946 yilinda, tiyatro zevkini kok-
lestirmek ve halka en iyi eserleri mitkemmel bigimde sunmak i¢in kon-
servatuvar mezunu bir rejisér getirme deregl duyuyor.28 O yil onalt1
oyun oynantyor.

Regat Nuri -Giintekin; Halkevleri tiyatrolar: hakkinda verdigi
bir konferansta idareci ve sahneye koyucu konusunda 6zetle sunlari
soyliiyor: Sahnenin bir idarecisi ve bir rejisoric bulunmasi sarttir.
Miimkiin olan yerlerde bu iki gérev aym kigide -birlesebilir. Hatta
her oyun igin ayr1 bir 1ejisor caligabilir.

Idarecinin gérevin isin.genelini yonetmekiir. Rejisbr', oyunu pro-
va yaptiran ve ¢karandir. Halkevinde galigacak yeti§mi§. rejisorle-
rimiz olmad:g:, bu noktadan kcndilerinden bekleyecek biiyiik bir ge-
yin bulunmayacagi ortadadir. Bu iste caliymak isteyenlerde bulun-

~masi gercken ozellikler gunlardir: '

a) Az ¢ok kiiltiirli olmak, edebiyau anlam1§ bulunmak sozgc-
limi kentin diizeyi oldukga yiiksek bir edebiyat ya da Tiirkce 6gret-
meni tiyatroyu gok bilen, cahil ve iptidai bir aktérden daha 6nemlidir.
G iinkii sorun mevcut tiyatrolarm kotii bir taklidini yapmak -degil,
sahnede temiz Tirkce konusturmak, jest ve mimiklerde sadeligi ka-
ba teatral bigime daima tercih etmektir. '

b) Bu kitltiir diiieyinc bagl olarak oyunu 1yi anlayacak ve prova-
alda arkadaslarina séz gegirebilecek nitelikte bir insan olmak.??

Inan dergismde “leatro ve Unsurlar1” ba§hg1 altinda stirekli ya~
zilar yazan Mehmet Alper, Sahneye koyucuyu 6zetle soyle anlatiyor:
Tiyatronun. temeli mizansendir, harekettir, hareketin sahibi de reji-
sor. Mizansen, yazarin demek istedigini, diisiincelerini_uyumlu, sade, -
pratik bir bicimde agiklar. Oyuna; can, ruh, anlam ve hareket veren
ikinci bir eserdir. Yazarin oyunu ile rejisériin mizanseni ayni-amagta
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olmali ve birbirini biitiinlemeli. Biri birazcik éne gitsc ya da geride
kalsa hemen uyumsuzluk baglar. Bununla beraber dyle eserler vardar
ki, mizansenin 6niinde bir k&k gibi egilmeyec mahkumdur. Bu «ya re-
jisoriin ifratin1 ya da eserin cihizhigim 6gsterir, ikisi de olmamali.

Mizansen aktériin oyun boyunca ne yapacagin belirler, fazla ya
da cksigt énler.

Rejisor ii¢ sinifa ayrilir:
a) Ekol yaratan tiyatro tustadlarr,

b) Kafasi olgun, azim ve iradesi saglam, gérme alani olabildi-
gince genis, cle aldig1 eseri yorumlayip ikinci bir eser yarata-
bilenler,

z
c) Yalmz ismi rejisér, bagibog Ve gorigii miyop bir idareci.

Birinci gruptakiler tiyatroda devrim yapanlardir. ,Gorcion Craigh,
Max Reinhardt, Meyerhold, Nemirovi¢, Firmin Gemier bunlara or-
nek verilebilir. ’

Uglincii gtuptakiler, bugiin birgok kuruluglarin baginda ve reji-
sor nami altinda ba§kanhk yapanlardir. Bunlara rejisér. demek dogru
degildir. Ele aldig: eseri felce ugratir. Hareket yapayim derken kotu—
riim eder, gCV§€k bilgisiz ve enerjisizdir.

Bizim iizerinde durdugumuz ikinci gruptan olanlardir.3

4. Oyuncu: Halkevi sahnelerinde oyunculuk highir maddi kar-
sihk beklemeden goniillii yapiliyor. Halkevleri tiyatro kollarinda go-
rev yapanlar amator olduklarmdan asil gegim kaynaklar: bagka alan-
larda yogunlagiyor. 1935 yilinda tiyatro kolunda 30 avukat, 49 doktor,
1141 6gretmen, 632 tecimen, 1965 iscl, 245 ciftci, 409 Giizel sanatlar
mensubu, 503 iy yardimcilar1 ve bagka ugrasta olanlar gérev yapiyor:
Bunlar 816 s1 bayan, 4258’1 bay olmak iizere toplam 4974 kigi. Cesitli
mesleklerin bir araya gelmesiyle ya.pllan tiyatro caliymalarimin ozel-
likle sahneye koyuculuk ve oyunculuk bolimleri yetkin olamlyor
Olayin iginde oyundan oyuna piserek ustalagmaya baslayanlar isc
asil ugraglari tiyatro olmadigindan siireklilik gosteremiyor. Meslek
olarak tiyatroyu, oyunculugu segse bile, yagamin siirdiirecek maddi

_kargihk bulamiyor. Durum béyle olunca da tiyatro ugrasinda olan.
kigiler gercek yasamin zorlamasiyla bu ugra§lar1n1 birakiyorlar. Ay-
‘rica bu ugrasta olanlar biiyiik 6lglide gevrenin kiiltiirel baskist altin-
da kaliyorlar. Tiyatroculuk hafif bir ig sayihyor. Ozellikle bayanlara
hafif kadin géziiyle bakiliyor. Bugiin bile ayn1 goriigtin izleri siifiiyor.
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Metin And; Tu1l~. tiyatrosunda kadin oyuncu sorununa ozetle
soyle deginiyor: Kadm oyuncu ilk baglarda Avrupa tiyatrosu icin de
bir engeldi. Bizim icin islamdan. gelen etkilerle daha da ¢oziimii zor

" zor bir sorundur. Geleneksel tiyatromuzda kadin rollerine erkekler
gikiyordu. Bat1 tiyatrosunun girmesiyle bunu Tiirkiye’deki miisliiman
olmayan azinliklarin kadinlari, 6zellikle ermeni kadmlart iizerlerine
almigi. Mesrutiyet déneminin bitimine yakin Afife (Jale) ilk yiirek-
li adimz atmig tiirli zorluk ve baskilara gogiis gererek sahneye ¢ikng-

" t1. Atatiirk ve onun eseri Culhuriyet Tiirkiyesi, daha ilk yil 1923’te

bu soruna kokli bir ¢oziim getirmisti. Atatiirk Izmirde bu konuda
sanatcilara giivence vermigti.3!

Biitiin bunlara kargin amator tiyatro olayinda bir kadro olugtur-
mak gene de her halkevi icin sorun olmaktan kurtulamiyor. Ali Siiha
Delilbagi, yedi yildir Halkevleri tiyatro kollarini,. 6zellikle de.Ankara
Halkevi tiyatro kolunu yakindan izliyor. Ve Ankara Halkevi sahnesine
bile oyuncu bulmanm hele kadin oyuncu bulmamn zorlugunu belir-
tiyor. Tiyatro sanatglsmm isi, diger sanatcilardan daha zor ve degerli-
dir. bir diplomat, bir devlet adami, bir hukukcu, bir hekim, bir mii-
hendis kadar topluma yararh onlar kadar serefli ve saygtya degerdir.
Sanatlar ve meslekler kisiye bizatihi geref vermezler, hig kimse meslegi
nedeniyle serefli ya da sercfsiz degildir diyor ve yazisini siirdiiriiyor:

“Kendilerinde tiyatro san’atkarhig igin temayiil ve kabili-

yet sezen gengler, muhitin her turli telakkisini istihkar ede-

rek Halkevleri sahnelerine kogacaklardir. Bunu yaparken

memleket ve milletlerine kargi serefli ve kiymetli bir vazife
yaptiklarima emin- olsunlar.”32

Oyunculugun saygin bir ugrag oldugu, kadin erkek oyuncﬁ
arasmnda bir ayirim olmadigi, dénemin yetkili kisileri ve basin araci-
11 ile stirekli yayinlamyor. Halkevleri Genel Baskam Denizli Mebusu
Necip Ali Bey, Halkevlerinin aciliy yildoniimiinde kadin oyuncu 50~
runu igin ‘soyle diyor: :

a - . -
“Bize gore vatandaglar arasinda terbiye, zevk ve milli va-
zife noktai nazarindan kadin ve erkek unsur yoktur, sade-
ce vatandag varcir.”33 -
1935°de Ismet Inénii, yeni Halkevlerini agarken:

~

“Halkevlerinde ‘giizel sanatlara sarfedilen biitiin emekler
¢ok verimlidir. Bu hususta emek sarfedenler vatana hizmet



1932—1951 YILLARI ARASINDA HALKEVLERi _ 153

etmeye ga11§an adamlar gibi sayg1 1lc muamele gormelidir-
ler.” Diyor...3

Bazi. yorclerde, halkevi sahnelerinde iilkii ve sanat yolunda y‘épl-
. lan aziz hizmetin hafif megreblik sayildigi, emtirlerinde ¢ahgan insan-
lara yaragtinlmadigi bazi &rneklerle belirtiliyor. Devrimin gidisine,
giiniin gereklerine bir tiirlii uyamayan bu sakat ve garpd\ anlayigla

agiktan agiga ugragimas: diigiiniliyor. H alkevlerlrun, igl glicii olma- .

yan insanlarin laf atmak i¢in toplandiklan bir yer olmadigi, .bir geng-
lik ve ideal mabedi oldugu, Halkevlerine girmeyenler tarafindan bile
saygl ve sevgi ile amlmas1 gerektigi hi¢ bir yurtta§ taraﬁndan unutul-
mamalidir, deniliyor.3s

Ismayll Hakk: Baltacioglu, Anadolu’daki bazi halkevlerini ince-
leme ve gérme amaciyla giktigi gezide Aksehir’e ugruyor. Akschir

Halkevi yetkilileri, Baltacioglundan ‘modern ‘orta oyunu caligmasini

istiyorlar. Baltacioglu da Parti tarafindan bastirilan Karagéz oyun-
larindan Karagiz’in Muhtarlgr’m Orta oyununa gore duzenleylp pro-
valara hazirlaniyor.3 :

-

Oyunculuk sorununun ¢bziimiine, 6zellikle bayan oyuncu sorunu-
nun ¢oziimiine biiyiik olgiide aydinlar, 6gretmenler kendileri kati-
larak yardima oluyorlar. Ankara Halkevi tiyatro kolu Yamk Efe adh
‘oyunu yedi kez Ankara’da oynadiktan sonra kasabalara, kéylere tur-
'neye gidiyor. Oyunu begbin kigt izliyor:

“Bu temsili yapanlar taminmig aile klZlaI‘l ve cocuklar: idi -

ve rollerinde son derece muvaffak olmuslardir.”37

Ankara Halkevinde, Halkevlerinin kurulug yildéntimu bayla-

mini kutlamaya gelen Ayvalik Halkevi tiyatro kolunda da ayni ¢ozii-

mi goruyoruz

“Sira Ayvalik Halkevhlerlmn oynayacag1 szseszder adh
piyeste. Herkeste bir merak var; iilkiicii bir halk evi oldu-
gunu gosteren, Ayvalik Belediyesi ve Halkevi Bagkan1 Mu-
harrem ile esi Giveng de bu temsilde rol almiglar,’’38

Bu ugraglar sonucu giderek Halkevi sahnelerinde gérev yapma-
mn bir kiirsiide konugmak, bir. okulda ders vermek kadar yiice ve kut-
sal oldugu biitiin Tirk vaanda§larl taraflndan crlttlkge daha yi an-
lagiliyor, deniliyor.?®

Halkevleri tiyatro kollarimin oyuncu yetenegini artirmak igin,
yetenekli genglerin Sehir Tiyatrosu’na stajyer olarak gonderilip egi-
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tildikten sonra tckrar Halkevleri sahnelerinde gorev yapmalar is-
teniliyor.40 Fakat uygulanamiyor.

Halkevleri sahnelerinin giderek yary profesyonel ya.da profes-
yonel kadrolara déniistiiriilmesi yapilan isin daha yetkin olmasi di-
stintilmiiyor. Halkevli sahnelerinde basarilarim kanitlayan oyuncu-
larin yeterli ve doyuricu gevre bulamadiklarindan tiyatroyu birak-
tiklar1 goriilityor. Halkevleri; tiyatro-alamnda insan yetigtiriyor, ye-
tigen kigilerin de Lurulacak Sehir Tiyatrolarinda degerlendlrllmem
oneriliyor.4!

Ismayil Hakki Baltacioglu: Tiyatroda, 6zellikle Halkevleri sah-
nelerinde diksiyonda ve deklamasyonda ulusal olmaya ¢aligtimalidir.
Sahnelerimizde hala yapmacik ve hasta bir séyleyis oldugunu, sahne-
de igittigimiz bozuk, soysuz tiirkce bizde estetik bir heyecan uyandira-
cagi yerde hiiziin ve korkuyla karigik garip bir etki yapar. Deklamas-
yon elemanlar: olan mimik, poz, jest hep ulusaldir, ulustan ulusa de-
gisir. Diksiyonun ve deklamasyonun kaynag halktir. Halkevleti bun-
larin okulu olmalidir diyor.4?

Ankara, Istanbul, Izmir gibi biiyiik kentlerin Halkevleri tiyat--
ro kollar1 kendilerini yetigtirmek iizere ara ara tiyatro kurslar agi-
yorlar. Ankara Halkevi'nin 1944’te ‘acug tiyatro kursu haftada 4
glin siirtiyor. Nurettin Sevin: Tiyatro bilgisi ve Konugma, Sileyman
Tamer; Miizik. koro ve tiyatro, Tarik Levendoglu; Tiyatro, dekor
ve kostum Ertugrul Ilgin; Reji ve mimik dersleri veriyor.43

1945 ylhnda acilan kurslarda dersler daha ayrintili ele alhimyor:
Niizhet $enbay; diksiyon, Nurettin Sevin; Tiyatro Bilgisi, Tiyatro
~ mazisi (projeksiyonlu), Silleyman Tamer; Ses korosu, Tarik Levend-
oglu; Dekor, kostiim, Ertugrul ilgin;' Aktér, Mahir Canova; Mimik
dersleri veMyor.#¢

Izmir Halkevi tiyatro kolu da Izmir'in tamnmig, degerli 6gret-
menlerinden yalarlamp kurslar agryor: Somar; Edebiyati-Hikmet,
Ilaydin; Sanat ve tiyatro tarihi ile Ingadi-Hikmet, Bozkurt; Sahne
teknigi ve makyaj, Izmir Halkevi tiyatro kolu I’CJISOIu O. Gay, Miizik
der slerl veriyor.4

Istanbul Halkevi’nin tiyatro kurslarml da Refik Ahmet Sevengxl
den izleyelim:

“Halkevleri temsil gubelerinden aymi zamanda baz1 konfe-
ranslar ve dersler de tertip ediliyor. Istanbul Halkevi tem-
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sil subesinde tiyatro heveslilerine su dersler iicretsiz olarak
veriliyor: . :

Muallim Ali Riza Bey tarafindan Iskrim, Sehir Tiyatiosu
bale muallimi Celal Bey tarafindan Bedii raks, $ehir Ti-
‘yatrosu san’atkarlarindan M. Kemal Bey tarafindan t-
yatro sanat, konugma san’att ve makyaj, Doktor Tahsin
Bey tarafindan edebiyat, mitoloji, trajedi ve komedi tarih-
leri, adabr muageret, ruhiyat.”’46 : '

N

Halkevleri tiyatro kollari tiim bu zorluklara kargin biiyltk bir
ozveriyle ve kapasitelerinin ¢ok iizerinde 19 yil yurt ¢apinda tiyatro
olayim eksigiyle gedigiyle de olsa artan bir hizla siirdiiriiyorlar.

5~ Provalar ve Oyun: Halkevleri tiyatro olayinda provalar ev-
resini, Halkevleri Temsil Kollar: Igin Kilayuz adli brogiirden ozetleyerck
izleyelim: o :

Halkevleri tiyaﬁro kollarinin amac: tiyatro ve gosteri tadini gev-
resinde yaymaktir. Bu nedenle, eldeki oyunlarin rastgele oynanmas:
hevesi iizerine degil, tiyatro sevgisi ve anlayigi etrafinda kurup gelig- -
tirmektir. Asil 6devi’ bu sevgiyi beslemek, genisletmek onu saglam,
siirekli bir zevk ve anlay1§ haline getirmek olmahdir. Oyunlar bu sev-
gi temeline dayanmalidir. Birlikte Okuma: Bu amaca varmanin yolu,
haftada birkag¢ kez kol iiyelerinin hep birlikte yapacaklarl yiiksek ses- -
‘le okumalardir. Bu birlikte okuma ve okunan eser lizerine ortaklaga
diigiinme oyunlar igin gereken unsurlarin 6én hazirhigin yapacaktir.
Birlikte okumalar igin tiyatro oyunlar: ya da tiyatroya ait eserler se-
¢ilmelidir. Okuma, eserin uzunluguna gére bir ya da iki seferde bi-
tirilir. Ardindan olayn, kigilerin ruhsal durumlar: tizerine diigtiniilir.
Sonra Oyunlar i¢in 'yazilmig elestiriler, incelemeler bulunursa, okuma
programinin ikinci boliimiine alnir. Kol iyeleri diksiyon caligmalar:
i¢cin de okuma caliymalarinin aminda manzum eserler de yer alma-
lidir. Aruz vezniyle yazilan siirlerin okunmasi, belirli bir uyum gev-
resinde onun kurallarina uyarak soyleyis caligmas1 yaptirir. Kol tiye-
leri okuyan arkadaglarimi elestirmeli ve aglldamalar yapmahdlrlar
Bu elegtiri ve aglklamalax

a) Yazarn demek lstediéini belirler.
b) Yazarin gerisinde kalmamay: ya da ('jniineigegmemcyi saglar.,

¢) Okuyucunun, anlami, ortaya gkaracak gekilde tonlama ve
nefes caliymas: yapmasim saglar.
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Oyunun temast saptandlktan sonra begenilen b1r sahnenin tek-
- rar okunmasi, biyiik- yarar saglar.-Bu okuma cahgmalan sonunda
oynanilacak oyun, grubun ortak istegi iizerine kendiliginden segilmig
olur. Okuma ¢aligmalarma kentin aydinlari, tiyatro heveslileri yavag
yavas ¢agrilmali, gerekirse bir oyunun belirli sahneleri, Rolleri pay-
lagilarak okuma tiyatrosu bigiminde hazirlanmali. Bu yol temsile dog-
ru ikinci agamadir. Bu galigmalar glderek bir sanat gevresi ¢ekirdegi-
de olusturabilir. .

Rol bolimii’ de. kendiliginden ortaya cikabilecekiir.

Tiyatro kolu iiyeleri arasinda bayan iiyeler de bulunacagindan
" bu iiyeler hem igin ciddiligini gérecekler hem de grupla iletigim sag-
layacaklar ve psikolojik bir gii¢ elde edeceklerdir. Segilecek oyunla-
rm: ‘ . .

a) Dekor, kostum, aksesuar, makyaj g1b1 teknlk olanaklarlna
dikkat edilmeli.

b) Manzum eserler secilecekse deneyli oyuncularin rol almasina
ga11§1lmah

-

Rol dagltlmlnda sahneye koyucu tarafsiz davranmalidir. Kadin
rollerinin oyundan cikartilmas: ya da erkekler tarafindan oynanma51 .
yasaktir. | -

Okuma provalarina baglarken oyun iki kez ba§tan sona okun-
mali, okuma provalarinda tonlama caligmalari yapilmah. Sahneye
koyucu oyun kisilerinin ruh durumlarim siras1 geldikce agiklamalidrr.
Ayrica sahneye koyucu yazar hakkinda gruba bilgi vermelidir. Ilk
provalara baglarken oyuncular rollerini ezberlemeli suflér ilk prova-
larda oyuncularin ezberine yardum etmeli. Provalara herkes zamanin
da gelmeli hatta o sahnede rolii olmayanlar da caliglan sahnelerin
provalarina girmelidir.

Provalar1 ancak sahneyekoyucu gerekli yerlerde agiklama yap-
mak icin kesebilir. Provalara gorevlilerden bagka kimse alinmamalidir.
Kondiiit; giris, cikig, 151k, efekt, perde yerlerini defterine iaretleme-
~lidir. Oyunda bu deftere gore idare edecektir. Suflér, tiim oyunun ton-
tarim ve durak yerlerini iyi bilecektir.

.Sahneye koyucu, dekor, giysi, makyaj, 1§11< sorunlarim ilgili ki-
silerle ¢6ziimleyecek, ardindan genel provalara gegilecektir. Genel
provalar temsil gibi deklorlu, giysili, 19k, makyajl yapilacaktir. Ge-
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ncl plovalax temsil gibi dekorlu, g1y5111 1§1kh makyajh ‘yapilacaktir.
*Genel’ provalan sahneye koyucudan, bagka kimse hi¢bir nedenle dur-
duramaz.4?

Resat Nuri Giintekin ise Halkevlerinde bir oyunun nasil caligil-
'maSL gerektigi konusunda kisaca su aglklamalau yapiyor:

a) Rol alan biitiin amatorlerin bulundugu bir gahgmada once
oyun bagtan sona okunur. Oyunun ruhu ve amaci agxklamr

b) Her rol sahibine kendi rolii kir énceki repllklerle birlikte ya-
’ z1lml§ olarak verilir. :

c¢) Tiim rol sahiplerinin kendi 1ollerm1 okumalan suretiyle oyun
bagtan sona bir kez daha okunur. Oyuna ve rollere ait bilgiler verilir.
Bu ikinci okumada oyuncularin sahnede duracagl. oturacagi, girip
-gtkacagr yerlerde olmalari yararhdir. |

¢) Oyuncular her zaman kendi rollerini kendileri hazirlarlar
ve ezberlerler. Oyuncunun roliinii ¢aligirken konsantre olmasi, kendi
benligini oynadig: roliin benligi i¢inde kaybetmege caligmas: 6neril-
melidir. :

d) Provalar evresinde ilkin sahneler tek tek prova edilmeli. Zor
sahneler -6ne ‘alinmali ve agirhikla ¢ahgilmali. Bu ig bitince sahneler
bastan sona galigilmaya baglanmali. Bu dénemde artik suflére gerek
kalmamah. Her oyuncu mutlaka roliinii tam ezberlemis olmal. Ge-
nel provalarda sufle almak ya da kagittan okumak son derece yanls-
- ur. Ogzellikle Halkevli gengler bu duruma uymalider. Oyuncu ace-
midir, giigstizdiir, béyle olmamak elinde degildir. Fakat ezberleme
elinde olan bir seydir. Eger oyuncu roliinii ezberleyemiyorsa kesinlik-
- le oynatilmamalidir. Roliinii suflérden almak cahil ve ilkel tiyatronun
- en kotii bir gelenegidir. Onlar zanneder ki oyunculardan beklenen sey

biraz tuhaflk ya da dramatik jest yetenegidir ve sufle olarak deyis,
,tonla,ma ve. mimikle giizel ve dogru anlatmak yeterlidir. Tiyatronun
dil ve giizel metin oldugunu bir profesyonel oyuncu anlamayabilir
ve ogrenilmig bir takim hiinerlerle seyirciye kendini begendirebilir.
‘Fakat Halkevi oyuncusu dilin ve metnin hergey oldugunu, kendisinin
oynamaktaki yetersizligini temiz ve pliriizsiiz konugmakla giderebi-
' leceglm her seyden &nce 6grenmis olmalidir. Giigsiiz bir. oyuncunun
“her tiirlii ayibindan bagka bir de séyleyecegini bilmemesi ve seyirci-
~ nin kargisinda ahmak ahmak sufle almasi, gekilir durum degildir. Rol-
lerini kétii oynayanlar bu roliin sézlerini piirtizsiiz bilmeyenlerdir,
Roliin oynanmasina ait endise oyuncunun dikkatini meggul etmezse
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o sozler bir dereceye kadar kendi mah olur. Bu halde biitiin yetene-
gini jest, mimik ve tavira vererek iyi oynar. Bir bagka kétii yan da oyun-
cunun sdzlerini agir agir séylemesidir. Oyuncmm en basit seyi bir
hikmet séyler gibi her kehmeyl ayri tonlamast oyunu zayiflatir. Bu da
cogu kez sufltirii beklemekten ileri gelir. Ornegin bazi geviri oyunlar
Fransa’da bir buguk saat siiriiyorsa oyunun tiirkgesi iki-ikibuguk saat-
ten agagl bmrﬂemlyor

e) Sahneye koyucu provalarda deyis ve soyley1§ bigimine birinci -

. derecede 6nem vermeli, meveut profesyonel sahnelere ait bilgileri
‘unutarak oyurculardan sadelik istemelidir. Ozetle Halkevlerinin

oyun tslubunda ilke, tiirkgeye hakkini ve uyumunu vermek, sézciik ve
diigiinceyle jest, mimik, tavir arasinda dogal uyuma 6zen gostermek
ve her tiirlii agiriiktan ‘ve gosterigten sakmarak tiyatromuzun koti
geleneklerine kargt koymaya ¢ahgmaktir. Ancak bdyle bir cahgma se-
nucu Tiirk genci kendi maddi ve manevi varh§ma ait estetik ve sti-
lize ifade yolunu bulacatkir 4 '

Aym konuda yazan Mehmet Alper de, once dramaturgi kuru-
munu sonra sahneye koyucunun oyun igin 6n galiyma yapmasini,
teknik kadroyla, oyunun tekniginin gozumlenmesml oneriyor. Ardin-
dan rol boliimiine ve okuma provalarina geciyor. Sahneye koyucunun
bu asamada oyunun yorumunu ve tonlamalarini oyunculara iletmesi

" gerektigini, sonra ezberlerin_tam olunca sahneye, mizansen provala-

rina baglanilmasim ve oyunun dekoru, giysisi, esyasi-i181 hazirlanip
. e . .
genel provalara gecilmesini &neriyor.

Biitiin®bu acgiklamalardan anlagildifina gére yazar, sahneye ko-

~ yucu, oyuncu, teknik kadro, idari kadro bir sahne oyununun hangi

evrelerde nasil cahgtift yeterince bilinmiyor. Onemli yanlslar yapili-
yor. Daha 6nce de sdyledigimiz gibi bir oyunun ‘nasi calisalcagimin’

~ tiim Halkevleri tiyatro kollar: tarafindan bilinmesi olanaksiz. Déne-

min yetkin kigileri bu tiir aglklamalarla ancak tiyatro olayimm yonlen-

- dirmeye ¢aligtyorlar.

Ozellikle profesyonel topluluklarin diksiyon konusundaki yanhs-
larina, Halkevlilerin diigmesini istemiyorlar. Halkevleri tiyatro kol-
larinda cahganlarin acemiliklerini, Avrupa’dan alinan gergeve sahne
iislubu icinde yenmeye, gidermeye caligryorlar. Yapllan onemli yan-
hglar:

a) Kadroya ve teknik olanaklara uygun oyun secememe.

b) Metni dogru’ yorumlayamama.
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c) Tonlama ve deyig yaxi_11§11klar1..
¢) Hareketle soziin dogal uyumda olmamast.
- d) Yeterince ezber yaPﬂmamam. o

e) Sahneye koyucunun, prqyalardé gereken disiplini ve galiyma
yontemini saglayamamasi. ’

f) Tiyatro asnatimmn can damari olan oyunéu_ seyirci iligkisi,
alig-verisi g6z ardi edilebiliyor. Seyircinin kiiltiirii, yagam
galiymalarda belirleyici olmuyor.

g) Asil ulagilmak istenilen kéylii seyirci yeterince taninmuyor.

h) Adapte ve geviri oyunlarin ¢ogu, biiyiik kentlerdeki belirli’
Bir stfin yasammyla uyum' saglayabiliyor.

-Halkevleri tiyatro kolu iiyelerinin bilgil’erini artirmak  amaciyla
yurt ic¢inden ve yurt digindan taninmg tiyatro adamlar1 seminerler,
kurslar veriyorlar. Bunlardan' bazilarimi &rnekleyelim:

Ankara Halkevinde Ingiliz Kiiltiir Heyetinden Mr. B.C. Buckler

. “Shakespeare” konulu konferans veriyor.5® Gene Ingiliz Lord Dun
- Sany,” Ankara Halkevinde “Tiyatro Yazmanin Teknigi” konulu kon-
ferans veriyor.5! : '

Fransiz tiyatro yonetmeni Jac ues Copeau Ankara Halkevinde

. “Mubharrir ve Aktor”, “Mizansen Prensipleri”, “Racen’in Berenice’

inden Kiraat” konulu konferans veriyor.52 ‘
. L3 .

Hazirlanan oyunlar - davetiyelerle iicretsiz olarak - énce kendi
- yorelerinde oynaniyor, sonra yakin gevreye, koylere turnelere gidiyor.
Bir oyun kendi yoresinde ortalama 7-8 kez oynamiyor. Bir Halkevi
“tiyatro kolu bir yilda ortalama 10-12 ayr1 oyun oynayabiliyor. Yakin
gevrelerine turneye giden Halkevleri tiyatro kollar1 hakkinda bir ha-
beri izleyelim: ‘

“HALKEVLERI ARASINDA TEMSIL GEZILERT

Cumbhuriyet Halk Partisi, Halkevleri arasinda bir tanigma
ve kaynasma yaratmak yolunda yeni bir adim. atilmasi
icin bu yil ‘kisa bir seyahat program: yapilmistir. Geziye
cikacak Halkevleri ile gidecekleri yerler soyle tespit olun-
mugtur:
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‘Halkevi Gidecegi Yerler

dzmit R Eskigehir-Ankara

Balikesir ‘  Manisa~Izmir S
Izmir ~ ..~ Manisa-Usak-Afyon-
Adana t -»Gaziéntep—Ankara v

" Ankara - . . Adana-Mersin

* Sinop - - Samsun’ ‘

Surt o Kendi muhiti "

: Bu faydah seyahatlerde ilk davranan Tzmit Halkew oldu
- Temsil kolu baskanmmn reisliginde 47 miinevver, ve tlkiili
gengten miirekkep- bir heyetle Eskisehir ve Ankara’y: ziya-
_ret ederek Izmit’e déndiiler. Izmit Halkevlileri her iki se-
" hirde de sade Halkevlilerin degil, biitiin halkin sevgi ve
" takdirini - kazandilar. Sahneye koyduklar Y. edekgi ve Agkin
Manas: 'piyeslerinde hakkiyle muvaffak olarak pek cok sa-
‘mimi alkiglar topladilar.~ -

_Ankara Halkevhlen de. 24 leanda seyahate glktl ve seya
hat 10 giin kadar siirecektir.s3

. Koylere gétiiriilen oyunlar genelhkle cerceve sahne uslubu icin-
.de cok zorluklara goous gerllerek ba§ar11ab1hyor Trabzon Halkevi
tiyatro kolunda Yazar, oyuncu, dekorcu olarak uzun yillar cahgan
Niyazi. Tarakgloglu koylere oyun goturmeyl soyle anlatiyor:

- “Kasabalara koylere gotiirecegimiz oyunun turn ‘arag gereqlerl-
dekorunu _giysilerini, egyalarim diizgiin bir- blglmdc hazirlayip
. goturup motora yuklcrlz Ayrica gidecegimiz. yerde sahne olmadig
"igin orada sahne kurmamlz gerekir.. Bunun igin de kazxklzu kalaslar,
‘perdeler, ip, ¢ivi, keser ne gerekli olacaksa onlari da motora yiikle-
- yip hep birlikte oynamak istedigimiz yere gideriz. Ben kasabanin ya
da kdyiin uygun bir agikhigina 6nce kaziklar yere ¢akarim sonra, on-
larin iistiine getirdigimiz kalaslarla sahne yaparim. Sahnemiz mukem-
mel olurdu Aglhp kapanan perde bile yapardlm

Halkevlen tlyatxo kollrimin gahemalarlm i¢ egitim  agirhkl
- yorumlayan Baltacioglu, modern seyirlik oyunu, karagéz, orta-oyunu
denemelerine, yazar ve ybénetmen olarak girisiyor ve kendisinin de
ummadlgl bir sonug aliyor: :
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HALKEVLERINDE MODERN ORTA OYUNU ;'“-=:

Modern orta oyunu gerek Anadolu’da’ gelekse Istanbul da .
sagilacak derecede basan kazandi. Tiirk halki 6z malt olan

bu gelenckli temaganmn modern geklini temagay: buyuk:’ .

bir bagar: ile oynadilar. Bu kesin denemelerden sonra da- -
vann pratik dahi bagar,lldlcma 1nand1m 754

Géstermeci. bicim- orneklerl konusunda, Halkevlermm son do-
nemlerine dogru Dramatik koy seyirlik oyunlarlndan da yararlani-
liyor. CHP Hamdi Olcay’in bu anlamdaki oyunlarini bastirip o¢gii~.,
te dagitiyor. Bu aglk blgxm hem oynanma kolaylig saghyor hcm de
~ seyirci ile ahg ver1§1n1 ust diizeye gxkarablhym .

,' Halkevlermm kurulus ylldonumleu'Ankala Halkevinde bir/ bay-
ram, senlik seklinde kutlamyor. Ayrica Istanbul, Eminénii, Sisli Halk—
evleri tiyatro genlikleri duzenllyorlar 357

Halkodalart da’ cergeve sahne uslubunda oyunlar oynuybrlar"
Koyliilerle iligkilerinin artmasi sonucunda da_&nce kdyliler kendi
seyirlik oyunlarini Halkodalarinda' oynuyor sonralar1 bu. oyunlardan
yararlanma “yollarina gidiliyor. Agin Halkodasi'nin ¢ergeve “sahne -
. tislubundaki bir _gahgin'a'sml Kemal Zeki Gengosman’dan dinleyelim: .

_ “AGIN HALKODASI OYUN ANISI v
* Halkodas bugune kadar neler yapml§t1rp Ellermden gel— .
digi kadar hi¢ bir kolu bog birakmamuglar. Fakat bunlarin _

- gogu kdyiin iginde vasitasizhk yiiziinden istedikleri muvaf-

fakiwete erigememis... Ancak temsil kollari, kendilerinin

bile ummadig neticeler almig. Once kiigiik piyeslerden ba§-A .
lamiglar. Hiikiimetin kargisinda park diye ayrilmig bir yer,. -

var.. Oraya koylin marangozu bir sahne kurmus; siralar”
uydurmus, dizmigler. Kiiciik piyeslerin gérdiigii ‘ragbet
sevklerini arttirmig. Nahiye Midiirli geng ve ategli-arkadag.
Kéyde heves.ve anlayig goriince faaliyeti geligtirmis ve genig
letmig. Yazin benim orada kaldigim yirmi giin iginde, Mo-
" liere’in iki eserini oynadilar ve ‘parktaki siralar yetismedi.
Oraya sigmayan kadimnlar ve gocuklar karst dpmlaxda sti-
-viiklerin kerfarina siralanmig sus pus olmus, sahnede yara-
tilan bu ikinci diinyada olup bitenleri seyrediyorlardi. Na-'
hiye Miidiirii: Aman bize piyes, piyes yollaym diyordu.”56




NURHAN KARADAG

Halkevleri ve Halkodalar1 émrii biraz daha uzun ol:s.aydl ozel-

likle tiyatro cahsmalari daha yetkin, bilingli ve yaygin olabilirdis
hatta gereksinim haline gelebilirdi. Bu kadar maddi ve manevi katil-
ma, bu kadar pratik, seyirciyle iligki ister istemez yapilan eksikleri ve

'yanhglani giderek en aza indiriyor, olaym daha soluklu gitmesini sag- -

hyor

Halkevlerinin siyasi- bir oyun aract haline getirilmesi yapilan
biitiin- iglere siinger ¢ekilmesi Tiirk Tiyatrosunun gelenegini, yerles-

mesini, tislubunu, yayginhgim biiyiik olgiide etkiliyor. Donemi iginde
yapilan yanls ve eksikler bugiin bile siirekli- olarak yinelenebiliyor.

- Ya da bu prgt_igin‘olumlu sonuglarindan yararlanma yoluna gidilmi-
yor. ‘ ' ’

6~ Oyun Yeri: CHP Genel Sekreterligi Halkevi hinalatina cok
6nem veriyor. Bunun i¢in Halkevi binalarinin gereksinimi kargilaya-

bilecek bir bicimde yap11mas1 ve aym zamanda bu binalarin sanat ve. |

mimari bakimindan i 1y1 bir bigim verebilmek amacryla CHP Genel
Sekreterligi bir miisavir mimarlik biirosu kuruyor. Bu biiroda iil-

kemizin her yoresinde "yapilabilecek olan Halkevi binalarinin proje- .

leri,-yapim planlari ve biitiin ayrintili resimleri hazirlamyor.

* Yapilacak herhangi bir Halkevi binasinin yeri tizerinde titizlikle
duruluyor. Yérelerde incelemeler yapihiyor. Arsamn konum kogulla-
rma gore projelere. hazirlamyor. Kentin 6nemli yerlesim alanlar,

gelecekte kentin geliyme yonleri de goz éntine ahmyor. Ayrlcweglle- .

cek arsalarm biiyiik olmasina’ ,cevrede genis bir bahge Ve oyun alam
birakilmasina ézen gosteriliyor. Her yerde ve en ¢ok tiyatro ve konfe-
rans salonlarina 6nem. VCI‘IIIYOI‘ Salonun biiyiik olmas: isteniliyor.

11 ve Tigé merkezleri icin tip projeler hazulamyor Ilge merkezlerl_

i¢in {i¢ tip proje, koyler ve nahlyeler igin Halkoda51 up projesi hazir-
laniyor.5? ,

Ilge merkezlerlnde yapllacak Halkevlerinin salon ve sahne olgi-

leri soyle:
“Ufak  Tip. A.
Salon boyu : 14.00 metre
Safon eni ~ :  8.50 metre
Sahne agzi : 4.20 metre

Sahne derinligi :  4.20 metre.
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Biyuk Tip.

Salon boyu . 15.00 metre
Salon eni : 9.50 metre
Balkon eni : 5.50 thetre
Balkon dermhg1 7.00 metre
Sahne agz © 4,50 méti‘e
Sahne derinligi : l 4,90 metre”s8 !

Her Halkevi binasinda bir tiyatro salonunun bulunmast zorunlu
~ sayihyor. Sayisi begyiize varan Halkevleri i¢inde heniiz binalar1 ya-
pilamayanlar. oyunlarini agik havada oynuyorlar ya da kdylerde agik
" hava temsilleri veriyorlar.s® . .

Baltacioglu, oyun yerleri konusunda tiyatro isluplarmn belirle-
yici oldugunu, “Oz Tiyatro” 1g1n ortada oynanan oyunun gerekli ol-
- dugunu savunuyor. . ‘

“Milli danslar yaptirmak ve orta oyunu, sohbet ve meydan
oyunlar gibi 6z Tiirk tiyatrosu gekillerini- oynatmak igin
ortasi bog ve yanlar1 anfi seklinde kurulmus salonlara da
ihtiyac vardir. Yalniz biiyiik bir tiyatro salonu ve iskemle-
leri désemesine ¢ivilenmis. bulunan bir tiyatro salonunda
ne milli danslar ve de &z tiyatro nevileri oynatilamaz. Bu
nevi Halkevléri milli danslari, bu danslarin tabiatine hig
uygun olmayarak, sahnede ve 6z tiyatro nevilerini de an-
cak yazin iyi havalarda bahgede yaptirmak icin beklemek
zorundadir. Halkevlerinde bu danslar vé temsiller igin

- ideal yerler, ortast bog anfilerdir. Ciinkii sahne, aktérlerin
yiizlerini seyircilere dénerek - oynamasi ig¢in yapimigtir.
Oz tiyatro nevileri ise oyuncularin agik bir meydanda dé--
ne dolaga oynamalar i¢in digiintlip bulunmu§tur Arada
tabiat ve nevi ayrlhgl vardir.”60

Gerceve sahne iislubunda oyun yerleri ister istemez salon sahne
kogulunu getiriyor ve her Halkevinde de ilkin salon ve sahne yapimi-
- na giriliyor. Biitgeye konan ddenegin buyuk bir boliimiinii Halkevleri
ve Halkodalar1 binalarina ayrildig: diistiniiliince tiyatro. ¢alismala-
rimin. oyun yeri gereksinimi agmndan’ da zorlandigin1 gériiyoruz.
Onceki bolimde de ornekldigimiz gibi kéy- meydaminda bile, biitiin
zorluguna kargin gergeve sahne kurma yoluna gidiliyor. Fakat yasanan
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pratik ve baz: tiyatro _adémiarl, tiyatro diigliniirleri son yillarda orta-
da oyun kavramiiu gelistirmeye, yesertmeye c¢aligtyorlar.-

7- Teknik: Halkevleri tiyatro olayinda, dekor, giysi, makyaj,
aksesuar, 151k gibi teknik etmenler gergeve sahne kurallarma gore diizen-
leniyor. Ankara  Halkevi sahnesi' Miidiirii Hami Uybadin’in hazirla-
digr Sahne adh kilavuz kitapta 6zellikle Halkevleri sahneleri icin kiigiik -
tip ve biiyiik tip olmak tizere iki sahne tiiriine gére sahne, dekor, sah-
ne etmenleri, 1k konularinda. fotografl, planlh agiklamalar yer ah--

_yor. Bunlar arasinda; Sahne désemesi, aglir kapamr én perde, ucuz
sahne 1gildaklari, giin 11gindan yararlanma, manzara fonlari, portatif
yiikseltiler, fon perdeleri, sahne 1giklar1, 15k ydnetim tablolari, dekor
'yapimi, ¢esitleri, kapr ve pencereler, dekorun kurulmas, boyanmaSI
gibi konularda bilgiler yer &hyor.6!

CHP Kilavuz Kitaplar dizisinden I: ‘Galip Arcan’mn haZIrladlgl»
Tiyatroda Makzycy adl kitab1 da bastirihp érgiite dagiliyor. 1. Galip~
Arcan: Tiyatro sanatina yehi baglayan genglele yol gésterici olmasr -
1§1n bu kitab: hazirladigim soyliryor.6? :

Kltap, vma_kyajln tarihi, tammi ve teknigi konusunda fotografh
ve resimli bol bilgi veriyor. Bu bilgiler arasinda, her yiiz icin makyaj
yapma teknigi, takma burunlar, takma sag, sakal ve biyiklar, mak-
vaj malzemelerl, makyaJ silme teknikleri yer ahyor

Partl ayrica Akin 've Mavi Vildvum gibi. oyunlarm nasil sahnele-
necegini, sahne tekniklerinin ¢oziimiinii igeren brogiirler de. bastirarak
tiyatro olaylnm geh§mesme calhstyor.6?

Temsil kollar1 i¢in hazirlanan bro§urlerdek1 bllgllerden bazilari-
1 kisaca 1zleyel1m

“Dek01

a) Oynanacak eserin dekoru ile kostumlerl rejisorle dekor-
cu arasinda goriisiilerek, eldeki teknik ve maddi imkanlara
gore tespit edilir. '

b) Bundan sonra dékorun 6nce bir taslag: g12111r, mumkun-
se mikyaslt bir maketl “yapilir..

¢) Temsilde - glyllecek kostumlerm de- dekorcu taraﬁndan
- Once resimleri gizilir. . ‘
¢) Bu resimlere gore kostiimler ya husu51 bir terz1ye veya
temsil kolunun iiyelerine diktirilir.

I
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d)’ Bu kostiimler ancak tarihi veya hayali eserler icindir.
" Gerekirse iiye, kendi clbisesiyle veya rejisoriin lizum goste-
recegi, clbiseyi bir arkadagmdan tedarik ederck oynar.

.¢e) Temsil icin hususi olarak diktirilen kostiimlerin iyi kul-
lamlmast, iyl korunmas: sarttir. Bu kostiimler sorumlu bir
kimse tarafindan hususi bir yerde saklamir. Temsilden son-
ra yine o kimseye eksiksiz, teslim edilir. Bu kostimler, de-
korlar gibi temsil kolunun demlrba§ e§ya51d1r
MakyaJ

a) Makyaj, cogu amatoér sahnelerde goriildiga gibi,. ytuzi

‘tiirlii tiirli renklere boyamaktan ibaret-degildir. Makyaj

igin her rol sahibi yaratacag: tipe uygun bir taslak hazir-

. v lar. Bunu rejisére gosterir onu miuvafakatini aldlktan sonra
temsilden nce provasim yapar. .

b) Makyajda sahne 1181nin goz éniinde tutulma31 §a1tt1r
" Eser ‘kuvvetli 1gk altinda okunacaksa, makyagJ teferruati-
na kadar miikemmel olmahdir:

| _ ) Bu konuda makyaj. kltaplarma bag vurmak dogru olur ,
Aksesuar

a) Eserin temsili icin liizumlu olan ve heps1 birden “Akse-
suar” admi alan egyayr bu ig¢ memur edllen uye tedarik-
eder ‘ :
b) Bunun icine énce piyesi bastan sona kadar okur, gerekli
esyanin bir listesini yapar. Sonra bu listeyi rejisore gosterir.
Her egyanin cinsi, gekli tizerinde kcndlslylc anlagtiktan son- -
ra bunlar ya satin alir, ya yaptirir, yahut &diing alarak
temin eder.

iiyeleri .aksesuarin iyi kullanilmasina, iyi korunmasma dik-
kat ederler. - Demirbag olara satin.alinan veya yaptirilan
esya aksesuar odasinda saklanur. 264

Re§at Nuri Giintekin, Halkevleri uyatrolaunda dekor, makyaj

" ve leSllCl sahneyc koyucunun iinitelerle iligkileri konusunda dugtince-

lerini’ uygulamalarm 1pgimda kisaca goyle anlatiyor: Halkevleri ti- .

yatrolari dekor ve mizansen iginde simdilik klasik dekor gelenegine

bagh kalmal. Bat sahnelerinde denenen bazi asit yeniliklere ézen-
memelidir,

c) Temsil kolunun eserde rolu olan veya olmayan biitiin
L]
|
|
|
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Sahne ve dekor igin elimizde Hami Uybadin’n yararh bir kitabr -
vardir fakat bu kitap yalmz sahne, dekor ve 1gk yapim ve miihendis-
ligini gosteriyor. Bunun bir de astetik mlmansml yani bir bahge bir
sokak, bir salon veya diitkkan dekorunun hamrlanmasmd ve diizenlen-
mesine dair bir kitap gereklidir. Yayinlanacak her oyun kitabinda o
oyunun dekorlar1 hakkinda resimli bilgiler verilebilir. Her yeni oyun
i¢in Halkevi sahnelerinin tiplerine gére bir kag dekor maketi yaptir-
mak ve bunlarm fotograflarini kitaba koymak yararli olur. Sahneye
koyucular ellerindeki teknik ‘olanaklar, draglar: olabildigince bu re-
simlere uydurmak suretiyle iyi dekorlar yapabilirler.

Oyunlarda ayrica dekor plam vermek, girig cikiglar: behrlemek
gahgmalarl daha ileri gotiirecektir. :

Makyaj ve giysiler cok 6nemlidir. Oyun k1§1lc11n1n karaktellenm,

- oyun ve oyun bigimi kadar makyaj ve kostiimler belirler. Bunun igin
oyunlara kostiim eskizleri, fotograflar1 koymak yararh olur. Her oyu-

nun. belli bash kisileri igin Ankara Halkevi sanatcilar: giydirilir, mak-
yajlar: yapilir ve bunlarin fotograflan cektirilip oyunlara konulabilir.
Bu ¢bziim zor mizansenler igin de uygulanabilir. Yetigmis Sehri Ti-
Tiyatrosu oyuncular: halkevlerinde dolagip, mizansen, dekor ve mak-
yaj hakkinda pratik seyler ogretebilir. Ya da Halkevleri sahneye
koyucular: birkag hafta i¢cin Ankara’ya ¢agrilip onlar icin t1yat10 kurs-
lan agilabilir. Bu kurslarda;

“a) Dekor yapma ve kurma sanati hakkinda pratik bilgiler ogreu-
lir.” -

b) Uygulamal: 'makyaj dersleri verilebilir,
c) Kisa bir oyun caligilabilir.
¢) lyi tiyatro hakklnda kuramsal bilgiler verilebilir.65

N .

Regat Nuri Giintekin’in 6nerileri iki ana baglikta toplamiyor..
Birincisi, Parti’nin bastirdigt oyunlarin olabildigince yonetim defteri
halinde olmasi, yani oyunun nasil yonetilecegi, dekor, giysi, makyaj
i1k, aksesuar, miizik ve efektlerinin nasil olacaginin, mlzansenlerlmn

_ aciklamasi.

Ikincisi ise; Halkevleri sahneye koyucularinin belirli merkezlerde

- egitilmeleridir. Tiyatro- ¢aligmalarina yeni baslayacak Halkevleri

i¢in bu oneriler gercekten énem kazamiyor. Ancak deneyimli Halkev-
leri igin baglayict olma kugkusunu tagiyabilir. -
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8- Elestiriler: Halkevleri ve Halkevi tiyatro kollarinin galiymala-
rina yoéneltilen elegtirileri, genel tiyatro, tiyatro adamu, aydin, idareci,
metin, oyun, oyuncu, seyirci konularinda gruplayarak izleyelim.

a) Genel konularda yapilan elestiriler: Once Halkevleri tiyatro
olayina yazar, secici kurul iiyesi, damigman olarak katilan Resat Nu-
ri Giintekin’in 1940 yilindaki elestirilerine géz atalim. Halkevlerinin.
bugiine kadar olan ¢aliymalar: umulanm iizerinde bagarili sonuglar
almugtir. Fakat aksayan yanlari da goktur. Ozellikle bu noktalar: be-
hrtmek gerekiyor. :

1- Oyun dagarcifi zayf ve ciliz kalmigtir. Oysa onde gelen ya/ar-
lar belirli kurallar icinde (;111§t1r110alard1 daha iyi sonuglar alinabilirdi.

92— Oyunlarin, yararh bir propaganda niteliginde vatani ve top-
lumsal olmas: istenmis ve konular fena halde klsnlanm1§t1r Tiyatro-
vu herseyden &nce tiyatro olarak gormek gerekir. Tiyatro herseyden
once halkta uyandiracagi nese, hiiziin ve heyecan gibi clemanlarla
kendini kabul ettirir. Halka giizel ve yararli diisiinceler vermek onun
bag goérevi de olsa bu ozellik dlgerlermm gerisinde kalmahdir. Kéti bir
tiyatro hig bir zaman iyi propaganda araci olamaz. Yiiksek digiince-
leri iceren fakat iyi diizenlenmemis oyun, dinleyenlerde bu diisiince-
lere sayg1 uyandirabilir fakat tad ve heyecan asla. Boyle olunca da
oyuncu istegini yitirir, halk tiyatroya gitmez.

3- Halka yiiksek sanat eserini tamitmak icin bazi geviriler oynan-
mustir. Bunlar dekor, giysi, vb. dig gekicilikle ve oyun adlarinin uyan-
dirdig1 saygiyla begeniliyor gibi olmugsa da benimsenmemis ve se-

vilmemigtir. Profesyonel tiyatrolarin kétd bir taklidi oldugundan fena
oynanmigstir.

4~ Sahne, dekor, giysi, vb. malzemcler 1g1n hayli fedakarlik yapil-

mig fakat bunlar fena kullanilmgtir. °

* 5— Oyunlar, profesyonel tiyatrolarin taklidi olmug, roller kéti ve
kiiltiirsiiz oyunculara 6zgii teatral jestler abartih ve sahte diksiyonla

-oynatilmugtir,

Halbuki Halkevi sahnelerinde oynayan amatorler diigiince ve
ogrenim diizeyi agilarindan profesyonel ouyncularimzin iistiindedir.
Bu oyunlarla ugragan edebiyatgilarimiz giizel bir deyis ve siissiiz dogal
bir séyleme bigimi olugturabilirlerdi, bu Halkevi tiyatrolarinn yara-
rina olurdu. Amatérlerimiz anlatimda acemi olabilirler fakat rollerini
temiz bir Tiirkce ile ve kendi dogal sesleriyle konugmalar cok daha
iyi olur.6¢
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Webster, Atatirk Tiirkiyesi adli kltablnda konuya 111§k1n gmusle-
rini §0yl(‘ ya21yor
' “Tirk, piyes yazmasun ve plyeslelde oynamasinl sever.
Bilhassa yildoniimlerinde bir ¢ok piyesler, Kiiltiir Bakan-
. g1 vasitasiyla. mekteplere ve parti vasitasiyla Halkevlcm ne
gonderilmigtir. Bunlardan bazilarmin edebi kiymeti var-
‘dir. Fakat belki de ekserisinin kiymeti, hissi olu§undadn
. Bunlarda bir veya bir.¢ok kisi memleketleri icin 6lmekte
ve hayatta kalanlar da, son perde inerken, Tiirk bayragin
- dalgalandirmaktadir. Bununla beraber, piyes seyredenler ‘
orada bir tenkit fikriyle bulunmamaktadir. Esasen bu- te- -
sebbiisler, halk iizerinde .yapug muvaffakiyetli tesiriyle
bir olgiilmélidir. Yoksa, arkasinda uzun bir ‘ananesi olan
bir kiiltir mikyasiyle tetkik ‘edilmemelidir. Sahne, bazi
fikirleri yayan ve rejimi saglamlagtiracak kuvvetli hisleri
telkin eden bir merkez vazifesini goriiyor; ve piyes yazip,.
‘bunlar oynamak veya sahneye vaz’etmek, bu islere girigen-
ler igin zengm bir tecrubc menba1 olmaktadur.”’67

Bedrettin Tuncel; Halkevi tlyatrolarmm hi¢ bir olumlu yani
olmadigini savunuyor. :

“Halkevlerinde temsil iginin perisan bn halde oldugu bir

~ hakikattir. Repertuar berbat, oyuncular berbat, verilen

: dlrektlfleu yerine getirecek elemanlar ‘zayif. Bu. halile

bugiin Halkevleri temsil kollarmin bir siisten bagka bir sey
olmadifim size samimi olarak soyleyebilirin.””68 .

Dr. Fikri Tuzer; Ulusal gelenegimize ulusal sanatimiza ve ulusal

tarihimize daha ¢ok ulagmig bulunuyorsak bunda Halkevlerinin payr
biiyiiktiir, diyor.69 - . . .

Peyami Safa; onlerlnde yet1§k1n orneklel olmad1g1 icin Halkevle-
ri tiyatro kollar yerleunde sayryorlar, diyor. 70

' Resat Nuri Giintekin, 1950°de, Istanbul Sehir leatrosu ve Dev-
let Tiyatrosunun ciddi oldugunu, digerlerinin sonu gelmez heves ve
- agklar, iyi niyetler, hayaller ve iddialar peginde oldugunu belirtiyor.”!

b) Yénetici, tiyatro adami, aydin konusundaki elestiriler: Giinte-
kin, yapilan -yanlglaring yeni kurulmakta olan bir kurumdan kendi-
lerine bir kazang yahut seref pay1 gikarmak isteyenlerin hig bir jerde
ve hicbir devletin gevresine igiigmelerine ve durmadan kulag dibinde
sGylenerek onu yanh§ yolla1a sitmege ugragmalarina hlgbn gl en-
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. gel olamaz. O ilkede o igi tutacak gergek uzmanlarn veya o savda-

‘kilerin karanlbikta gozlerini kirpigtiran kokusuz, renksiz ve sessiz kus-

. kulu bilginler olmalarindan ileri geldigini, yaziyor.”? ‘Halil Duman-

- oglu, bazi sézde aydmlan yeriyor, devrim gencligine umut baghyor:
. R ',. o
“Bazilan terciime eserlérden yaka silkiyor ve bu arada kla-.

sikler gibi her zaman 6giinecegimiz bir eseré dil uzatiyorlar.
Koy kelimesini ancak lagatlarda gérmis.. Kargiyaka’dan
ilerisini vagon -penceresinden seyretmis bazi kisiler sehrin
gobeginde koy davasi pegindedirler.
‘Bir elinde teber, digerinde tiirbe yesili bayragiyka irtica,
Modern Tirkiye’nin asfaltlarinda” ileri fikirlerle siira’t
kosusuna c¢ikmugtir...
Bazi ilim bezirganlar, Atatiirk’iin Tirk Genglifi'ne ema-
" net etti§i “Hayatta en hakiki miirgit 1hmd1r sozlinii te¥s
yiiz edebilmek icin ter-ter teplmyorlar ‘

‘Kisaca ileri anlamda olan her seye elveda demek lazim...
Fakat bu fikir ve sanat yoksullarina séyliyelim ki 'bu mem-
leket arttk somnamsiilistler diyar degildir. Bugiin deli-
kanli 6miirlerini ya§1yan 1nk11ap gencligi artik ‘hakikatleri

- gbrityorlar.”73 : ‘

Ziyaettin Fahri, Ulusal gelgcklcr ya§dndlkga dencyler arttikca,
devlet adami, yasa yapici, aydinkigiler Avrupa’y: terciime ve aktarma
: igine son \erccekur , diyor.74 .

c) Oyun rnetm konusundaki clegtiriler: Avm Candar Re§at
‘Nuri Giintekin’in’ Hilleci oyununun basarisindan %onra sorunun oyuri |
metninde diigiimlendigini belirtiyor:

“Fakat nedense subenin randiman: bize az g1b1 goriiniiyor.

Mamafih bu kabahati sade’ temsil gubesine yiiklemek de
muvafik ‘degildir. Bolluguna ragmen oynanacak ‘eserler
de pek azdir veya hi¢ yoktur. Bize 6yle geliyor ki, piyes olsa.
amatorlerimiz onu “Hilleci” kadar’ muvaffakiyetle temsil
(,dcbllecekler 75 S ) . :

Bedrettln Tuncel, propaganda  adma ¢ahgan giiclerden b1r1n1
zayiflatmamn olumsuzluguna degmlyox ve propagandlst tlyatr03a
ka1§1 cikiyor. _
‘T1yatro sahnesml hitabet kiirsiisii haline - getlrmck bu
sanat1 en kotii bir-sekilde aflamaktir. Son zamanlarda koéy
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ve koyli iizerine bir ‘go,k'piycselr'yazﬂlyor. Bu piyeslerin .

hemen hepsinde aymi kusur var: Sehirli kéye ilim gétiiriiyor,
koylii cehaleti temsil ediyor; ilim kargisinda koyli hemen
siliniyor, maglup oluyor. Halbuki, asil piyesi ilimle cehale-

tin miicadelesi meydana gCtlI’CCthl Gériiyoruz ki hadise

yalmz bir tarafli olarak ve peg;m hiikiimlerle miitalaa edi-
liyor.””76

Turgut Tarhan, oyun konularmin yakin taribimizden secilme-
y1§1n1 ele§t1r1yor 600 yihk bir yasamin iyi yanlarindan, bu ulusun
geemisi adina neden bir gurur saylast a¢mayalim, gecen asirkarimiz
bu kadar m1 bertbatti, bu kadar mi.ele alnir hali yoktu, diyor.”?

I. Galip Arcan, adapte ve geviri oyunlarin kargisina cikiyor ve
- yazarlardan kendi yagamumiza uygun oyunlar bekliyor.

. “Simdi bir kelime de eser igin: iistiinde durulacak en mii- -

him ve o nisbettc en hazin bahis. Sahnemiz bu bakimdan
hakikaten yoksuldur. Evet diyelini ki bundan sonra halka
tiyatro kiltiirii agilamiyor, tiyatrélcuya estetik, teknik ve
meslek bakimlarindan, lazim olan kiiltiir veriliyor. Cumhu-
riyet Halkina layik tiyatro binalan yaptihyor. Mektep
kuruldu. Tirk tiyatrosuna yeni ve parlak bir ufuk acildi.
Bunlar hép giizel... Fakat bu yarinki biiyitk Tiirk sahnesi-
nin repertuar: yine milli zevklerimize milli benligimize
aykiri gelen adapte ve kétii terciime piyeslerden miirekkep
kozmopolit bir halita olasaksa, milli_sahnemizde boyuna
yabanci milletlerin sahaserleri at’ oynatacaksa yazik olur.
Gergek enuharrirler -Hazirlaniniz- bu tiyatro kalkmmasinda
sizler de vazife alin, modern tiyatro teknigine uygun, fa-
kat bizim benligimizin rengini ve bizim rubumuzun ahen-
gini tastyan ve en giizel Tirk dilini sdyliyen yerli eserler
dogurun.”78

¢) Oyunlar Konusundaki Elegtiriler: Birgok Halkevi dergileri
tiyatro kollarimin “oyun elestirilerini diizenli olarak' yaziyor. Bu
elestiriler olduk¢a kapsamli. Oyun konusu, oynanigi, teknigi ve
seyircinin durumu ayrintilariyla elestirilerin yaninda yer aliyor.
Ankara Halkevi'nin oynadigi Kafe Kagid: adh oyunun Llsa bir e-
lestirisini konuyu orneklcmem agismdan izleyelim.

“Konserden sonra bir kéy piyesi oynanacak: Geng tiyatro
yazicilaindan Hamdi Olcay’n yazdign ve CHP. 1945 yili
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Sanat Miikafat: jiirisince begenilen KAFA, KAGIDI adl
piyes... Rejisor Ertugrul Ilgin. Dekorlan Tarik Levendog-
lu. yapmis... Miizik Nedim Otyam tarafindan.” Piyesin dili -
¢ok zengin. Konusu tamamiyle kdyden alinmis. Dekorlarry-
le beraber, bizi birdenbire bir orta Anadolu k&yiine goti-
ren bir piyes Fakat kiiciik, bir perdelik...”

d) Oyuncu Konusundaki Elegtiriler: Bundan énceki boliimlerde
oyuncularim durumu diiz ya da dolayl yollardan belirtilmigti. Ozel-
likle Regat Nuri Giintekin ve Bedrettin Tuncel’in cyunculugun olum-
suz yanlan {zerine yazdlklarlm gérmiistiik. Biz burada sadece oyun-
cunun sayginlhif ve Tirk tiyatrosunda kadin otuncunun durumunu
orneklemesi bakimindan iki. kiigiik 6rnek verelim. Tiyatro Sanatgiss
Sadi Tek’in Adana turnesinde, Vehbi Eving’le soylegisinden kisa bir

boliim

“Tﬁrk Tiyatrosunun tékamﬁlﬁ hakkindaki fikriniz”

© —Bu, bir milletin tiyatro artistine verdigi kiymetle dlgiil-

diigiine gore, tiyatromuzdan tekamiill beklemek biraz saf-
lik olur kanaatindeyim.”80

‘Nafi Atuf Kansu da Halkevleri- Sahnelerini ele§t1r1rken kadin
_ oyuncu sorununa deginiyor.

"“Halkevi sahneleri, elbette Tiirk milletinin -ideali bir sah-

ne degildir. Ancak, kadinin sahneye ¢ikiginin, ve alelumum
sahnenin bu memlekette yakin zamanlara kadar haksiz
yere ugradigi lanetlemeyi gézoniine getirince, Devlet ve
Parti eliyle tutulan bir sahne hareketinin ne derin bir ma-
nay1 ihtiva edecegi kolaylikla anlagilabilir. Sadece bu ba-

" kimdan bile énemli bir ifade olan Halkevi sahnesinin gay-

retiyle amatérler elinde yer yer muvaffak oldugunu da
soylemek zevkli bir l\adu§1nashk solur.”?81

e) Seyirci Konusundaki Elestiriler: Nurullah Ata¢’imn Ulki der- -
gisinde yazdif1 yazida, tiyatro sanatinin seyirci agirhfinda elestirisi-
ni izleyelim. ' : '

“Bizde tiyatro sanatim sevip c¢alganlar o yola gitmiyorlar,
coklugu anlamaga, dileklerini &grenmeye 6zenmiyorlar;

Baska uluslarda yapilant oldugu gibi almakla igin olup bi- .
" tecegini samyorlar. Yazdiklar, yaptiklarn cokluga, ulusa

islemiyor. Kendileri de halkin - dileklerini inceltemiyor,
bayagiliktan kurtaramuyor. Tiyatronun, biitiin sanatin

-
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bir ddevi vardm: Bir toplumu,l-bir ulusﬁ_.d_ah_a anlayish,
daha ince kilmak; bizim sanat eserlerimiz goklukla kaynas-
madiklary, kaynagamadiklar: icin -bizde sanat o 6devini’
bagaramiyor, bir kac. kiginin, bir 6begin eglencesi .olarak
kaliyor.”’82 = ' o

Regat Nuri 'Giintclxin, Halkevleri tiyatrolarimin istenilen sonucu
alamayigim oyun- SCYIICI butunle§mes1 temeline dayanmabilecek alan-
larda ariyor. ‘

“Halkevleriyle memlekettc geni§ bir kiiltiic ve sanat hare-
keti meydana g getirmek fikri dogunca ilk akla gelcn tiyatro
olmus ve kurulan kiiltiir kollarinin. en ba§1na tiyatro, gegi-
rilmigtir. Bu hareketten lSthlglmIZ neticeyi alamamlssak’

- hig bir gey almamig da sav1lmaylz Hatta tlyalronun veri-
mini bagka kollarmki ile dlgiigtiirecek olursak onu belki da-
“ha ileride bile’ gériiriiz. Ortada bir sug.varsa' bunu, yiiziin-
den pegeyi yeni atmig geng 6gretmen kizi halkevi sahnesine
qikmaga tegvik etmekle hatta fazlaca ileriye bile giden Dev- -
letteni bagka yerde aramak lazimdir. Mektepler gibi yeni
‘yapilmig bilyiitk halkevlerinin hepsinde ve kuguklerlnm bir
kisminda, bulunduklar: sehir veya kasabanm yliziinii agar-
tacak tiyatro salonlari ve sahneleri vardir. Bunlar diginda
devlet piyes miisabakalari yapmak, miikafatlar vermek,
tuluatgilar igin piyes yazdirmaga caligmak g1b1 §cvlerc da-
hi masum hevesler gdstermistir.”’83 o

Halkevleri tiyatro kollarl_nm tiim ¢aligmalari, dénemi icinde yap-
mak istenilen ve yapilanlanyla iilkemiz adina cok énemli bir tiyatro
“olayr durumunu bugunku tlyatro yasamimiz agisindan da hala siir-
diiriiyor.

lxultm ocaklar1 olmas du§unulerek agilan Halkevleri ve Halk-
odalar1 yeni Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kiiltiir politikasin;, Kemaliz-
. mi kéklegtirmek ve yayginlastirmak adina tiim kollarryla birlikte 19
yil 5 ay 19 giin ¢ok ge§1th alanlarda hizmet goriiyotlar. Donemi ve
kosullan iginde deqerlcndmldlgmde bu hizmet highir blglmdc yad-
siamiyor. Bugiinkii aydmlanmlzm, sanatgllaumlzln, devlet adam-
larimizin, bilim adamlarlmlzm gogu diiz ya da dolayli y6nden Halk-
evleri caligmalarmdan etk11en1yorla1

Cumbhuriyetin 10. y1hn1 kutlama bayr amlnda Ankara ve Istanbul’
dan bagka illerde de ayn1 bigimde biitiin ilce ve nahiyelerde devrime
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iligkin tiyatro oyunlar: oynamiyor. Tiirkiye’de kéylere varincaya dek
her kose bucakta tiyatro yapilmasi biiyiik bir olaydir. Halkevi giizel
sanatlar ve tiyatro kollar kiiltiir alaninda biiyiik hizmet gériiyorlar.34
Babalar1 Fransizlarla savagan Antepli genclerin Halkevlerinin sahne-
sinde Fransiz oyun yazar1 Moliere’nin Hastaltk Hastas: adli oyununu
derin bir sanat heyecamiyla oynayabilmeleri Kemalist inanigin sag-
lamlig1 ve yaraticihgimi pekigtiriyor.8s

Halkevlerinin amator olmakla birlikte bu alanda kiiltiiriin ya-
yilmasinda ve yurdun kiiltiirel kalkinmasinda ¢ok énemli pay: oluyor.
Bélge tiyatrolar: anlaminda yéresel kaynaklar ve yetenekleri kullani-
yorlar, oyunlar oynuyorlar, gengleri yet1§t1r1yorlar, yayinda bulunu- .
yorlar, yakm gevrelerine turnelere gidiyorlar.86 ‘

Gelgekten yeni bim ruhun dogusunda Halkevleri oyunlarlmn
bityiik yarart oluyor.87

Devlet desteginde' yapilan bu kadar yaygin tiyatro playinda, yeni
Tirkiye’nin kiiltiir politikasint olugturmak, ¢agdaslasmak, adina ya-
. pian tiyatro olayinda, oyunlarin temalar, tezleri, iisluplar: salt pro-
pagandist gizgide olmayip, sanatin biiyiisel giiciiyle eritilebilseydi (ki
bu durum yazarindan olyuncusuna yetkin ve bilingli tiyatro adamla-
rin: gerektirir) olaymn iglevi ve bugiiniin Tiirk tiyatrosu ¢ok daha iler-
de olabilirdi.

Seyircinin diisiinsel ve pratik yagaminin goz ard: edilmesi olayin
Oziinii, Avrupa’dan alinan gergeve sahne iislubu kogullariyla, anla-
muyla birlikte olaym bicimini, gerileten, yavaslatan etkenler oluyor.
Halkevleri tiyatro ¢aliymalarinin son yillarima dogru, yasanan deneyler
1siginda, seyircinin bityiik gogunlugunu ya da agirlikla amaclanan se-
yirciyi-organik olarak olaya katmak adina girisilen caba  Halkevlerinin
kapatilmasiyla bitiyor. Bu ¢abalarin baginda, kéyiin ve kéyliiniin ger-
¢ek yasarmmin giin 1§ina ¢ikmast tilkenin bityiik bir bélimiinde oy-
nanan dramatik kdy seyirlik oyunlarmin taninmaya, aragtirilmaya
baglanmasi, Ahmet Kutsi Técer, Ismayil Hakki Baltacioglu, Siiley-
man Kazmaz, Mehmet Tugrul, Abidin Dino, Hamdi Olcay gibi ya-
zarlarin, sanatgilarin konuya igtenlikle egilmeleri, 19 yil siiren tiyat-
ro gahgmalarlmn, tiyatronun hemen her alaninda belirli kadrolar
olusturmaya baglamas1 sayiabilir.

Bugiinkii tiyatromuzun aym yanhglar: yinelememesi denenen
dogrularin 1giginda yol almas: admna...
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