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Tiyatroda tarihi oyunlara bir tarih¢i olarak bakmak deyimi, a-
ciklamay1 gerektiriyor. Bir tarihgi; tarihi oyunlara, tarih felsefesi ve
toplum evrimi agisindan bakmak zorundadir. Tarih felsefesi dendigi
zaman, bu kavrami da agifa kavusturmak gerekiyor. Tarih felsefesi
de aslinda y6ntem olarak; tarih biliminin dil ve yontemini (yani sos-
yoloji iktisat gibi bilimlerin yontemini) izler. Isin aslinda felsefe de bi-
limin metodunu izledigi Slgiide felsefedir zaten ... Bunun tersi, felse-
fede de, tarih felsefesinde de metafizigin siirsel bulamkligina sapmak-
tan bagka bir sey degildir...

Burada tarih bilimini tarif edecek degilim. Yalnizca tarih bilgi-
sinin ve nihayet tarih biliminin g¢esitli devirlerde degisen fonksiyonu-
na, kendisine sorulan soruya ve beklenen cevaplara deginecegim. Ta-
rihgiligin devirden devire degisen bu fonksiyonu, metodu ve yoneldigi
amaglar; ¢agin tarihi tiyatro oyunlarinda da aynen goriiliir. Bu neden-
ledir ki, tarihi oyun isin aslinda, derin bir kritigin, disiinsel zenginli-
gin yansidig1 alan olmustur. Tarihi tiyatro oyunlar, kalitesinin yiiksek-
ligi slgiisiinde, yazildiklar dildeki tiyatro edebiyatinin gérkemini art-
tirmustir.  Ozellikle toplum ve diisiince hayatindaki evrim ve temelle-
rin, yogun bigimde ele alindig1 yakin ¢aglarda; tarihi tiyatro ve roman
yapitlarinin giigsiizligii o dili konusan toplumun bir dlgiide, diisiinsel
giigsiizliigiiniin simgesidir.

Bu nedenle tarihi oyunlara tarihsel kaba gergekgilik agisindan
degil (buna isterseniz Ulunay’vari elestiri diyebilirsiniz) de, yapitin
diisiinsel igerigi ve sav1 yoniinden bakip, elestirmek gerekir. Ozellikle
modern ¢aglarin dinamik yasami bu tiir bir yaklagimi salt hakl degil,
ayn1 zamanda gerekli de kilmustir.
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Tiyatro denen olayin besigi, eski Yunanistan’in iizerinde bu agi-
dan fazla duramayiz: Yunan tiyatrosunda trajedi, insanoglunun di-
lemmas:dir. Trajik olanin ¢dziillemezligi alin yazisidir. Yunan trajedisi
bu dilemmay: vurgulamakta gogun mitologyadan yararlanir. Nietz-
sche gibi bir diisiiniir, klasik Yunan felsefesini tragedyanin olusum ve
gelisimine baglamakta pek de haksiz degil* ... gergek o ki idealist
felsefenin yeserip gelistigi kita Yunanistan’i, Tragedya sanati i¢in en
verimli toprakti. Bizim Anadolumuz, yani eski ¢aglarin Ionya’s: ise
tersine materyalist felsefenin iilkesi idi. Oyle bir diisiinsel ortamda
tragedya’nin kalici iiriinlerini vermesi biraz zor olsa gerek . ... Yunan’-
m komedyas: ise aktiiel sorunlart vurgulayan bir dal olarak gelisti.

Burada akla hemen su soru gelecektir; Tarihgilik ilk biiyitk iiriin-
lerini Batt Anadolu ve Hellas’da verdigi halde, niye tiyatroyu etkile-
medi? Bunun i¢in, klasik tarihgiligin fonksiyonunu goézoniine getirmek
gerekir. Antik Yunan tarihgiligi salt gecmise ait olaylari ve Yunan
toplumuna komsu olan barbarlarin (1) iilkesi, toplum ve devlet sistemi
hakkinda bilgileri vermeyi amag¢ edinmistir. Burada tarihgilik; etno-
loji, linguistik ve cografyayt da ilkel anlamiyla igerir. Yunanl, toplum
sistemini ideal ve en gelismis olarak goriur. Kitle’nin tarih bilincine
dayanan bir elestiri ve eyleme gereksinmesi yoktur. Bu nedenle genis
yigimn sanati olan tiyatro, tarihsel diisiin ve yorumdan esinlenmiye-
cektir.

-Ortagaglarin tarihgiligi, Nasihatname motivi etrafinda bigimle-
nir. Tarihgi, olaylari kaleme aldiginda; devlet ve toplum hayatin1 dii-
zenleyen yoneticilere gegmisten ornekler verme amacindadir. Orta-
cagin duragan toplum hayatinda, bir yerde tarih tekerriirden ibarettir.
Tarih¢ilifin bu nasihat¢i tutumu, halk yigmlarma bir sey 6gretmek,
bir biling vermek amacmdan kuskusuz cok uzaktir, Tarih sadece, dar
bir yonetici elyt’in sahip olmasi gereken bilgi olarak anlasilmaktadir**,
Bu nedenle de toplumun diiniinii ve yarmim inceleyecek fikirlerin,
tarihi tiyatronun geregi yoktur. Ortagaglarin tarihi tiyatro oyunu;
ister Dogu’da, isterse Bati’da olsun destanlar ve dini hikayelere daya-
nir. Kilisenin veya dini kurallarin toplum hayatimi diizenledigi orta
caglarda, geleneksel tiyatronun bu motiflerle siislendifini goriiriiz.

* Nietzsche, Yunanlilarin Trajik Caginda Felsefe, ¢cev. Nusret Hizir, Elif Yayinlar
Istanbul 1963 ve bkz. I, Kuguradi, Nietzschede Trajik Olan, Yanki Yayinlari, Istanbul
1966.

** Burada 14. yiizyil tarihgisi ibn-i Haldun’u bu hiikmin disinda tutmanuz gerekir.
Bottomare’un deyimiyle ne halefi ne de selefi olmayan bir diistiniir ve tarihgi idi, o...
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Bati’da Mysteries Isa’min ve azizlerin hayatini; Dogu iilkelerindeki
Sebih yahut taziye denen geleneksel oyunlar da Kerbela olaymni, Hz.
Ali’nin evladinin sehid edilmesini canlandirir. Bunlarin amaci, dinsel
diisiince (denebilirse ideoloji) ve davraniglari, dinsel kurumlar canh
tutmaya yoneliktir.

Tarihsel tiyatro olgusu, aslinda Yenicaglarla, daha dogrusu de-
gisen Yenicaglar Avrupasinin siyasal ve diisiinsel atmosferiyle ortaya
¢ikacaktir.

~Yeni Cag Avrupa Tiyatrosunda Tarihi Oyunlar-

Avrupa’nin Yeni¢ag kiiltiirii; sadece eski kaynaklarin degerlen-
dirilmesi, antik diinyanmn yeniden canlandirilmas: demek degildir.
Ronesans, bir yeniden dogus olmaktan ¢ok yeni bir yarati yeni bir
koltiir diinyasinin  kurulmasidir. Avrupa ronesansi, artik repetitio
ve commentarii geleneginden yeni bir ¢afin goriislerinin islenip gelis-
tirilmesine yonelmek demektir. Bu ¢ag; ulusal devletlerin merkeziyet-
¢i imparatorluklarin, denizasiri kolonilerin ¢agidir. Biitiin bunlar;
otorite, sistem ve absolutist bir aydinlanmanin devri demektir. Yeni-
cagin tarihgiligi; Jean Bodin ve Machiavelli gibi siyasal kuramcilarin
etkisindedir. Bu cagm aydinlari; hitkiimdarin adaletini, devlet biirok-
rasisinin mitkemmelligini, kararliligimni, yapicilifini, mesruiyetini ve
itlelerin sevgilisi olmasini savunan kimselerdir. Bir yigin demokra-
sisi kesinlikle sdzkonusu degildir. “Vox populi, Vox Dei” ¢agin siya-
sal disiiniinde kesinlikle reddedilmektedir. Tiyatrodaki tarihi oyun-
larin bu amaca yoneldigini, boyle bir atmosfer ve fikir ikliminin tesi-
rinde kaldiini gorecegiz.

Klasik Fransiz dramina gegmeden 6nce, bu olguyu alinda Ingil-
tere’de goriiyoruz. Onun i¢in Elizabeth ¢agi dramina, yani Shakespe-
are’e bu agidan bakarak konuyu ele almak gerekiyor. Shakespeare
diinya tiyatrosunda en ¢ok karakter yaratan bir yazar . .. Oyunlarinda
kisinin derinliklerini inceleyip, serimlemek kadar, aslinda belirli bir
devlet ve toplum felsefesinin savunuculugunu da yapmustir. Bu yeni-
cag devlet ve toplum felsefesi diisiin olarak, hemen hemen cagdasi
olan bilyiik filozof Francis Bacon’un diisiin sisteminin bir yansimasi-
dir. Bu nedenle bir yerde, Shakespeare’in mevcut olmadigini, bu eser-
lerin Bacon’a ait oldufunu sdyleyen 19. yiizy1l aragtirmacilarina hak
verecegi de geliyor insanin ... Tartigmaya girmeden ortada olami be-
lirtmek gerekirse, bu oyunlar ortagaglarin toplum ve yonetim zihniye-
tinin tam tersini bir yeni¢ag diinyasimin degerlerini getirip savunur.
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Shakespeare’in tarihi dramlarinda goze batan bir kutuplasma
monark ve kitledir. Yonetim sanati ve kitlenin niteligi tizerindeki ye-
nigag siyasal diisiinii, onda ¢ok agik olarak ortaya konmustur. Ornegin,
II. Richard kararsizhgindan 6tiirii, basarisiz ve silinmeye mahkim
bir monarktir. Gene Hamlet de monarsi giirityen bir soyun elinde ol-
dugundan, yerini “Lehistan’dan zaferle donen gen¢ Fortinbras’ya
brrakir. Ozellikle “Macbeth”de, kral soyunun 1rsi asaleti ve iktidarin
mesru olarak ele gegirilmesi tezi savunulmaktadir. Shakespeare bura-
da yeni ¢agin adamidir. Bazilar1 onu “cagdasimiz” diye niteler®, ama
onda hiristiyanhiga 6zgii antisemitizmin biitiin yeni¢ag adamlar gibi
yasadigim1 “Venedik Taciri”nde goriiriiz. Insanin dogasmi ve dramini
basariyla isleyen bu yazar her ¢agin insanidir, ama siyasal diisiinil ile o
sadece yenicagin yenilik¢isidir. Vendetta gibi ilkel bir ortagag gelene-
gini “Romeo ile Juliette’de yeren yazar; Corialanus ve Julius Caesar
gibi tarihi dramlarinda bilge elyti savunur, “Halkin sesi hi¢ de hakkin
sesi degildir” Kalabalik Shakespeare’in gdziinde her zaman aldatil-
maya miisaittir. Kalabaliktan ¢ok, platonik bir yaklasimla glicli yo-
netici bir bilge eleyti savunan bu goriigler, Machiavelli'nin ¢izdigi hii-
kiimdar ve toplum sisteminden uzak degildir ve Shakespeare; Tho-
mas Hobbes’ten ¢ok once yenicag mutlak monargisinin felsefesini,
tarihi oyunlariyla islemistir.

Fransa’da tarihi oyunlar 17. yiizy1l boyu, merkeziyet¢i bir monar-
siye ve aristokratik bir patriyotizme hizmet edecek sekilde geligmistir.
Ozellikle Richeliew’nin kurdugu Akademi bigim kadar 6zii de etkile-
diginden, Fransiz edebiyati ve tiyatrosu absolutist monarsiye hizmet
etmistir. Fransa’da Molyer ve sonralari ftalya’da Goldoni’nin, Orta-
cagin toplum ve aile gelenekleriyle aci aci alay ettigi bir fikir ve gelenek
ortam1 sz konusudur. Devletin politikast da geleneksel Avrupa Im-
paratorluklarininkinden ¢ok farkli olup, dinamik ve ulusal ¢ikarlara
yoneliktir. Fransa’nin katolik diismanlariyla, katolik ligaya (Habs-
burg Ispanya ve Avusturya’s)) kars: birlestigi; daha laique, merkezi-
yetgi, otoriter ve aristokrat yurtseverliin revacta oldugu bir devirdir
17. yiizyil . . . Bu devir tiyatrosu ii¢ birlik kuralinin (zaman, mekan,
olay) kat1 gercevesi iginde Racine ve Corneille’in hiikiim siirdiigii bir
alandir. Ozellikle Corneille’in tarihi oyunlari bu agidan ilgingtir. E/
Cid, Horace gibi tarihi dramlarinda Corneille; aristokrat¢a bir vatan
sevgisi ve soylu davranisin, dine devlete, aile ve yurda karst sadakatin

* Tan Kott’'un bu konudaki “Cagdasgimiz Shakespeare” adlt eserini fazla abartih
bir yorum &rnegi olarak buldugumu soylemeliyim.



TIYATRODA TARIHI OYUNLAR UZERINDE... 221

savunuculagunu yapar. Devrin mutlak monarsist atmosferi icinde
tarih suuru bu oldugu icindir ki, Corneille’in tarihi dramlari da bu
duygulan vermektedir. Bu déneme karsi tepki belki de bu nedenle en
siddetli bir sekilde Fransa’da patlayacaktir. Ama aydinlanma ¢aginin
ulusalciligimi da bir yerde bu yapitlarin hazirladifi bir gergek-
tir.

—Aydin Mutlakiyet ve Burjuva Devrimleri Cagi-

Merkeziyet¢i mutlakiyet rejimlerine karst asil biiyiik tepki Fran-
sa’da dogmustur. Feodal monarsilerin dayandig siyasal, sosyal yapt
ilk bayiik fikri darbeleri Fransiz aydinlasmasinin disiinsel dnderle-
rinden yedi. Bir yerde tarihgilik, insan hak ve ozgiirliiklerinin geregini,
mesruiyet ve vazgecilmezligini anlatmaya yonelik bir icerik kazandi.
J.J. Rousseau bireylerin esitligi ve 6zgiirligiiniin, tarih icinde miilki-
yetin dogusu ile ortadan kalktigini ileri siirerken; Montesquieu hu-
kuk, kanun ve ydnetim bi¢iminin toplumlarm 6zelliklerine ve bu dzel-
liklerin ise tarih i¢inde gegirdigi evrime bagh oldugunu agikliyordu.
Tarih bilgisi, bilinci ve toplum kanunlar ile ilgili olan siyasal amag ve
miicadeleler 18. yiizyil sonunda birbiri ile igicedir. Miicadelenin ne-
deni olan dzgirlitk ve yurt sevgisi bu temel {izerine kurulan duygular-
dir. Aydinlanma devrinin tiyatrosu, herhalde ¢agin en etkili bir propa-
ganda aract olarak bu konular isleyecekdi.

Bu konulara dayanan bir tarih bilinci, en etkili ara¢ olarak ti-
yatroya basvurdu basvurmasina ama, aydinlanma felsefesinin ana
vatani Fransa degil . . . Almanya bu 6zgirliikcii diisiincenin, edebiyat
ve Ozellikle tiyatroya yansidigi bir iilke oldu. Aydinlanma devri Al-
man tiyatrosu Ozgiirlitk¢ii ve ulusalc: bir fikirle, kaleme alman tarihi
oyunlart ortaya cikardi.

Ornegin 1788 de yazilan Goethe’nin iinli dramu “Egmont”da,
karsimiza bdyle bir karakter ¢ikiyor. Hollandalilarin Ispanya’ya karst
verdikleri miicadelede Graf Egmont, Wilhelm von Orange’nin yanin-
dadir. Tarihi gercekte, Graf Egmont cekingen ve kararsiz bir kisilik
sahibi idi. Burada Egmont romantik bir egilimle abartilir. Sovalyece
davranig engin bir 6zgiirlik ve vatan sevgisi ile tamamlanir. Burada
gergekler, aydinlanma devrinin Ozgiirlitkeli ve ulusalct duygulanyla
yeniden yorumianmaktadir. Aydinlanmanin diger biiyiik diisiiniir ve
ozant F. von Schiller tarihi oyunlarinda bu devrin atmosferini en
basarih olarak yansitan yazardir.
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Schiller’in {inlii dram: “Wallenstein1 anlamak igin Once onun
{inlii tarih yapit1 “Otuz Yil Savaglari Tarihi”ni incelemek gerekir*.
Schiller’in tarih yaziciligina egemen olan aydinlanmanin bu tipik dev-
rimciligi, tarihi dramlarinda da goriliir. Schiller bu {inlii komutani
tarihi kisiliginin otesinde bir kahraman olarak abartmaktadir. Oyu-
nun ilk sahnesi bir ordughta geger. Burada asker olan baba ile ogul

-iki koylii arasindaki konusma, Imparatorun ve biitiin feodal diizenin
etkili bir elestirisidir. Feodal kurumlarn, dinsel baskilarin ve aristok-
rasinin elestirildigi bu oyunda, Wallenstein mahir ve agik diisiinceli bir
komutan olmasina ragmen, tarihi degistirecek Ozgurligii secememe-
den dolayr maglup olacaktir. Tarihin akigin1 ve sartlar1 degistirecek
yetenek, mutlak 6zgiirligiin segimidir. Sonralari Schelling’in isledigi
bu thema Schiller’de goriliiyor.

Mary Stuart’da Schiller, bir yanda seref, his, ask ve beseri duygu-
lar1 diger tarafta devlet, hirs ve iktidar iki kutup olarak ele alir. Mut-
lak monarsist devrin diisiincelerinin tersine, Schiller birinci kutubu
tutmakta, beser tabiat1 ve ozgiirliige aykiri olan ikinci kutubu mah-
kim etmektedir.

Wilhelm Tell, 6zgiirliikk, ulusalcilik ve bagimsizhifin savunusunu
yapar. Jungfrau von Orleans (Orleans Bakiresi) da vatanseverlik ve
ozgiirlik ana motiftir. Jean D’Arc burada mistik bir itinin degil, bi-
reysel 6zgiirliikle gorev (Pflicht) duygusunun itisi altinda hakiki “Ben”
e benlige kavusmaktadir. Boylece “Orlean Bakiresi” Schiller’in birey-
sel ozgiirliik ve toplumsal gorev duygusu kavramlarmi sergiledifi bir
eserdir.

19. yiizyd; Avrupa’da burjuva devrimlerinin, sanayilesmenin ve
ulusalcithigin gerceklestigi bir ¢agdir. 19. yiizythn devrimleri burjuva
sinifinin, yani toplumun sayica dar bir kesimini meydana getirenlerin
onderliginde yapilmaktadir. 19. yiizyil devrimlerinde; ulusalcibik, 6z-
giirliik, esitlik gibi kavramlarin aciklanmasi ve genis kitle tarafindan
benimsenmesi tarih bilgisi kadar tarih bilincini de gerekli kilmustir.
Devrimlerin amacindaki haklilik, tarihe bilingli olarak bakmakla an-
lasihyor. 19. yiizyil sovalyece bir patriyotizmin de Stesinde, milliyet-
¢i duygularm ve eylemin ortaya ¢iktig1 ¢agdir. Bu diisiince sistemi ise
inandirrciigimi ve yayimasimi sadece kitap, gazete gibi araclara de-
gil; baska bir araca daha borgludur. Bu propaganda araci tiyatrodur.

* Otuz Yi Savaslart Tarihi, M.E. Bakanhgt Yaymlar: arasinda. Hamdi Dilevurgun
tarafindan cevrilerek dilimize kazandiridi. Istanbul 1947-48 C. I-II - M.E. Basimevi.
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Tiyatro, 19. yiizylda (sinema, televizyon radyo olmadifina gore) en
etkili kitle eytisimsel aracidir. Ustelik devrimi yapacak siflarin da
vazgegilmez bir kiiltiir ve eglence aracidir. Su halde devrimei diisiince
ve tarih bilincinin tiyatro sahnesine yogun bir bicinide ¢ikmast kadar
normal bir gelisim olamazdi. Tiyatro 19. yiizyilda, biitiin tarihi boyunca
ulagamadigr onemli bir yere sahip oluyordu toplum hayatinda . ...

19. yiizyil tezatlarin gelistigi cagdir. Bir yanda Ozgirliik, siyasal
ekonomik bagmsizlik ve ulusalcihk; diger yanda, somiirgecilik, so-
miirii ve sovenizm yeni boyutlara ulagmaktadir. 19. yiizyilin kiltiri
ve siyasal ideolojisinde tarih bilgisi ve bilinci Onemli yere sahiptir.
Cinkii egemen uluslar egemenliklerinin kaynagini ve mesruiyetini,
esir uluslar ise 6zledikleri zgiirliiklerinin geregini ve hakliligini, tarih-
lerinin ihtisamma ve o sanli tarihin kendilerine verdigi misyonla agik-
lamak istiyorlardi. Tarihe yonelik ¢aligmalar, bilginlerin diginda vur-
juva aydinlarin bashca ugrasist olmustu. Gerek somiirgecilik, gerekse
bagmsizlik ve ulusal 6zgiirlik cabalar filolojik, etnolojik aragtir-
malan tesvik etti. 19. yiizyilda karsilastirmals filoloji ortaya ¢ikti. Bu
capa kadar filoloji ve lingiiistik karmakarigik kullanulan deyimlerdi.
Simdi bu dallar agikliga kavusuyordu. Diller arast akrabaliklar soru-
nunun arastiriimasi irklar aras1 akrabaliklan belgelemek igin mukaye-
seli filolojik ¢alismalara yoneldi. Daha 18. yiizyihn ikinci yarisinda
Ural-Altay dillerini inceleyen Macar filolog Giarmaty, Macar ve Fin
dillerinin kékenini saptadi. Polanyalilar milli tarih ¢aligmalarint siir-
diiriirken, Avusturya’nin bahtsiz tebast Cekler Panslavizmin bilimsel
temellerini filolojik ve tarihsel arastirmalarla atiyorlardi. Dagmik
Almanya’yl, tarihi Roma Imparatorluunun mirasgist olarak gdren
Alman bilginleri, Savigny, Mommsen vs. tarihi okulu (Historische
Schule) meydana getirdi. Roma tarih ve hukuku Germanik kiiltiire
baglanmaya cahsiiyordu. E. Kant, Schelling ve Humboldt gelene-
gi, sosyal bilimlerde simdi Montesquie’den esinlenen tarihgi okula
yerini birakiyordu. 19. yiizyil Almanyasi, Hellenizm, Hiristiyanlik ve
Almanhg1 bir senteze gotiirmege ¢alisan fikir ikliminin etkisi altinda-
dir. Bu iklim biitiin edebiyat yasaminda, 6zellikle Holderlin ve ardil-
larin da gorilen Alman Romantizminde etkileyici bir role sahiptir.
Ancak klasik Akdeniz uygarhklarinda ve Ronesans kiiltiiriinde ana
motif olan somut patriyotizm, yerini bir agirt milliyetcilige terketmek-
tedir. ..

Bonaparte yenildikten sonra, 1815 Viyana Kongresi sadece Av-
rupa haritasin1 gerici bilyiik devletlerin ¢ikarna diizenlemekle kalma-
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di, monarsinin avdetini de sagladi. Restorasyon Fransasi, simdi yeni-
den 6zgirliigiin ve burjuva demokrasisinin 6zlemi igindedir. Fransiz
devrimi simdi yeni yorumlara konu oluyordu. Madame de Stael gibi
bir diisiiniir “Consideratione sur le¢ Revolutionne Frangaise” adli ese-
riyle bu atmosferin sampiyonlugunu yapiyordu. Ozellikle V. Hugo
tarihi oyunlariyla bu fikrin etkin bir propagandasini yapanlarin ba-
sinda gelir. V. Hugo akademinin klasik tigbirlik kuralini yikan “Crom-
well” adli tarihsel oyunuyla Fransiz draminda gerek teknik, gerek-
se fikirde bir devrim yapti ve romantik akimi baslatti. Fakat Hugo’-
nun asil Onemli tarihi oyunlari “Hernani”’ ve “Ruy Blas”dir. “Her-
nani” ve “Ruy Blas” arasinda, Ispanya tarihinin 200 yili yani Habs-
burg saltanatinin tarihi islenmektedir. “Hernani” de soylu sdvalye
ruhlu zadegan Ispanya’nin ikbalinin baslangicinr haber veriyor. “Ruy
Blasda ‘ise, Ispanyollarin ¢iiriimiis asilzadelerine ve monarsiye bi-
lincli bir sekilde hiicum den yazar, dolayli olarak Restorasyon Fran-
sasinin da elestirisini yapmaktadir. Bu sirada Bourbonne’lardan kur-
tulmustu. (Kasim 1838). Hugo, Ispanya’nin ¢okiisiiniin nedeni olarak
soyguncu ve soysuzlasmis aristokrasi ve monarsiyi israrla teshir eder
“Ruy Blas” da... Ornegin Duce D’Olmedo (Basbakan) olarak Ruy
Blas nazirlara sOyle hitap ediyor:

Faziletli nazirlar, Mistakim miisavirler

Hizmet bu mu? Iftihar edin,

Yagma ettiniz su ekmek kapinizi,

Demek utanmaniz yok, demek kigik bir sizi

Duymuyor yiireginiz! Hem de tam zamaninda.

Can ¢ekisen su yurdun en acikh aninda,

Su olen memleketi kabrinde yakalayip,

Soyan Nebbas takimi, artik utanimn, ayip!*

V. Hugo, feodal devleti ulusal birlikten uzak ve ¢okiintiiye mah-
kiim gormektedir. Nitekim aym mecliste bu diisiince soyle agiklani-
yor:

Icerde herkes mesgul birbirine savletle,

Manastir manastirla, eyalet eyaletle

Didisiyor, harbleri birakmuglar bir yana.

Komsu diismiye gorsiin saldiran saldirana.

Ah memleket degil, bu, batan geminin sali. ...

Hugo “Ruy Blasda ruh asaletini vatanperverligi bir halk ada-
minda, dejenerasyonu ise aristokrasinin sahsinda betimliyor. Resto-

* V. Hugo, Ruy Blas gev. S. Esat Siyavusgil, M.E.B. Yay. istanbul 1962, sah. 76.
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rasyon doénemine 8zgii devrimei diigiin onun tarihi oyunlarinda 6zel-
likle goze ¢arpmaktadir.

19. yiizyilda opera sanatinda da tarihi olaylarm ele alindig1 go-
ritliir. Romantizm tarihsellikte kendini disa vurmak icin zengin kay-
naklar buluyor. Avusturya ve Rusya baskisindaki uluslarin sanat e-
serlerinde bu gorilityor. Italyan bagimsizligmin simgesi haline gelen
G. Verdi; italyan birligini ve gegmisin ihtigamint “I ombardi” de, 6zgiir-
ligii “Nabucco’da miizikle haykiriyor. Wagner pancermanist bir at-
mosferi “Niebelungen”i opera sahnesine ¢ikararak gerceklestirmek-
tedir.

Avusturya ve Rusya baskisindaki, Orta ve Dofu Avrupa iilke-
leri tiyatroda ve edebiyatta bagimsizhiklari icin tarihlerini hatirla-
may1 Ozellikle yeg§ tuttular. Synkiewicz “Quvadis™ gibi bir anittan
sonra, “Yedinci Rehine” ile Polonya’nin tarihteki misyonunu vurgu-
lad1. Szlowacki; “Mazeppa” ile, Krasinski; fantastik dram “Irydion”la
Polonya-Rus catismasin ele alir ve bagmmsizlik miicadelesine davet
eder halkini . . . Macarlar Arony Janos ve Petdfy Sandor’un siirleriyle
ulusalcilik ve bagimsizhik miicadelesine girisirler.

Avrupa’daki siyasal atmosfer, tarih bilinci ve tiyatro romantik
bir egilimle 6zgiirliik ve ulusalcibk havasinda gelisirken; Rusya Car-
liginda tiyatro ve tiyatrodaki tarihi oyunlar daha farklt bir yonelis
icinde idi. Daha dogrusu Rus tiyatrosu muhtesem yapitlarina ragmen,
Puskin diginda, tarihi oyunlara Avrupa kadar ¢ok yonelmedi. Bunun
nedenleri vardar.

Her seyden 6nce Rus draminda tarihi oyunlar kita Avrupasindan
cok farkh bir bigimde gelisti. Rus drammnm bilyiik dnciisti A. Puskin
bu konuda ilk giiglii atilim1 yapan bir yazardir. Onun toplum ve tarih
anlayismi bilmek Rus tiyatrosunda tarihi oyunlarin oturdugu temeli
kavramaya yardimct olur.

1812 yilinda {inlii tarihgi Karamzin “Rusya Devleti Tarihi” adl
eserini yazdi. Modern Rus historiographiesinin bu ilk eseri, tarihgilik
bakimindan kusursuzdu, ancak hanedanci ve monarsist bir egilimle
yazilmisti. Gagdas Szgiirlik ve ulusalciligin onderlerinden olan Pus-
kin bu esere hiicum etmekten geri kalmadi. Puskin “Bu eser Rus va-
tanimin ve Rus milletinin degil, Carlarin tarihidir” diyordu. Bir ulu-
salci ve -liberal bir tarihgi olarak Puskin “Pugagev Isyami Tarihi”
adli yapitinda diigiince sistemini ortaya koymustur. Puskin burada
hanedanin degil, devletin sdzciisiidiir. Pugagev de Katerina da savun-
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dugu sahsiyetler degildir. Bu eserden sonra yazdigi “Yiizbasinin Ki-
z1” adh roman bir yana; Puskin ulusalct duygularint “Boris Godu-
nov” adh iinli drammda ortaya koymustur. Puskin’den sonra ayni
tiir egilime “Harb ve Sulh” adli romaninda Lev Tolstoy’da rastlariz.
19. yiizyil boyunca Lev Tolstoy ve A. Konstantin Tolstoy’da tarihi
drama rastlariz. Ama Rus tiyatrosunun kayda deger Srnekleri degil-
dir. Bunun nedeni Rusya’nin politik fikir ikliminin ve ihtiyaglrinin
Bat1 Avrupa’dan daha farkli olmasindan ileri gelir.

19. yiizyihn ilk yarisinda ilerici Rus aydinlari ulusalcilifini sasa-
Ii gegmisten besleyen bir grub degildir. Unlii diisiniir Caadayef:
“Rusya’nin gecmisi karanliklar icinde, hali berbat, istikbali ise ii-
mitsiz”’ diyordu. Bati liberalizmine hayranlik; slavlik, ortodoks kili-
sesi gibi motiflerle siisli Rusya tarihine karst bir nefret yaratmusti.
Orta Avrupa’nin esir uluslarindaki gibi bir tarih bilinci de elbette
yoktu. Ciinkii Rusya esir degil, giinden giine biiyiiyen bir devasa im-
paratorluktu. Macar veya Polonez tipi bir milliyetgi tarihgilik, ancak
N. Gogol'iin “Taras Bulba” adli romaninda goriiliir. Ukraynalilik
duygusunu tastyan, fakat Rusga yazan bu {inlii edib, yurdunun gegmi-
sini ve Ukrayna Kazaklariin yiiceligini bu eserde isleyerek bir istis-
nai Ornek vermistir. Rusya’da tarihe déniik ulusalcilik, bir pansla-
vist sovenizmi seklinde, Slavyonofiller (Kirayevski, Aksakof) ve geg
devir halkcilarinda (Mihaylovski Bazarof) goriiliir. Yoksa 19. yiizyilin
ilerici Rus edebiyati ve dramu igin giincel hayatin derinligi ve sorun-
lar1, ulusaler bir tarih bilinciyle yazilmis eserlere her zaman yeg tutul-
mustur. Bu durum Rusya’da Romantizmin kisa siiriip, realist ve halk-
¢1 akimlara gegilmesinden ileri gelir. Herhalde sagliklt bir insan ve yurt
sevgisi, Rus edebiyatinin ve drammnin baslica dzelligi idi.

Biitiin bu tutumlara, 6zellikle ulusalct bir tarih bilincine karsi
tepki mevcut mu idi, sorusu akla geliyor. Romantik tarihgilik etki-
sindeki dramaturjiye karsi tepki, gene romantik bir yazardan geldi.
Bu romantik yazar, 6zellikle tarihi oyunlariyla {inlii Avusturyal yazar
Franz Grillparzer’dir. Grillparzer’in diinya goriisii ve tarih yorumu,
ancak onun yasadig1 ortamda; Avusturya Imparatorlugu gibi ¢ok ulus-
lu, i¢ ve dis politikada monarsizmin onciiliigiiniin yapildig: bir iilkede
gergeklik ve anlam kazanmaktadir. F. Grillparzer yasadigi dénemde
pancermanistler, Alman yanlis1 milliyetciler tarafindan gok elestirildi.
Ciinkii o bizdeki Osmanlicilar gibi, Imparatorluk patriyotizmi, Habs-
burg milliyet¢iligi yapiyordu. Liberal diisiinceleri dolayisiyle Grill-
parzer ideolojisini yaratmaya g¢alistigi —Avusturya imparatorluk san-
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stirii ile de cebellesmek zorunda kaldi. Grillparzer'in ulusalcihigt ve
ozgiirlitk anlayist 19. yiizyildaki benzerlerinin tersine ancak bir “Pat-
riyotizm” olarak agiklanabilir. Bu yoniidiir ki, onu 20. yiizyilda mo-
dern Avusturya yurtseverliginin &nderlerinden biri haline getirdi.

Napolyon harbleriyle dagilan ve restorasyon devrinde kendini
tekrar onaran Avusturya bir imparatorluktu. Varliginin nedeni olan
kozmopolit imparatorluk, biitiin akranlart gibi Grillparzer’de de bir
imparatorluk milliyetgiliginin dofmasma nedendir. Metternich’in
diinya gorisiidiir bu ... Ama Grillparzer Metternich gibi despot de-
gil, bir liberaldir ayni1 zamanda . . . F. Grillparzer’in bu celiskisi agik-
tir, ama bu celiskinin nedeni onun ¢agdas pancermanist akimin digin-
da bir Avusturya vatanseveri oldugunu gdrmekle anlasilabilir. O yiiz-
dendir ki, 20. yiizyllda H. v. Hoffmannsthal ve Oplatka gibileri ve tiim
Avusturya yurtseverleri; 6zellikle 1938 deki Nazi Alman ilhakindan
once onu bir bayrak haline getirdiler. F. Grillparzer’in dramlarinda
onun imparatorluk milliyetgisi tutumu ve liberalizmini yanyana gor-
mek miimkiindiir. O feodal devletin sdvalye ruhunu, adaletini, feo-
dalitenin getirdigi gelenekleri de hayranlikla savunur.

Kral Ottokar’in Talihi ve Sonu, adlt oyunda 1277 de Habsburg’-
Iu Rudolf’a yenilen Cek-Bohemya krali Ottokar Premyslin drami
ele alinir. Ottokar hirs ve egoizmin, Rudolf ise adalet ve devleti yiicelt-
me fikrinin temsilcisidirler. Rudolf kazanir. Bu yorum o devirde Cek
ve Macar milliyetgilerini isyan ve tenkide sevketmisti. Grillparzer
Avusturya Imparatorlugundaki Habsburg idaresinin haklhilik ve gerek-
liligini adeta tarihi temele oturtarak savunuyordu. Ayaklanma ve dev-
rimler caginda F. Grillparzer “Der Treue Diener Seines Herrn” Efen-
disinin sadik Bendesi-adli tarihi oyunu kaleme alarak devlet ve kra-
liyete sadakat fikrini igledi. Oyunda Macar Krali Andreas, Bancba-
nus’u basbakan ve naib olarak gorevlendirip harbe gider. Kralige ve
kralin kaymbiraderi, Bancbanus’un namus ve serefini ayaklar altina
aldiklar1 halde, Bancbanus aristokrat partisinin darbe ve isyan teklifini
reddeder, devlete krala ve emanete sonuna kadar sadakatle hizmet eder.

Weh dem der Liigt (Yalan Soyleyene Yaziklar Olsun) adlt kome-
disi, VI. asirda Gregor de Tours’un yazdigi vekayinamedeki bir ola-
ya dayanir. Piskoposluk sehri Chalons dan putperest Franklarm bol-
gesine gecen genglerin hikayesidir. Oyunda Roma-Gal hiristiyan kiil-
tiirii ile Barbar-Frank kiltiirii karsilastiriip yargilaniyor. F. Grill-
parzer burada gagdas aydinlarin tersine barbarlar: degil, feodal huris-
tiyan kiiltiiriinii yiiceltip obiiriinii alaya almaktadir. 19. yiizyil roman-
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tik tarihgiligi barbarhiktan hiristiyanlifa gegmeyen atalarini cesaret
diristliik ve onurla yasayan toplum olarak nitelerdi. Biitiin romantik
tarihgiler ve yazarlar igin bu bdyleydi. Grillparzer’in ¢agdaslarindan
J.v. Hammer, Osmanh imparatorlugunu “asiretten dogan dev” ola-
rak yorumlamakla Tiirklere de iyilik yaptig1 kanisinda olmalidir. O-
na gore imparatorluk kurmak i¢in gereken deha, kahramanhk, de-
dakarlik ancak barbarik toplumlarda bulunurdu. Barbar Cermen
atalartyla 6viinen romantik devir aydinlarinin, boyle bir yorumundan
dolay1 Grillparzer’e nasil hiicum ettiklerini belirtmeye gerek yok sa-
niyorum.

Alman tiyatrosunda “Prens von Humboldt” adh tarihi oyunuyla
H. von Kleist, Grillparzer’e en yakin tutum igindeki yazardir. Bu iki
yazarin, hanedanct monarsist tutumlu Rusya tarihgisi Karamzin’den
farkli yanlari, liberal olmalarindadir. Tarih goriisleri, o devirde gok
hiicuma uframasina ragmen, herhalde pancermanist okulun goriis-
lerinden daha tutarli ve saglikli idi. F. Grillparzer adeta bizdeki Os-
manliciigin babasi sayilan Namik Kemal gibi bir imparatorluk mil-
hiyetgisi idi. Ancak Namik Kemal'deki ezilmislik duygusu ve Ksenop-
hobie onda yoktur. 19. yiizyilin son yarisi tarihi oyunlarda da yeni bir
diizen ve diinya gorisiiniin ifade edildigi ¢ag oldu. Bunu gorelim.

19. ytizyilin ikinci yarsinda tarihi oyunlar yeni bir diinya gori-
sliniin etkisi altinda yazilmaga baglandi. Burjuva toplumunun deger-
ferini elestirmek i¢in, yeni diisiince ve akimlarda tarihgilige bagvuracak-
tir. Biichner’in “Danton’s Tod-Danton’un Oliimii” adli oyunu kent
soylu devrimi ve diizenine yonelen bu anlamda bir elestiri idi.* 20.
yiizyilda gesitli ilerici akimlara mensup yazarlar bu elestiriyi yaptilar.
Ornegin bir Fabian sosyalisti olan G.B. Shaw’un “Ermis Jean” adh
oyunu bu tir bir elestiri ve buruk bir ironiedir.

20. yiizyilda Marksist igerikli tarihi oyunlarin en kalici drnek-
lerini veren Bertolt Brecht’tir. Epik tiyatro yobazi olmayalarin da tes-
lim etmeleri gereken bir gergektir bu... Brecht’in “Coriolanus™ u,
“Lucullus” operasi, “Jean D’Arc”1 bu olgiiler iginde degerlendiril-
melidir. Onun oyunlarinda artik tarih seyretmeyiz. lliizyon ortadan
kalkmustir. Giincel gergegi vurgulamak igin, tarihin gergeklerini ba-
sartyla sergileyen bir yazardir Brecht...

20. yiizyd tiyatrosu, tarihi oyunlarin bir hayli &rnegini verdi.
Yaklasimlar psikolojik veya sosyal elestiri amagli v.s. gibi ¢ok gesitli-

* Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi, Cilt II. AUDTCF Yay. Ankara 1972
sah. 350.
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dir. Arada Terenyev’iin “Pugacev Isyani” gibi zorlama Ornekler de
vardir. Ozellikle iki harb aras: devir tarihi oyunlarin gesitli yaklagim-
larla bir hayli yazildigi donemdi. Burada konuyu Tiirk tiyatrosun-
daki tarihi oyunlara getirelim.

-19. Yiizy1l ve Sonrasmda Tiirk Tiyatrosunda Tarihi Oyunlar-

Modern Tirk tiyatrosu 19. yiizyilda baslayan bir olgudur. 19.
yiizyll, atlantik ekonomisinin ekonomik ¢ikarlarini siyasal drgiitlen-
me ile niffuz altina aldig: bir dénemdir. Bu yiizyilda Ortadogu top-
lumlari, artik kaginilmaz bir degisme donemine gireceklerdi. Ortado-
gu’nun ¢okiintitye ugrayan siyasal, ekonomik, dinsel kurumlart, aydin
kiimelerinde yeni bir ideolojik yapinin ortaya ¢ikmasina neden oldu.
Bu modernlesmeci tutum bir tiir ksenophobieyi de igeriyordu. Yani
gecmise doniik bir dzlemle, ulusguluga dogru gelisen dinsel tabanli
bir ideoloji, Osmanl: diisiinfiriiniin tipik 6zelligi idi. Ote yandan daha
laik tutumlu disiniirlerin bulundugunu da goriiyoruz. iste modern-
lesen edebiyat ve tiyatro biitiin bu renklilikleri bir arada tagiyordu.

19. yiizyil Osmanh reformatérii tipik temsilcisini Namik Kemal’-
de bulmustur. Namik Kemal bir Osmanl milliyetgisi, tarihi ve toplum-
sal ideolojisi yoniinden ise bir islimcidir. Onun bu fikri yapsst E. Re-
nan’a karst kaleme aldig1 “Renan Miidafaanamesi”’nde agik¢a goriliir.
Bir yerde Cemaleddin’i Afgani’den, Hindli Seyyid Ahmed Hana ka-
dar modernlesmeci islam, 19. yiizyil Dogu diinyasinda ortak bir dokt-
rindir*. Bu ortak fikir ikliminin disina ¢ikan, daha ¢ok Car Rusya’-
sindaki modernlesmeciler olmustur. Ornegin M. Fethali Ahundzade
“Lenkeran Veziri” gibi bir tarihi oyununda, Isldmin ve gegmisin ih-
tisamant serimlemiyor, tam tersine geri ve feodal toplum geleneklerini
elestirivordu**.

Namik Kemalin tarihi eserlerinde bir tiir Ksenophobie ve islami
gegmise kars: hayranlik oldugunu goriiyoruz. Bu islam izerine kurul-
mus bir Osmanli milliyetciliginin propagandasidir ki “Celaleddin
Harzemsah,”” adl tarihi oyununda agikca goriiliir. Gene bu ddnemde
Abdiilhakhamid’in yazdign “Tarik” adh tarihi oyun da bu modern
cihad fikrini besleyen eserlerdendir.

II. Mesrutiyet Tiyatrosu tarihi oyun tiiriinde degerli ve kalict ya-
pitlar verememis gibi goriiniiyor. Mesrutiyet tiyatrosunda tarihi oyun

* Fazlurrahman, /slam, Anchor Book, New York,1967, s. 250-253.
** 1 Ortayl, Ahundzade ve Izleyicileri, Koken Derg. Y1l 1974, haziran, sah. 26-28.
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demek, yakin tarihin konularina deginen; yani istibbadi yeren ve gii-
riiltii ile mesrutiyetin propagandasini yapan yapitlardi. Bunlar yazar-
larin aktiiel olma arzusundan ileri geliyordu. Ornegin Anayasal diize-
nin 6énciisit Mithat Pasa, bu oyunlarin bashica konusu idi. (M. Sezai;
“Mithat Pasa”, Hiiseyin Suat;” Istibdatin Son Perdesi, Mehmet Ih-
san; “Hirs-1 Saltanat” -31 Marti konu aliyor . . .)* Batililasma fik-
rine hizmet eden C. Esad ve S. Cimcoz’un oyunu “Selim-i Salis” do-
nemin kayda deger oyunlarindandi. Bundan baska harb icinde yazilan
“Canakkale” konulu bir siirii oyun mesrutiyet devrinin bize birak-
tiklaridir. iginde kalici olan pek azdir. Genellikle bol yazilan Mesru-
tiyet donemi, fikri olgunluga ulasilamadigindan kalici eser verememis
gibi goériiniiyor.

Cumhuriyet donemi, ideolojik temeli bakimidan yeni bir ta-
rihgilik anlayist lizerine oturmustur. Bu 19. yiizyil Avrupasinda gorii-
len ulusaler bir tarihgilikti. Su kadarmi sOyliyelim ki iki savas arasin-
da Avrupa milliyet¢iligi de halen bu tiir bir tarihgilik bilinci i¢inde idi.

Bu yeni ulusalcihgm oturdugu tarihgilik temeli, Osmanl tarihin-
den ¢ok islam 6ncesi Tiirk tarihini konu ediniyordu. Tarihi oyunlar da
bu hava i¢inde kaleme alinmaya basladi. Dénem icinde F.N. Camli-
bel’in “Akin”, Yasar Nabi Nayir'in “Ozyurt ve Mete”, BK. Caglar’-
i “Coban ve Attila” adli oyunlari bu tiir hamasi tiyatro yapitlariidi**.
Cumbhuriyetin 10. yih geldigi zaman, Kurtulus Savasi'mi ve 10 yilin
devrimlerini konu alan tarihi oyunlar yazilmaga baslandi. Aka Giin-
diiz’iin “Mavi Yildirim”, Nahid S. Orik’in “Sonmeyen Ates”, N.F.
Kisakiirek’in “Tohum’, H.F. Ozansoy’un “10 Yilin Destan1”, P. Safa’-
nin “Gilin Doguyor” adli oyunlar bu tiirdendir. Su kadarini sdylemek
gerekir ki, donemin yazarlari bu oyunlari derin bir diisiin ve diinya
gorisii iginde degil, donemin havasina kapilarak alelacele cirpistir-
mis gibidirler. Kimilerinin bu tiir diisiincelere bir daha hayatlar1 bo-
yunca donmedigini gézoniine alirsak bu agik¢a anlasilir. Yapitlarin
¢ogu da mektep miisamereleri ve Halkevleri i¢in hazirlanmis, derinligi
olmayan metinlerdir. Resmi tarihgilik paralelindeki bu tiir tarihi o-
yunlarin Tiirk tiyatro edebiyatina ¢ok sey kazandirmadifi zamanla
anlagilmaktadir.

Bu donemde pagan doneme yonelik tarihgilik ve tarih bilincine
karst direnenler de vardi. Ornegin Yahya Kemal bir yazisinda Hiise-

* Bu konuda bkz. Metin And, Megrutivet Déneminde Tiirk Tiyatrosu, Is Banka-
st Yay. Ankara 1971, sah. 101 vd.

** Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Ahldk-Ekonomi-Kiiltiir Sorunlart AUD,
TCF. Yay. Ankara 1971, sah. 152-153-154-156-158-160.
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yin Cahit Bey’i “Japonya’daki muhayyel Tirk fetihleriyle ugrasaca-
gimiz yerde, daha yakin ve gergek olanlarim hatirhiyalm™ diye elesti-
riyordu*. Osmanlt tarihini ve toplum geleneklerini ye§leyen bu tarih
suury, tiyatroda bir Slgiide Musahipzade Celal Bey’in oyunlarinda go-
riilmektedir. Musahipzade “Selma” harig, tiimii tarihi olan oyunla-
rinda daha gercekgi bir tutumla, Tiirk toplumunun gegmis yasamin-
dan birtakim sahneleri renkli bir sekilde oyunlastirtyordu. Bdylece ya-~
kin ¢ag tiyatro edebiyatimizda yalniz Musahipzade, sosyal tarihimizi
aydinlatan oyunlarryla kalict olmak niteligini kazanmistir. Onun o-
yunlarinda ne hayal, ne de bir hamasi edebiyat gayreti vardir. O sa-
dece gergegi, buruk bir sosyal elestiriyi, tarihi oyunlarinda Tiirk diisiin
hayatina getirmistir.

Giiniimiiz Tiirk tiyatrosundaki tarthi oyunlar ¢ok daha degisik
bir fikir ikliminin etkisi altindadir. Yazardan yazara degisen cesitli
yaklasimlar da s6z konusudur. Oyunlar ve yazarlari belirli bir siste-
matik icinde incelemek zordur. Ancak, Tiirk yazar tarihi oyunlarda
da goze carptigr gibi bir diisiinsel evrimin igine girmistir.

Tiyatromuzun géze carpan tarihi oyun yazarlarindan Orhan
Asena; “Hiirrem Sultan”da bireysel analiz yolunu dener. Kanuni ve
Hiirrem’in ruh halini tarihi olaylarn itici nedeni olarak kullamir. “Gil-
games - Tanrilar ve Insanlar” da 6limsiizlik sorunu, Stmer mitolo-
jisinin getirdigi renk iginde ele alinmak, istenmektedir. Yazar “Tohum
ve Toprak”da 27 mayis tipi bir devrimin anatomisini elestirme gayre-
tindedir. Ancak olaylar ve karakterler bdyle bir analiz i¢in ¢ok ters
olarak alinmistir. “Seyh Bedreddin” ve “Atcali Kel Mehmed” ile sos-
yal konulara ve tarihsel analize daha derinden inmek isteyen yazarda,
naive bir populizm goriilmektedir. Bu nedenlerle yazarn; dil, dra-
matik kurgu saglamhii gibi olumlu y&nlerine ragmen, tutarh bir ta-
rihsellik ve tarih bilincine sahip oldugunu soylemek gigtir.

Tarihi oyun yazarlarimiz arasinda sayacagimiz Turan Oflazog-
lu ise belirli bir tarih bilinci ile tarihsel oyun yazmaktan cok, tarihi
malzemeyi sectigi konular icin kullanmaktadir. “Deli Ibrahim”de,
Pirandello’nun “Enrico IV”’sunda kullanilan motifi “Bilingli Cinnet”
olarak aktarir. “IV. Murat”’da bir monarkim giiclenisi ve bu giiglenis-
teki sadizme ulasan boyutlar, bir kisilik problemi olarak verilmek is-
teniyor. “Sokrates’in Savunmasi’nda ise yazar; egri ile dogru, tutucu
ile ilerici arasmdaki diyalogu yeterince dengeli olarak veremiyor. Of-

* Y. Kemal (Beyatl)) Tarih Musahebeleri, ist. Fetih Cem Yay. istanbul 1975 sah.
83-85.
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lazoglu oyunlarinda kisisel ve ruhsal konulara agirhk vermek ister.
Dilinin ve dramatik kurgusunun giicliigiine ragmen tutarh bir diinya
ve yasam goOriisini berraklikla sergiledigi sOylenemez.

Giingdr Dilmen mitolojik konulardan hareket etmektedir. “Mi-
das’m Kulakiar” ve “Montezuma’daki bu siirsel basariyr diger o-
yunlarinda goremiyoruz. Modern Tiirk tiyatrosunun tarihi oyun ala-
mndaki diger yapitlarini ve yazarlari su iki kategoride incelemek miim-
kiindiir, saniyorum.

a) Vakaniivis tiyatro yazarlari: Bu kategorideki oyunlar adeta
birtakim tarihi olaylari belli bir tez ve yorum sahibi olmadan sahneye
cikarmaktadirlar. M.H. Corbacioglu’'nun “Koca Sinan”1, Giingor
Dilmen’in “Ittihad ve Terakkisi, Oflazoglu’nun “Sokrates’in Savun-
mast’’ adli oyunlari bu kategoriye girebilir. Seyirci burada tiyatro sana-
timin katkisini veya yeni bir yorumu degil, salt sahneye devsirilen bir
tarihi olayin terarint gdrir.

b) Salt bir yorum getirme endigesinde olanlar: Erol Toy’un “Pir
Sultan Abdal” ve “Parti Pehlivan” adh oyunlar: . . . Birincisi bir koyli
devrimi yorumu, ikincisi de milli miicadelenin bir boliimiine yazarin
bakis agisini getirir. Ancak her iki oyunun da bir tiyatro olayt oldugu-
nu soylemek giic ... Gene Ismet Kiintay’in milli miicadelede bir su-
bayin 6ykiisiinii leitmotive olarak alan “Tozlu Cizmeler” adli oyunu
da bu niteliktedir.

Tirk tiyatrosunda tarihsel oyunlar gesitli yaklasumlarla yazl-
mustir. Ancak bunlar diinya edebiyatmin klasik veya ¢agdas iinlii e-
serlerinin; oyun, teknik ve yorum giiciine ulagamanustir. Bunda ka-
bahat yazar ve uygulayicilardan ¢ok, toplumumuzun diisiinsel geri
kalmishiginda aranmahidir.

Buraya kadar sunu belirtmeye calistik. Tiyatroda tarihi oyunun
ortaya ¢ikis ve basarisi, herhangi bir dramaturji olay1 degildir. Bu o-
yunlarin beslenecegi kaynaklarin basinda devrin diisiinsel diizeyi ve
tarih yorumculugu gelir. Gerek diinya edebiyatinda, gerekse iilke-
mizde tarihin yorum tarzi ve yaklasim yvontemi kendisini tivatroda da
gostermistir. Yani tarih bilim ve felsefesi salt disiince ve mantik olup,
roman ve tiyatro serbestce serimlenen bir duygu butuni degildir. Her
iki alanda da bu Ggelerin belirli bir oranda birlikte bulunmasi gerekir.
Bir iilkede diisiinsel hayatin diizeyini; tarihin yorumu, bakis agist ve
ortaya ¢ikartilan sentez gosterir.

Tiyatronun gercek diizeyi de (edebiyatta tarihi romanlarda ol-
dugu gibi) tarihi dram tiiriiniin basarisiyla dlgiiliir. Clinkii tarihi dram;
saltdil, dramatik kurgu ve teknik gibi birincil yazarlik yetenekleri digin-
da, 6n planda diisiinsel zenginlik ve thtisam: gerektiren bir alandir.
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