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Moliére’in asil adi Jean—Baptiste Poquelin idi. 15 Ocak 1922
tarthinde saray dosemecesi ve Kiralim hizmetinde Jean Poquelin’in
oglu olarak Paris’"de dogdu. Cizvitlerin yonetimindeki College de
Clermont’u bitirdi. Burada, zamaninmin geng kisizadeleriyle tanisti,
arkadas oldu. Antik yazarlari anlayacak kadar da Léitince 6grendi;
sonra da hukuk Ogrenimi i¢in Orléans’a gitti; bitirme smavini verdi
ama, bu meslekte ¢calismak istemedi. Onun diinyas: sahne idi, tiyat-
ro sevgisi kiiclik yasta uyanmist: iginde. Biiyiik babasi, onu sik sk,
Paris’de, inlit bir topluluga olan Hotel de Bourgogne’a gortiirir,
burada verilen oyunlari heyecanla seyrederdi. Unlii italyan soytarist
Scaramouche’dan mimik dersleri aldi ama, babasi artik ihtiyarladigin-
dan, onu saraya, désemecilik islerine soktu. XIII. Louis’nin adam-
lariyle de kendi yerine, saray ddsemecisi olarak bir toplulukla ge-
ziye gonderdi. Jean Baptiste Poquelin, bu gezide, 1942 yilinda, giizel
kadin oyuncusu Madeleine Béjart ile tanisti ve ona asik oldu. Béjart
ile tanigsmasi, kendisinde, sahneye ¢ikmak istegini arttirdi. Saraydaki
désemecilikten vazgecti ve M oliére adini alarak sahneye atildi
O giinden bu yana da, Sliinceye dek, sahnede ve sahne igin calist1.
Baptiste Poquelin, sanatgi adi olarak neden Moliére adini segmisti?
Bu konu iizerinde ¢ok durulmustur ama kesin olarak bugiine dek tu-

tarli bir gorise vardamamistir. \

L’Illustre Théétre:

Moliére, 1943 yilinda, seyahatte tanidigi ve asik oldugu unlii
kadin sanat¢isi Madeleine Béjart ile 6zel bir tiyatro kurmaga karar
verdi. “Yiiksek Tiyatro” anlamina gelen “Illustre Thédtre” koydular
admi. Bu topluluktan her iiye, dért ay Oncesinden haber vermek
sartiyle istedigi zaman g¢ikabilecektir. Rol dagitimimi yazarm kendisi
yapacaktir. Bag rolleri, ancak ii¢ kisi oynayabilecektir: G.Clerin, Jo-
seph Béjart (Madeleine Béjart’in agabeysi) ve Moliére. Toplulugun
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ruhu olan, Madeleine Béjart ise, kendisine yakistirdig her rolil oynaya-
bilecektir. Yiiksek bir para karsiliginda, ¢ yil igin Porta de Nesle
yakininda, Mestayer ailesinin mal olan bir “Top Oyunu Evi” (spor
evi) kiralarlar ve onu bir tiyatro i¢in gereken bigimde hazirlarlar ama,
Paris’in Hotel de Bourgogne ile Théatre de Marais gibi biiyiik tiyatro-
larin yaninda, heniiz baslayan bu tiyatronun tutunmas: ¢ok gili¢ olur.
Ustelik de Madeleine’in kardeslerinden buyugu kekelemekte, kiigiigii
Luis ise topallamakta ve sasidir. Olagan Ustii bir repertuvarlar: da yok-
tur. Madeleine’in akrabasi olan sahne yazarlarindan Tristan d’Hermite-
in iki drami vardir: “La Mort de Senéque” (“Senéque’in Olimii™)
ile “La Mort de Chrispe” (“Crispe’in Olimii”). Madeleine, ondan,
bunlar: tiyatrolarina vermesini ister. Epicharis rolinde Madeleine
basarilidir ama, seyirci akimi yoktur. Bunun tizerine Madeleine, ken-
disine yakindan bagl olan Gaston d’Orléans kisizadelerinden Baron
de Modéne’in araciligiyle Kiralin koruyuculugunu kazanmaga caligir.
Bu arada da borglar ¢ok artmistir. Oyuncular, akrabalarina borglan-
diklarindan mahkemeye diismezler.

“[llustre Théatre” deki basarisizliklari, Moliere Toplulugu’nun
yurekliligini yitirmez. Onlar, sanat giiglerini daha bagka yerlerde
denemek isterler. 1645 yilinin Ocak ayindan bu yana Saint Germain’de,
bir dans salonu kiralarlar ama, sonug gene ayni olur. Borglar, git-
gide bilyiir, hem de Sylesine ki, alacaklilarin sabirlari titkkenir ve Moli-
ére zindana atilir, Zindandan onu, borglarini 6deyerek dostlari kurtarir.
Sonunda babast da yardim eder. Gergi yoksulluktan kurtulmuslardir

ma, “Illustre Théatre” da son bulmustur (1646).

Moli¢re, Gezginci Toplulugun Basi

“Illustre Théatre” kapandiktan sonra Moliére’in, yaninda, Bag-
libklarini koparmayan pek az kisi kahr. Bunlar, her seyden dnce ken-
kendilerini elestirirler; sonrada gezginci topluluk olarak daha siki ¢a-
lisacaklarina karar verirler. Tam 13 yil, Moliére Toplulugu, durmadan
degisen oyunlar ile, Fransa’nmn dért bucagmi dolagir: Bordeaux’da, ‘
Nantes’de, Toulouse’da, Nabon’da Politiers’de, Lyon’da temsiller verir,
gozlemlerini arttirir, insan dogasini biitiin ayrintilariyle goriir, yasam
tecriibesini, insan bilgisini genigletir, oyunculugunu ilerletir ve yazar.
Yazdiginy, ilk kez Lyon’da oynatir: “L’Etourdi” (“Saskm”). Onun, giin
1s13ma gikan ilk oyunudur bu (1953). Lyon’da yetenekli bir ¢ok oyun-
cularla karsilagir: Duparc, Mlle Gorla, Dufresne, De Bries Kardesler,
Rogenou de I'Estang ve kizi, Mlle de Vanselle. Corneille’e de Moliére,
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ilk kez Lyon’da raslamistir. Toplulugu onun, burada iin almaga bas-
far. Prens Conti, toplulugu kanatlar: altina alir ama, aralarina kendi
metresini de sokmustur. Bu sokusturma tiizerine Moliére: “Le Dépit
amoureux” (“Kiskiin Agiklar”) adh komedyasini yazar ve oynatir
(1656). Bu oyunun ask sahnelerinde ve gatismalarda, ilk kez bir incelik
sezilir. Bilyilik bir yiireklilikle de yazar, burada, gergek ile goriiniis
bigimlerinin gerginligini vermistir. Rouen’de Moliére Toplulugu’nu
Anjou Dukas Phillipp’e saghk verirler. Bu sirada da o, birer perdelik
farce kanavasi gizer: “Le Medecin volant” (“Hekim Ugtu”) ile “La
Jjalousie du Barbouillé” (“Soytarinm Kiskangh@™).

Diinya Goriisii:

Gezici topluluk olarak Moliére, ¢aligmalarinin sonunda, oyuncu
ve dram yazan olarak yeteneginin agirhfimin daha ¢ok komedya
tirlinde oldugunu kesfeder. Bundan bdyle de yalmizca komedyalar
yazar, oynar ve oynatir. Bdylelikle de gitgide daha ¢ok komedya
tiyatrosunun gelismesi saglanir. Giildirilerinde, gergek bir hu-
meur (diinya goriisiine dayanan bir mizah) vardir; giildiirtirken agla-
tir, aglatirken giildiiriir. Moliére igin isanlar, hig bir zaman yalmz akilla
hareket eden varliklar degillerdir; davraniglarinda hayal giigleri de
biiyiik bir rol oynar. Akilci olarak Moliére zamanmmn iki biyiik
filozofunun 6grencist oldu: '

Réne Descartes (1596 —1950) onu uscu (akilc1), kuskulu, iki
diinya tablosu ¢izdi; mekanik bir doga yorumu ile diisiinmeyi &g-
retti.

Pierre Gassendi de (1592-1655) ona, yasamin amaci olarak bilgiyi
ve toreyi alan epikiirciiliik ile Isa’nin garmiha gerildigine ve yeniden
dirildigine inanan, -onun dirilmesiyle de diinyanin yetkinlesecegini
uman hiristiyanlik arasinda bagdastiric1 bir diinya goériisiinii verdi.

Moli¢re, ger¢i sonralari Gassandi’nin felsefesine giilmiistiir ama,
Descartes’a da tamamiyle baglanmis degildir. Onda,aklin yardimiyle
Descartes’in tarzinda acilari, hirslari yenme yoktur. Bdyle oldugu
halde ona hep “akilct Moliére” diye bakarlar, eserlerinde de yalniz
akil Ogretmenini goriirler. Ancak René Bray, bu “akilci Moliére”
efsanesini silebilmigtir, Moliére’in dramlarinda ve oyunculugunda
P’imaginaire et le deraisonable’i (hayali ve akil dig1 olani) saptamigstir'.

' R.Bray: “Moliére”, Homme de Theatre” Paris 1954,
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Moliére, gergekten sadece bir “akil dgretmeni” olmak istememis-
tir. Tiyatro adami olarak sanatinin hayal diinyasinda yasiyor, tiyatroda,
gercekten daha gercek olan bir gercegi gdstermege calisiyordu.

Ph. Tieghem ise daha da ileri giderek, Moliére’in “mucize diinya-
sr’’ndan s6z eder. Bunun en genis yerinin de onun “hayal giicii” oldu-
gunu soyler’.) Dram yazari ve oyuncu, hem de komedya oyuncusu
olarak Moliére’in hayal giicii, sif ahldki gostermege degil de, daha
ok seyircisini giildirmege yonelmistir. Onun eregi actya gildiirerek
kargt gikmakti. Actya karsi ¢ikan, direnen gildiirme de “acikli-dire-
tici” gilldirmedir (tragique—oppositionelle).

Altruisme: yakinlarini sevme, koruma, kusurlarimi kapatma za-
mant gegmisti artik. Moliere’in ¢izdigi insanlik, zamaninm toplumu-
mudur. Kisilerin zayif, kusurlu yanlarmn giiliinglik adesesinden baka-
rak gostermek, seyirciyi gilldirmektir. Egiticiliginin derecesi kesin
olarak bilinmiyor. Moral ¢ikmiyor degil oyunlarindan, ama, Oylesine
ki, her tiirlii abartmalardan uzak, akla uygun yasam tarzini ve kendi-
ne egemen olmay! Uistiin tutan, yasamak icin yasam sevinci iginde
yagami erek alan, iiziintiye kapilmayan bir mutluluktan uzak bir
diinya goriisii ¢ikiyor oyunlarmdan. Bu da kisinin 6zgiir gelismesini
savunur ve her seyde olgii ister, hakkin herkes icin korunmasini ister.
Kisacast: akil ile aydinlatilabilen her tiirlii hallerden uzak, bununla
beraber yasam varhklarim da kiigiimseyen bir felsefe. Gokyiiziinden
alinan bir diinya goriisiiniin yildizlart degil, insan varligiin ¢ilginlik-
larindan, yanilmalarindan, acilardan, hirslardan olugtugunu, bunlari
dizginlemek i¢in gaba harcandigini, ama bu c¢abay: da ne kadar az
kisinin gosterdigini, oysa toplum igin bunlarin ne kadar tehlikeli sonug-

“lar dogurdugunu bilen olgun bir insanin felsefesiydi bu. Klasik komed-
yanin evrensel igerikligi (muhtevasi) burada giin 1518inda idi: Bunlar,
her hangi bir kisiyi degil, herkesi ilgilendiren zamaninin sorunlaridir.
insanlik var oldugu siirece de her ¢agda, yeniden canlanacaktir. Ev-
lilik yasam, gocuk egitimi, kadinin durumu ve yetisisi, sonu gelmeyen
insanligin sorunlaridir. Bunlar ve bunlar gibi agirbasht sorunlarin arka
planlari da dylesine bicimleniyor Ki, komik olan, trajik olanin 6niinde,
cogu kez, silinmese bile, geriye itiliyor. '

Moliére Toplulugu = Kiraliyet Toplulugu

1658 yiinda Moliére, Paris’e gelir. 25 Ekim’de de onun toplu-
luguna Louvre’da ilk kez olarak, Kural XIV. Louis ile Kiralige dniinde

z Ph. Tieghem: “Die Geburt des Dramas aus dem Geist des Theaters. Zur Umwen-
dung des Moliére-Bildes” (= Maske und Kothurn, Jg. II, 1956 S. 269 ff.).
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oynamalarina izin verilir. Ama ilk adimda, asil ustaliklarinin komed-
ya tiiriinde oldugunu gostermege yiireklilik gostermezler. Bunun igin
de Corneille’in “Nicoméde™ taragedyasimi oynarlar; oynarlar ama,
basaramazlar. Hemen ardindan Moliére’in “Docteur amoureux” (*“Asik
Doktor”) adl: komedyasi, tragedyanmn biraktigi kotii etkiyi siler. Bu,
italyan tarzinda bir perdelik komedya, durumu kurtarir: Kiralin
dylesine hosuna gider ki, toplulugu tutarak hemen Petit Bourbon
tiyatrosuna yerlestirir, adin1 da: Troupe de Monsieur le frére unique
du Roi koyar(= Kiralin Essiz Kardesler Toplulugu). Her oyuncuya,
yilda, belli bir miktar para verilir (300 livres, o zamanki degeriyle).
Moliére ve toplulugunun basarisi iste asil bundan sonra baslar. Tem-
siller Petit Bourbon’da verilir. Moliére, Onceleri, bu tiyatronun salo-
nunu bir Italyan Toplulugu ile paylasmak zorunda kalir ama, sonra-
lar1, kendi basina buyruk olur ve ¢ok siirmeden parildar; hem de &y-
lesine ki, onun bu pariltist ve Kiralin kendisine gosterdigi yakinlik,
diger topluluklar1 kiskandirir. Moliére, kiskanghklara hi¢ aldirmadan
calisir, basan gosterir ve 6vgii toplar. Gergi tragedya bakimindan Hotel -
de Bourgogne ve Marais Topluluklariyle boy -Glgiisemezdi Moliere
Toplulugu ama, komedyada da essiz oldugunu gosterdi. Once gezi
temsillerinde oynadiklari “Kiiskiin Asiklar” ile “Saskin™1, saray gev-
resi ile Paris’li seyircilerede oynadilar. 18 Kasim 1959 tarihinde de
“Les Precieuses ridicule” (“Giuliing Kibarlar’™) adlt oyunlarini sahne-
ye gikardilar. Bu, herkesin hosuna gitmemisti. Moli¢re’in ilk iistiin baga-
rist olan bu oyun, karakter ve gorenek (moeurs) komedyast yolunda
ilk adimdi. Oyun, parlak bir basari kazandi. 28 Mart 1660 tarihinde
de “Sganarella ou Le Cocu imaginaire” (“Sganarelle ya da Hayali
Cocu”) adli bir perdelik dizeli oyununu sahneye koydu. 10 Subat 1662
tarihinde de Petit-Bourbon yikildigindan, Kiral kendisine temsiller
- igin Palais—Royal (Kiraliyet —Sarayi1) salonunu verdi.— Moliére, burada
da durmadan ¢alisti. Onun gahigmalarint diismanlari, binbir diizen-
bazliklarla aksatmaga galistilarsa da basarili olamadilar. Bu diigmanlik-
lara bir bakimda da onun “Tartuffe’ adli oyunu sebep oldu. Ayni
zamanda Armande de Béjart ile olan evlilik yasami ona aci hayal
kirikliklar: yasatti ve kendisini karamsarliga siiriikledi. Sonu 17 Su
bat 1973 tarihinde, ¢ok sevdidi sahnesinde, seyircilerini “Le Malade
imaginaire” (“Hastalik Hastasi””) adli oyununun bas-roliinii oynadik-
tan bir ka¢ saat sonra diinyaya gozlerini kapadi.

Komedyacinin Gérevi:

Moliére’in zamani, Roi Soleil (Gines-Kiral) diye adlandinlan
XIV. Louis devridir. Moliére, bu zamanin, bu -¢evrenin yazaridir.
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Paris’in vie galant (ince yasamini: kadmlar diinyasini) goriir, sarayin
icinde olup bitenleri izler; ilgelerden buraya gelenlerin, parke taslar
ustinde nasil yiriidiklerini gozlemler. Oyunlarinin metinlerinden
¢ikmakta, o devrin saray yasamini biitiin gizgileriyle vermektedir. Ama,
o devir yasaminin ancak bir yanidir bunlar, 6teki yanlarini bir isginin,
bir kolenin, bir subayin, bir memurun, bir sairin, bir avukatin, bir
saticinin o devirde nasil yasadiklari, her birinin bagimli bagimsiz du-
rumlari, Moliére’den 6grenilemez. Neden? Ciinkii o, gesitli rollerle
bir kiiltiir tarihi degil, komedyalar yazmistir. Zamanin askeri sivil
kosullanmalarinin portresini vermis, devleti sorguya ¢ekmistir; onu,
onamis da degildir. Hitkkimdarligin parlak gelisim basamaklar: ya da
mutlak surette dilnyaya egemen olma hirsinin sarsintilar: séz konusu
olmaz eserlerinde. Devrin yalmz bir kopyast verilmez Moliére’de,

“olumlu olumsuz olaylar gegmez; bekleyislerin, acilarin, yaniimalarin,

yanhslarm, iyi ve kotii davraniglarin dinamizmi, dinamik patlamalar
ve c¢okintiiler gosterilmez. Kendi devrinden sonrakiler igin, toplum
diizeni igin, gercek bir degisim igin kullamlabilecek Ogiitler de yoktur
oyunlarinda. Tarihsel ya da politik inanclar igin Moliére’in metin-
leri 6yle pek yararh degildir. Bu tirlii geregleri, bu gereglerle islenecek
olaylar: ve tanitlama oyunlarini kendisi, sanki yetkisi altinda degilmis
gibi hep bir kenara brrakmustir. XIV. Louis devletinde, sadece toplu-
mun ¢ilgin kadinlarindan, kendini begenmis erkeklerinden, seriivenci-
lerden, savurganlardan, aptallardan da olusmus degildir oyunlari;

‘yoksa kusaklar boyunéa diinya komedya sahnesini etkileyemezdi.

Toplum bilimi bakimindan o zamanki halkin, asag: siifin ayak-
lanmalarindan dnce, Moliére’in gériislerini yalniz aydn sinifa, parlak
zekilara yonettigi ve bunlari etkiledigi de dogru degildir. Moli¢re’in
oyunlarinda “bon sens” (sagduyu) vardir. Bu “bon sens” yasama
olanaklarini degistirmek ister gibi goriniirse de, yakindan bakildigin-
da, bununla kanisik dolasik kiistahliklar: yenmek istenildigi anlasilir:

“...insan suf sagduyu ile, seckin insanlar arasinda diise kalka
bir goriig sahibi olur; bu gériis de hi¢ siiphesiz ulema efendilerin
kiiflii bilgilerinden daha isabetlidir”*).

Iste XIV. Louis evresinin sayif yanlarini igten gdzlemliyerek, onun
saraymdaki salon kiiltiiriinde, bu salon insanlarimn yasam bigimlerin-
de, hattd yalanlarinda, yeni tiiremis olan “toplum”u yakindan ince-

3 Moliére: “Kadinlar Mektebi’nin Tenkidi” s. Eyuboglu gevirisi V1. sahne M.E.B.
Diiny. Edeb. Terc. Fransiz Klasikleri: 21 (2. Baski, s. 28).
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leyebilmis, incelediklerini de hep gostermistir. Oyle insanlar gizdi’ki
Moliére, her birinin giigsiiz yanlarini ve giiliingliiklerini apacik gdstere-
rek seyircilerini giildiirdii ve her birine ayna tuttu. Bundan da haliyle
devrin bir ¢ok insanlari gocundular; ¢iinkii ayna oksamadi, gergegi
oldugu gibi gosterdi.

Komedyanin Konusu:

Raison (akil) ¢aginin poetique’i, temel kural olarak Aristoteles’in
kurallarina dayamilmasini ister; “ii¢ birlik” kurali, dram yapisimn
temelidir, der. Bu kurallar iizerine oturmayan oyunlar da basarili
sayilmazdi. Moliére, bu ii¢ birlikten sadece “olay birligi” ne tutundu ve
bu ugurda, ikinci derecedeki olaylari birakti, tumturakh siisleri atti,
belirtmek istedigi degerleri yogunlastirdi, ayrintilar1 hep asil olaya
yoneltti: kulak kabartmalar, kilik degistirmeler, yanlisliklar, oyunlarin-
dan kalkiverdi bdylece. Onun glldiiriisli, baskisinin karakter 6zel-
liginden geliyordu. Olay, onda karakter Ozelligini belirtmek i¢in bir
arag, bagka bir deyisle: karakteri belirginleyen bir yontem oldu. Moli-
¢ére, bu yontemin Dorante’ye s6yle savundurur:

“Su kurallariniza bayiliyorum Vallahi; bunlarla cahillerin elini ko-
lunu baghyorsunuz; kural diye bizi serseme cevirdiniz. Insan sizi
dinledi mi bu sanat kurallart icinden ¢ikilmaz birer sir haline
geliyor. Oysaki bunlar sagduyunun, bu tiirlii eserlerden aldigi-
miz zevki artrmak icin buldugu birtakim basit yollardir. ,Bun-
lart vaktiyle bulan sagduyu, bugiin de, Horatius’la Aristoteles’in
yardimi olmaksizin kolayca bulabilir. Bana kalirsa kurallarin
kuralr sadece hosa gitmektir. Bu amaca ulagan bir tiryatro eseri
dogru yolu bulmus demektir. Nasil olur da biitiin seyirciler bir
eser karsisinda aldamir? Insan neden zevk alip, neden almiyacagin
baskasmdan mi soracak 7" *).

Moliére, hep koétii ve hasta karakterler gostermistir; oyunlarina
yazdigi biitin 06ns6zlerde’,) biitiin insanlarda olan kétiiliiklerden,
hastaliklardan konusur. Komedya, bu kétiliikleri ve hastaliklar iyi-
lestirecektir. Tersini ileri siirenlere karst Uranie sunlar1 sdyler:

+ “Kadinlar Mektebi’nin Tenkidi® S. Eyiboglu’nun gevirisi, VI. sahne M.E.B.
Diinya Edebiyatindan Terciimeler, Fransiz Klasikleri: 21 (2. Basilis, s. 30).

5 Préface pour “Les Precieuses ridicules” 1660.— Avertissement pour “Les Fa-
cheux” 1662.- Préface pour “L’Ecole des femmes” 1663.— Préface et Placets au Roi dans
“Tartuffe”” 1669.- Au Lecteur dans “L’ Amour medecin” 1676.
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“... komedya, bana saglamlari hasta. etmekten ziyade hastalar:
iyi edecek bir seymis gibi gériindi” °).

Gergekte de Oyle: Akilhlari akilsizliga siiriiklemeden gok, akilsiz-
larn akillarimi baslarina getirmek ¢ok daha kolaydir. Aklin oldugu
yerde, soytarilik da bir kenara gekilir. Moli¢re’in komedyalarinda da
iste akildaki denge bozukluklari, karisikliklara, ters anlamalara, an-
lamsizliklara ve tedirginliklere gotiiriir. Ama, ayna, hepsini duzeltir.
Raison’nun, toplumsal olanin tesinde olan her' sey “kotii” ve “has-
ta”dir. Bunun igin de iste komedyanin konusu irregulier insan (nor-
mal olmayan), diizensiz daginik insandir”).

Oyunlari:

Hanns Heinss’in tanitladigi gibi, Moliére’in sanat yaraticiigindaki
gelisimi, diipediiz bir gizgi iizerinde klasik “haute comédie” ye (yik-
sek komedi) dogru olmamistir; kivrimlar, dénemegler yaparak iler-
lemistir®). Gelisme yolunda o, yeni gesit komedya yaratmistir.

1. Baslangigta, gezginci zamaninda yazdigi oyunlar, daha gok
ftalyan tiyatrosunun commedia dell’arte’nin “entrika” ti-
riiniin izlerini tasir ama,. o .commedia dell’arte’yi cok ustaca
kullanmis, onun tiplerinden karakter komigi yaratmaga yonel-
mistir. Van Tieghem’in dedigine gore: “Kendi dzelligini kata-
rak, zorunlu maskeler kullanarak rollerini “kesin” olarak oy-
natmus; bu da, rollerin hangi oyuncular i¢in yazilmigsa, onla-
rin karakterleri ile agiklanabiliyor.’ *). Commedia dell’arte’nin
izlerindeki oyunlar1 sunlardir:

“L’Etourdi ou les contretemps” (“Saskin Yahut Beklenmedik
Engeller'). 1953.

6 «Kadinlar Mektebi’'nin Tenkidi” S. Eyiiboglu ¢evirisi, VI. Sahne, M.E.B. 2.
basilnus, s. 8.

? Margret Dietrich: “Das Irregulare als Licherliches” (in: Europdische Dramturgie”
Bd. 1, S. 136.

8 H. Heiss: “Moli¢res Entwicklung (in: Festschrift fir Ph. Aug. Becker, 1922).

9 Van Tieghem: “Die Geburt des Dramas aus dem Geist des Theaters. Zur Um-
wertung des Moli¢re-Bildes” (in: Maske und Kothurn, Jg. 11, 1956 S. 269 ff.

1 Tirkceye uygulayan: Ahmet Vefik Paga “Savruk” adi altinda, istanbul, Kana-
at Kiitiiphanesi 1933 (Moliére~Ahmet Vefik Paga Kiilliyat1: IT1. Tirkgeye ceviren: Behig
Enver Koryak, M.E.B. Diinya adebiyatindan Tercimeler, Fransiz Klasikleri: 15, Ankara

1944.
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“Le Dépit amoureux” (“Kiiskiin Asiklar” ). 1956

“Le Docteur amoureux” (*“Asitk Doktor”) 1658

“Le Medecin volant” (“Hekim- Ugtu'?) 1660

“La Jalousie du Barbouillé” (“Soytarinin Kiskanghgi”") 1660

2. basamak Moliere’i 6zgiin yaraticiliga itmistir. Bunun igin de,
ulusal yeresel gelenege dayanarak, kendi yapisina da uygun
gelen farce (fars) bigimini, hizmetgilerin gevirdikleri do-
laplar, kilik degistirmeler, sonunda da dayak sahnesi, Fransa’-
da ¢ok sevilen, halkin da ¢ok tuttugu bir bicimdir. Serbest
bir bigimdi farce ama, renkli idi. Bir, i ve bes perdekil farce’-
larinin gogu diizyazi ile yazilmisti. Bunlarda da pek seyrek
olarak dize kullanmustir Moliére. Kabaliklar, soytariliklar,
iyilikler, kétiiliikler,, hep bir espri iginde verilmistir. Oyunlarda
irrationel olan, Moliére’in icini ferahlatiyordu; giilerek, her
tirli diigiimleri ¢ozilyor. Kisiler, giiling sozler ve davranslar
cok abartili bir bigimde veriliyor. Ama, Moliére bu farce’larin-
da, Clown’mn ya da Harlekin’in sakaklarina hi¢ diismemistir ; ki-
silerinde hep hakiki insanlik yasantisimun bir 6zii vardir.
Moliére’in 6zgiin farce olarak su oyunlart sayilmaktadir-
“Les Précieuses ridicules” (“Giiliing Kibarlar” '*) 1659

“Sganarelle ou Le Cocu imaginaire” (*“Sganarelle yahut Hayali
Le Cocu”) 1660

“I’Ecole des maris” (“Kocalar Mektebi”"®) 1661

1 Tiirkgeye uygulayan: Ahmet Vefik Paca “Infilali Ask” adli altinda, Istanbul
Kanaat Katiphanesi 1933 (Moliére-Ahmet Vefik Pasa Killiyati: 1. Tirkgeye gevirenler:
Giizin Dikel-r, Nevin Korel, M.E.B. Diinya Edebiyatindan Terciimeler, Fransiz Klasikleri:
16, Ankara 1944.

12 Tirkgeye geviren: Gizin Dikel yonetiminde Istanbul Universitesi Romanoloji
Subesi Talebeleri, M.E.B. Diinya Edebiyatindan Terclimeler, Fransiz Klasikleri: 14, s.1-22,
Ankara 1943.

1 Tirkceye geviren: Ali Sitha Delilbagi, M.E.B. Diinya Edebiyatindan Terciimeler,
Fransiz Klasikleri: 14, s. 23-44, Ankara 1943.

' Tiirkceye uygulayan: Ahmet Vefik Pasa “Dudukuglar:™ adi altinda. Hasiye ve Not-
lar ilave eden: Mustafa Nihat Ozon. Istanbul, Kanaat Kiitiiphanesi 1933, Moliére-Ahmet
Vefik Paga Kiilliyat:: IIT. Tirkgeye geviren : 1. jsmail Hami Danismend “Zarafet Buda-
lalar™ ad1 altinda, Suhulet Kitabevi 1938, Diinya Klasiklerinden Terctime Serisi: 1. 2.
i. Galip Arcan “Giiliing Kibarlar” adi alinda M.E.B. Dinya Edebiyatindan Terclimeler,
Fransiz Klasikleri: 17, Ankara 1943.

15 Tirkceye uygulayan: Ahmet Vefik Pasa, Hasiye ve Notlar ilave eden: Mustafa
Nihat Ozon, Istanbul Kanaat Kiitiiphanesi, 1933 ; Moliére-Ahmet Vefik Pasa Kiilliyati:'1V.

Tirkgeye ¢eviren: Vahdi Hatay, M.E.B. Diinya Edebiyatinda Terciimeler, Fransiz
Klasikleri: 20, Ankara 1944.
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“Les Facheux (“Miinasebetsizler” ' ) 1661 .

“Don Garcie de Navarre ou le Prince jaloux” (Don Garcie de
Navarre yahut Kiskang Prens™'”) 1661

“Le Mariage forcé” (“Zorla Evlenme®; ) 1664

3. “L’Ecole des Femmes” (“Kadinlar Mektebi”’) adli oyununu
(1662) gok genis ve derinlemesine islediginden, dnemli 6geler de
gliclendirildiginden, oyun daha ¢ok tezli bir oyuna (piéce a
thése) gevirildi.?) Karakteri belirtmek ya da bir tezi savunmak
eytisim (dialectique) ile olur. Bunun igin de Moliére, baskisi-'
nin karsisina, tamamiyle onun karsi gorislerini savunacak
bir karsit oyuncu gikarmistir. Bu karsit oyuncular, yazarmn
sézctileri degillerdir. Bunlar, surf tartismayr yaratmak ve bir
sonuca vardirmak icin sahnededirler. Bu tartismada da, bas- -
kisinin karakteri yavas yavas belirir; savunulan tez, bir belirgiye
gotiriir. Fagnet’nin dedigine bakilirsa, Moliére’i tezler tutmak-
tadir: oyunlarinin yarisi tezli oyunlardir: “Sans doute Moliére
a soutenu des théses, et la moitié de ses piéces sont des piéces
a these™™). ) '

4. Tezli oyunlar Moliére’i tartismali (polemik) oyunlara
gotiirdii. Onun elinde komedya, kabalasmadan, maddelesme-
den hep yeniden bir i¢ sorun alamina girdi. Yergiye (satir)
artik agikca yiikselmege bagladi. Biitiin gézlemlerini bigimlen-
dirmede yergi vardir. Onun ¢aginda yurdu, Oylesine dosdogru

' Tiirkgeye geviren: Yagar Nabi Nayir, M.E.B. Diinya Edebiyatindan Terciimeler:’
20, istanbul 1946.

) ' Tirkgeye geviren: Resat Nuri Darago, M.E.B. Diinya Edebiyatindan Terciimeler,
Fransiz Klasikleri: 24, Istanbul 1949. _ .

'® Tirkgeye uygulayan: Ahmet Vefik Pasa “Zor Nikdh:” adi altinda, hasiye ve
Notlar ilave eden: Mustafa Nihat Oz6n, istanbul, Kanaat Kitiiphanesi, 1933. Moliére—
Ahmet Vefik Paga Kiilliyatr: VI. (2. bask:: Istanbul, Remzi Kitabevi 1950. Edebiyat Kii-
tiiphanesi: 10.) Tirkgeye cevire: Afif Obay, M.E.B. Diinya Edebiyatindan Terciimeler,
Fransiz Klasikleri: 24, Ankara 1944.

' Tiirkgeye uygulayan: Ahmet Vefik Pasa. Hasiye ve notlar ilive eden: Mustafa
Nihat Ozén. Istanbul, Kanaat Kiitiiphanesi, 1933, Moliére—Ahmet Vefik Pasa Killiyati: V.

Turkgeye ¢evirenler: Bedrettin Tuncel-Sabahattin Eyuboglu, M.E.B. Diinya Ede-
biyatindan Terciimeler, Fransiz Klasikleri: 4, Ankara 1941,

* Fagnet: “Dixseptiéme siécle” p. 290.

# Fagnet: “Dixseptiéme siécle” p. 290.
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bir iilke degildi. Moliére bunu goriiyordu. Bilgeligi de hemen o-
nun oyunlarindan parildadi, giildiiriilerinde, insanlari birer bi-
rer soydu, yiizlerinden maskelerini ¢ikardi ama, bunu da onlar:
kiigiimsemeden yapti. Bu tirde iki komedyas: vardir:
“La critique de I’Ecole des femmes” (“Kadinlar Mektebi’nin
Tenkidi”*?) 1663. ‘

“L’Impromptu du Versailles” (“VersaillesTulfiati” »*) 1665.

. Tartigmal oyunlarininyaninda, Moliére’in, iinlii italyan beste-
cisi Giambatista Lulli ile birlikte calismasi da oyunlarina
yeni bir ¢esni katti. Fransa’ya gegtikten sonra, Sylesine Fran-
's1z olduki Lulli, adin bile Jean-Baptiste Lully bigimine gevir-
di. Daha kugiik yasta miizik seviyordu, sonralari da bale
miizigine merak sardi. XIV. Louis “ballet gdsterileri”ni ¢ok
seviyordu; sarayinda da bale’nin gelismesini istiyordu. Bu-
nun icin de sarayindaki mizik toplulugunun basina Lully’yi
getirdi. (Surintendant de la-musique de la Chambre du Roy). Lul-
ly, opera ile bale arasinda bir tiir olan Ballet de Cour’a (saray
balesi) yeni bir bigim verebilmek igin, icine duolar, triolar,
prologlar, dialoglar, hatta operanin finalini bile kattt. Bununla
“ballet” zeniglesmis ama, ayni zamanda dramatiklesmisti.
Moliére, XIV. Louis’nin, Lully’nin yenilestirmis oldugu bu
bicimden ne kadar hoslandigimin farkina varir ve sadece komed-
yanin, edebiyat bakimindan ne kadar Ustiin olursa olsun, is-
tiin okuyucularla da oynansa, o ¢ag saray seyircilerini doyura-
muyacagini anlar ve kendisine yaklasan Lully ile birlikte ¢a-
lismaya karar verir. Boylelikle, opera ile Ballet de Cour’un
gosteri bigimleri ile etkili ogeleri,” Moli¢re’in komedyalari
birlesir ve yepyeni bir tiir olan comedie-ballet iginde erir.
Moliére’in bu. tiirdeki oyunlari sunlardir:

“Les Plaisir de I Jlle enchantée” (“Buyilu Ada Eglenceleri”)
1664

“La Princesse d’Elide” (“Prenses Elide’’) 1664

“Mélicerte” 1666 '

“La Pastorale comique” (“Coban Komedyas1™) 1666

22 Tirkgeye ceviren: Sabahattin Eyiiboglu, M.E.B. Diinya Edebiyatindan Terciime-
ler, Fransiz Klasikleri: 21, Ankara 1944. '

» Turkgeye gevirenler: Orhan Veli Kamk-Azra Erhat, M.E.B. Diinya Edebiyatin-
dan Terciimeler, Fransiz Klasikleri: 22, Ankara 1944.
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“Le Sicilien ou I’ Amour peintre” (“Sicilyali Yahut Resimli
Muhabbet**). 1667

“Les Amants magnifiques” (“Sanl Asiklar’® 1670
“Psyché” (“Ruh Tanricast”) 1671.

. Moliére’in ¢oskun mizacinin temelinde iyimserlik vardi. Kisi-

leri, olaylari, gildirii Ggelerini neslestirirken, agik yiirekli
bir tavir takinir, sirf aci tecriibelerden kurtulmak karamsar
izlenimlerden aydinhga ¢ikabilmek, kendine gelebilmek igin
alirdi o, bu tavri. Boylelikle de taskinliklar yapan, taklaklar
atan soytarihiklari agirbash sorunlarla oriildii; oyunlan da
tezli komedyadan a § 11 b a s 11komedya alanina girdi. Burada
komik 6gelerin yardimiyle poetik kurallar egemen oldu, durum
ve karakter bigimlendirmesi agir basti. Boyle olunca da oyun-
lart trajik alana kayd: (tragi—komedya).

XVII. yiizyil Fransiz klasisizmin ilkistiniin “¢ birlik”
kuralina tam uygun degilse bile ona yakin bir goriisle islenmis,
giizel bir dille yazilms, olaylar agik ve makul bir bigimde
yiriitiilmiis, karakterleri iyi ¢izilmisti Moli¢re’in. Aklin ve
hayalin giicii, olan ile gériinen gergegin diinyasinda, erisile-
bilen ile erisilemeyeni tamitlayan, buna gore davrandiran,
diizenleyen gii¢ oldu. Bu gii¢ de Moliére’e, oyunlarinin klasik
bigim idealini verdi. Hanns Heiss, Moliére’in bu gesit oyunla-
rin1 hautes comedies (= yiiksek komedya) diye tamtlar®).
Komik olan, trajik olanin karsisinda geriye itilmesi, Moli-
ére’in en ¢ok ruh sikintilar: gegirdigi bir evrede, ardi ardinca
yazdig1 ti¢ olgun eserinde agikca goriiliir:

“Le Tartuffe” (“Tartuffe”)”. 1664-1669

2 Tiirkgeye geviren: Orhan Veli Kanik, M.E.B. Diinya Edebiyatindan Terciimeler,

Fransiz Klasikleri: 29, Ankara 1944.

% Tirkgeye geviren: Oktay Rifat, M.E.B. Diinya Edebiyatindan Terclimeler, Fran-

s1iz Klasikleri: 183, istanbul 1950.

* Hanns Heiss: “Moliére” 1929.
7 Tirkgeye uygulayan: Ahmet Vefik Pasa. Hasiye ve Notlar ilave eden: Mustafa

" Nihat Ozon. istanbul, Kanaat Kiitiiphanesi, 1933, Moliere—Ahmet Vefik Pasa Kiilliyat::
XVI. Tiirkceye ceviren: 1. Tartiiff” adi altinda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Fransiz Filolojisi Talebeleri. Tashih ve tertip eden: Cevdet Perin. Istanbul Riza Kogskun
Matbaasi, 1944, Moliére Kiilliyatt: I, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaymlari:
232, Fransiz Filolojisi Subesi: 5. 2. Ceviren ve Ons6z yazan: Orhan Veli Kank, M.E.B.
Diinya Edebiyatindan Terciimeler, Fransiz Klasikleri: 25. Ankara 1944. ‘




MOLIERE 13

“Don Juan ou le festin de Piérre” (“Don Juan”)*. 1665
“Le Misanthrope” (“Adamcil”)* 1666.

Bu iic oyun da iki yiizliliigi kirbaglar. Her birinin komik
ogeleri ikinci derecede rollere ve sahnelere itilmistir; trajik
konu sonuna dek seyirciyi lrperten bir gerginlik ig¢inde tut-
maktadir, oyle ki, insanligin bu diismanlarim yenebilmek

icin gokyiizii ya da yeryiizii giigleri ¢agrilmak zorunda kalin- -

mistir. Sonunda da heyecanla, korkarak beklenilen kahramanin
sahneye cikmasi Moliére’in egsiz ' ustaligini gosterir. Akilcl
istekler, burada tamamiyle yerine getirilmistir.

/

“Le Misanthrope” (“Adamcil”) adli oyunda, Alceste’nin kibar
kisiligi oylesine giiling duruma dusiririilir ki, kendisi top-
lumun yalan geleneklerine karsi savasirken, az da olsa, bir ken-
dini begenmisligi, biiyiikliik taslayan bir tutumu vardir. in-
san1 heyecanlandiran, zaman zaman da sarsan bu tarz, Alces-
te’nin acilarmin gizilisinde ve onun igin duyulan sigak duy-
gudaslikta belirir. Bu da agikga 6z bir seyin, Moliere’in act
bir yasantisinin bulundugunu tanitlar.

7. Sonunda Moliére, komedyalarini tamamiyle serbest, hi¢ bir
kurala baglanmadan yaratmustir. Bunlar, bilyiik komedyalar-
dir. Her biri de titizlikle islenmis, yapilarida saglamdir. Ya-
zar, oyuncu, rejisér, burada yanyanadir ve yalniz kendi ¢agi-
nn kisileri degil, kendi ¢aginin kisilerinde goriidiiklerini biitiin
zamanlara, insanliga gegirmistir. Kisileri, burada, haute come-
die’'nin kisilerinden ¢ok daha evrensel olmustur:

“I’ Amour medecin” (“Sevda Hekimi”)*. 1665

% Tirkgeye uygulayan: Ahmet Vefik Pasa “Don Civani” adi altinda. Hasiye ve
Notlar ilave eden Mustafa Nihat Ozon. Istanbul, Kanaat Kitiiphanesi, 1933, Moliére-
Ahmet Vefik Paga Kiilliyati: VIII. Tirkgeye geviren: Erol Giiney-Melih Cevdet Anday,
sadece “Don Juan” adr altinda, M.E.B. Diinya Edebiyatindan Tercimeler, Fransiz Klasik-
leri: 26, Ankara 1943. °

® Tirkgeye uygulayan: Ahmet Vefik Pasa. Hasiye ve Notlar ildvesi: Mustafa
Nihat Ozon. Istanbul Kanaat Kiitiiphanesi 1933, Moli¢re-Ahmet Vefik Pasa Killiyati:
X. Tirkgeye ceviren: Ali Siha Delilbagi, M.E.B. Diinya Edebiyatindan Tercimeler,
Fransiz Klasikleri: 1, Istanbul 1941. (2. basihs 1958).

% Tirkceye uygulayan: Ahmet Vefik Pasa, “Tabibi Ask” ad: altinda. Hasiye ve

Notlar ilave eden: Mustafa Nihat Ozon. istanbul Kanaat Kiitiphanesi, 1933, Moliére—

Ahmet Vefik Pasa Killiyati: IX.Turkceye ceviren: Oktay Rifat, “Sevda Hekimi” adi
altinda, M.E.B. Diinya Edebiyatindan Terciimeler, Fransiz Klasikleri: 27, Ankara 1943.
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“Le Medecin malgré lui” (“Zoraki Hekim” ) 1966
“Amphitryon”** 1968

“L’Avare” (“Cimri”¥) 1968

“Le Bourgeois gentilhomme” (“Kibarlik Budalasi”)** 1670
“Les Fourberies de Scapin”) “Scapin’in Dolaplar1”)®. 1671

“La Comtess d’Escarbagnas” (“Kontes’ d’Escarbagnas”)®.
1671

“Les Femmes savantes” (“Bilgic Kadinlar”)*, 1672
“Le Malade imaginaire” (“Hastalik Hastas1”)®. 1673.

! Tirkgeye uygulayan: Ahmet Vefik Pasa, “Zoraki Tabip” adi altinda. Hasiye ve
Notlar ilave eden: Mustafa Nihat Ozon, Istanbul, Kanaat Kitiiphanesi, 1933, Moliére-
Ahmet Vefik Pasa Killiyat: X1. (2. baski Remzi Kitabevi, 1940, Edebiyat Kiitiiphanesi:4).

Tiirkgeye ¢eviren: Sabiha Omay, “Zoraki Hekim” adi altinda. M.E.B. Diinya Edebi-
yatindan Terclimeler, Fransiz Klasikleri: 28 Ankara 1943 (2. basilis, istanbul 1958).

** Turkgeye geviren: Ali Teoman, M.E.B. Diinya Edebiyatindan Terciimeler, Fran-
siz Klasikleri: 30, Ankara 1943.

* Tirkeeye uygulayan: Ahmet Vefik Paga. “Azarya’ adi altinda. Hasiye ve notlar
ilave eden: Mustafa Nihat Ozén. istanbul Kanaat Kiitiiphanesi 1933, Moliére-Ahmet
Vefik Pagsa Killiyati: XIII. Tirkceye geviren: 1. fsmail Hami Denismend. Istanbul,
Suhulet Kitabevi 1938, Dinya Klasiklerinden Terciime Serisi: 4. (2. basiis M.E.B.
Diinya Edebiyatindan Tercimeler, Fransiz Klasikleri: 32, Ankara 1943. 2. Ceviren ve
Onséz yazan: Yasar Nabi Naywr. M.E.B. “Okul Kasikleri Serisi: 1, istanbul 1945 (2.
basilig 1946) /3. basilig, Varlik yayinlari, sayi: 1595, Tiyatro Serisi: ,6, Tstanbul 1971.

* Turkeeye - geviren: Ali Sitha Delilbagi, Ankara, Hapishane Matbaast 1937. (2.
basilis; M.E.B. Diinya Edebiyatindan Terciimeler, Fransiz Klasikleri: 35, Ankara 1943,

* Tirkgeye uygulayan: 1. Ali Bey, “Ayyar Hamza” adi altinda, 1871. Tertip eden:
Mustafa Nihat Oz6n.Istanbul, Remzi Kitabevi 1940, Edebiyat Kiitiiphanesi: 2.~ 2. uygu-
layan: Ahmet Vefik Pasa, “Dekbazlik> adi altinda 1880, Hasiye ve notlar ilive ederek
¢ikaran: Mustafa Nihat Ozon, Istanbul Kanaat Kitiphanesi, 1933, Moliére-Ahmet Ve-
fik Pasa Kulliyati: X1V.

Turkgeye geviren: Orhan Veli Kamk, “Scapin’in Dolaplary® adi altinda, M.E.B.
Diinya Edebiyatindan Terciimeler, Fransiz Klasikleri: 37, Ankara 1944,

* Tirkgeye geviren: Halit Fahri Ozansoy, M.E.B. Diinya Edebiyatindan Tercii-
meler, Fransiz Klasikleri: 38, Ankara 1943.

°7 Turkgeye uygulayan: Ahmet Vefik Pasa “Okumug Kadmlar® adi altinda 1880.
Hagsiye ve Notlar ilave ederek gikaran: Mustafa Nihat Ozon, istanbul, Kanaat Kiitiiphane-
si 1933, Moli¢re- Ahmet Vefik Pasa Killiyati: XV. — Tiirkceye geviren: Ali Sitha Delil-
bagi, M.E.B. Diinya Edebiyatindan Terciimeler, Fransiz Klasikleri: 39, Ankara 1944.

% Tirkgeye geviren: Ismail Hami Danismend, Istanbul, Semih Lutfi Kitabevi,
1940, Diinya Klasiklerinden Terciime Serisi: No.5. (2. basilis: M.E.B. Diinya Edebiyatin-
tan Terciimeler, Fransiz Klasikleri: 40, Ankara 1943.— 3. geviri: Litfi A y tarafindan yapil-
di ve Devlet Tiyatrosu, Moliére’in 300. 8liim yildéniimiinde bu ¢eviriyi oynadi, 1973.
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Moli¢re’in biitiin oyunlart incelenirken, onlara, yalmiz onun
bildigi yiizyilin pargalari halindeki goriiniimleri diye bakilmamali;
iclerinde, isteklerine yenilmek istemeyen, diisdikleri durumlarda ¢a-
resizlik iginde kivranan, davranslariyle de giiliing olan, insam sar-
san ugrasilar vardir,

Kisiler:

Moliere’in  kisileri, ger¢i kendilerini, zamanlarinin yaratiklari
olduklarimi tanitirlar ama, gene de, zamanlari icinde, zamanlarini
asan, ve her yerde goriillen evrensel kisilerdir onlar. Dogusla-
rinda, yetisis tarzlarinda, siniflarinda, ekonomik durumlarmda
ve zekd derecelerinde belli sinir igindedirler ama, kararlarinda kendi
dzgiirliklerine dayandiklarindan sinrlart asarlar; Kendilerini yetis-
tirmis olan gelenekler, ancak i¢—varliklarmin Olgiisiinii verir, yoksa
kendilerini korumaz. Her biri toplumun bir halkasina asilmislardir;
bu sirada da irkiiten, sizlandiran bir ugurum itizerinde bulurlar ken-
dilerini. Hayal giiglerinden baska da tutunacak hi¢ bir yerleri yoktur.
Bunu da, biitiin araglarla, direnerek, ¢cofu kez.de iyi goriislerle sa-
vunurlar. Savunurken, en acikli anlarinda, c¢ilginlik iginde giliing
davranmglarda bulunurlar; ama, gtlingliikleri, kendi kisiliklerini ol-
gunlastirmakta yapicidir. Yalniz kurbanlik koyun gibi ¢ilgin olarak
kalsalar, acinacak duruma diiserler, ya da abtal goriinlrlerdi;
o zaman da seyirci, acilarint paylasamazdi. Hepsi yasamdan gézlem-
lenmis 6zel gizgili kisilerdir. Plasik, hakiki ve insancildirlar;- sonra
da 6yle bir gevreye oturtulmusglardir ki, ayri ayr: renkli ve siirsel bir
goriiniigleri vardir. Ayri ayri belirtileri ve sahneleriyle episodumsu
katkilariyle, etraflarini g¢eviren insanlarin ¢ogu, biitiin ayrintilarin
veren bir 151k altinda gosterilmislerdir. Metinlerin diizyaz: ile yazilmis
olmasi, gergekgi gizgileri agikga belirttiinden, oyunda da hi¢ bir us-
luplastirmaya yanastlmamaktadir. '

Moliére’in sahneye ¢ikardigt bu kisiler, gergi bitkin bir durumda
gosteriliyorlar ama, sevimsiz degillerdir. Yalniz ne var ki, sevimli-
likleri icinde kusurludurlar. Kusurlari da, kendi i¢lerinde, kendilerin’-
den gelmektedir.

1. Onlar, gosteris yapmak zorunda bulunan yahn yaratiklarin
futumlarim seviyorlar.

2. Kendilerine &ylesine tapiyorlar ki, her raslanti, her yanlis
anlama, her haksizlik, her aci, dev gibi bilyliyor goézlerinde.
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3. Her biri, sahne figiirleri gibi, kendi kendilerinin seyircileri
olarak, kendi yakinmalarin: heyecanla alkishyorlar.

4 . Kendilerine, heyecanlarint daha iyi bir diizenin, daha iyi bir
diinyanin gideremiyecegi sOylendiginden ancak, acili ¢il-
ginliklari yon degistiriyor.

5. Her biri degisik durumlarda, hemen bir tepki gosteriyorlar
ve hemen sigmacak bir yer artyorlar; kendilérini de saydirmak
igin gene gabalarini tedirginlik iginde siiriidiirilyorlar; ancak
boylelikle kisiliklerini buluyorlar.

Moliére’in kisileri, kisiliksiz olamayan, yasam isteklerine daya-
nak olan, her tiirlii uyumluluk ve uyumsuzluk bigimlerinin bir ansiklo
pedisidir, denilebilir. Kendilerini, trajik-komik ¢ilginhga degin go-
tiirecek Slgiide ugrastiran “biliylik™ sorunlar iglerini kemirir. Bu so-
runlar Moliére’in kisilerinde sunlardir.

1. Kendini saydirma: Onemli olabilmek icin kendimi nasi gos-
termeliyim ki, bir kenara itilmeyeyim ?

2. Evlenme: Yalmiz kalmamak igin, bir insan1 nasil bulur ya da
nasil satin alabilirim? '

3. Genlik ve onun ters yiizii cimrilik: Nasil davranayim ki, bana
saldirmasinlar ?

4. Saghk kaygisi: Nasil yapayim da giiglerimi yitirmeyeyim,
diigkiin olmayayim, garesiz kalmayayim; kimse de bana, ih-
tiyardir diye acimasin ? (Hekim sorunu).

Insanlar, kendilerini yasamlarinda "dayaniksiz gordiiklerinden,
biitiin bu sorunlar ezici ve kati gelir kendilerine ama, iclerine de ege-
mendirler. Onemli durumlarda, toplum iginde, kendilerine gdzdagt
veren yalnizligindan iirkerler, korkak ve tedirgin—, hatta tedirgin edici
olurlar; varliklari, kendilerini dogurmadigiigin de, her yerde bulunmak,
her yere uymak, herkesin iisriinde parlamak ve herkesten saygi
gormek isterler. Bunun igin de mutlaka, iginde bulunduklari toplumun
kusuru olmasi gerekmez. Kusur daha ¢ok kendilerindedir.

Moliére’in  kisileri, baglanmaktan, hastaliktan, yoksulluktan,
algak goniillii olamamaktan, zekasini yitirmekten korkarlar. Bu kor-
korku da onlarin kisiliklerinin niteliklerinden gelir:

Seven kisi : baghiligini koparmak igin ipuglari arar.
Saglam kisi : hastaligm belirtilerini bulmaga calisir.




MOLIERE 17

. Zengin kisi : Yoksullugunu duyar gibi olur.
Zeki kisi : Zekdsini yitirmedigini anlamak iciﬁ denemeler
yapar.
Aptal Kisi : Algak goniillii goriinmek icin olmiyacak davranis-
larda bulunur.

Yas gaglarina gore de, kendilerinden biiyiik ya da kendilerinden kiigiik-
lerde belli nitelikler gérmekten korkarlar: ‘

Cocuk : babada, ona kondurdugu kati yiirekliligi goriir.
Baba : ¢ocugu tarafindan anlasilmadifint sanir.
Delikanl : olgunlasmadifinin onanmasini ister,

Ihtiyar : kemiklerinin izlerini yoklar.

Toplum igindeki durumlarina gore de gevrelerindekilerde kotii huylar
gormekten korkarlar: :

Efendi : buyrugu altinda bulunanlarin iki yiizldliiklerini,
kotuliklerini gérmege calisir,
Usak : Efendisinden hep dayak yiyecekmis gibi iirker.

Sanatcilar da, sanat basarilarinin begenilmeyip alkislanmayacagin-
dan korkarlar:

Sair : siirleriyle alay edildigini sanir.

Ressam : resimlerinin elestirildigini goriir.

Rejisor de : sahneye koydugu oyunlarmun alkiglanmiyacagmn-
dan korkar.

Hepsi de giivensizlik iginde kivranirlar ve “Hastalik Hastasi”ndaki
Mr. Argan’in yaptigi gibi, korktuklar: baslarina gelmedigine sasarlar,
umutlarinm da sénmedigini goriirler. Saglam bir belirti gosterebilmek
icin, nerede ise, 6liim désegine serileceklerdir. Korktuklar: seylerin bir
belirtisini bulduklari anda da, gene kuskular1 baglar ve nedenlerini
aragama kalkarlar. Bu arada da gene giivenlerini yitirirler. Iyi bir
sona inanacak yerde, ona boyun egerler. Bu da ¢ogu kez, baski al-
" tinda beliren istesksizlifin sadece diisiindiiriicii bir niteligini gosterir.
Her biri, istedikleri kadar tercriibe edinmis olsunlar, kugkudan kurtu-
lamazlar; ciinkii onlar, sadece saptanmis olan durumu temsil etmezler,
sadece bir toplum portresini vermezler, aym1 zamanda kendilerinden
sonra gelenlerin gozlerini kamastiracak olan kiiltiir heyecanin: verir-
ler, yavas yavag da olsa, Slgiilerinin yetersizliklerini tedirginlik i¢inde
kavrarlar. Her biri, kendi tarzinda yazarinin diinya gorisiinii, ba-
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sindan gegenlerini, hattd g¢ilgmnliklarini verir. Ashinda Moliere’in
yasami, onun anlatmak istediginden ¢ok daha yiiklii, ¢ok daha ac1 ve
cok daha diizensiz gegmistir. Hepsi, onun tepkilerini ve bas egmelerini
verirler, beklenmedik yiirekli kararlar ile umulmadik gevsemeler ara-
sinda bocalayan yasamini ve yalniz Moliére’inkini degil, az ¢ok herke-
kesinkini oynarlar. '

Moliére’in, “Misanthrop” (Adamcil) adl komedyasinda, insan-
lar, zamanin sikici torelerinden, genellikle toplumdan kagar ve
“gol” e siginir. Moliére’in  misanthropi’sidir bu (irkutticiliigi). in-
sanlarin yasamlarida bitip tikenmek bilmeyen karngiklar: gézlemekten
bikarak, dylesine gii¢lii ve salt tasarilara dalar ki, bu tasarilar anlam-
siz goriiniir ama, derin “anlam” bu anlamsizliklardadir. Yazar, eles-
tirisinin deger olgiilerini buradan alir, buradan verir yazdiklarina,
kendi yoksullugundan da geregler katar ve seyircisini giildiirmege
calisir. Insanlarin giligsiiz yanlarini verirken, acikli olan bu yanlara
giildiiriirken, gene de hayal kirikliklarin, iki yiikzliiliiklerin ardindan
dogruyu, korkusuz bir yasam bigimini gostermek, bir umut vermek
gerekiyordu. Yoksa oyun gergekten anlamsiz olurdu. Moliére’in
komedyalarinin 'sayist ile iglerine katmis oldugu anlam da artmustir,
Oyunlari, sahnede temsil edilirken, dekor ve kostiimleriyle bizi dev-
rine gotiiriiyor, bize durmadan gegmis ile giiniimiiz arasinda mekik
dokutuyor, sahnede goérdiiklerimizi yasamimizda da arattiriyor.
Felsefe diisiincesi: davramglarimizin saglam iliski noktasinin, kendi-
mizi kendimiz igin yardimda yeterli bulmadigimiz, giicimiiziin erise-
medigi yerde bulunmasi gerekir, diyor. O halde, kuskucu Moliére,
Tanr’ya dayanan “mutlakiyet”e inandifinda, inanmak istemedigi
Tanr’ya inantyor muydu? Tanrr’y1 yadsiyan Jesuit’li Brecht, zamani-
mizda tanitlanms bulunuyor. Séyle ki: “Tanri, heniliz bilinmeyen
bilgidir” demistir. Moliére’in tanimi ise: “Tanri, hi¢ bir zaman yeteri
dek bilinmeyecek bir bilimdir” olabilir. Erisilmis olanla hi¢ bir zaman
erisilmeyecek olan Tanri, hakikat ile goriiniis arasindaki uzaklik igin
verilmis bir addir. Gergi, bu uzaklikta, bir ¢ok ileri adimlar atilmigtir
ama, bir sona varilamamistir. Moliére, XIV. Louis’ye hi¢ bir bigimde
Tanrr’ya tapar gibi tapmamistir. Imparatorun kendini begenmisligi,
belki Sviilmesini seviyordu; belki de homme politique (politika adami)
ile komedyac1 arasinda koriikdriine bir giiven propagandas: idi bu
ya da sayg ile sevgi gosterisi idi. Ama, X1V.Louis’nin de parlak bir
esprisi oldugundan, belki de Moli¢re’in, kendisini &vdiigiinde, onun
ne demek istedigini anhyor, kuskusunun, buyrugu altinda bulunan-
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lara, yalan s6ylemeden kendisini dvme olanagint sagladiginmi goriiyor-
du. Eskiden derebeylerine verilen onur sani: Sire’in, soylu kisiler i¢in
kullanilan bilyitk adam anlamina gelen Seigneur anlamina gelmedigi-
ni de biliyordu. Molieére’de de bu ¢ok uzaklara, bilinmeyen alanlara,
tore ve varlik niteliklerinin kargilastiklart “olmasi gereken” ile “olan”
m birbirlerine uydugu bir noktaya itilmisti. Eger bu bir “Ustiinliik™
ise, boyle bir ustlinliigii arkasi olmayan, sosyal bakimdan ekonomi
alaninda gecgim genisligi getirecek olan uyanmaya engel olur diye almak
yanlistir. Ancak, bilgileri ortaya dokmekle, kavramsizlifin, yeryiizii
isteklerinin eringligi icinde batigini engeller.

Zaman asan, oyun sanatini her yeni ¢agda, o zamandan bu
yana-kanatlandiran, her yeni kusagin seyircisini, o zamandan bu yana
siiriikleyen ilk giinlerde oldugu gibi bugiin de hala etkileyen oyunlari-
nin s6z konusu olmasi, Moliére’in dehasinin teatral siurlar iginde,
insanlarin zayif yanlarini sanat bigimi iginde gdstermesini bildiginden
ileri gelmektedir. Oyle ki, zamana bagli gergeve iginde Barok’un toplum
dokusu icinde her yeni toplum, o zamandan bu yana hep kendisi igin
dokunmusg goriiniir, Moliére, haliyle kendi toplulugunu, baska toplu-
luklar karsisinda- parlak g6stermek igin, oyuncularinin basari
ile oynayabilecekleri oyunlar yaratti; hi¢c degilse, oyunlarina bu
dislince ile sahneler katti; onlarin soyleyebilecekleri tiratlar yazdi.
Bu da onun yazarlifina asld zarar getirmedi. Bu yiizden de bilyiik-
ligiine, biitiin saldirilara ragmen, bir leke kondurmadi. Oyuncu, dram
yazar1 olarak teatral olaylari, 6n—kosullar yaraticiligi, toplum elestiri-
ciligi, ddhi dramaturglugu, sanat ustaligi, karakter komigi, ona bir
“deha” dedirtti. Yaz1 masasinda degil de, sahnede yetismis, oyuncu,
dram yazar olarak edebiyati, felsefeyi degil de, tiyatrosunu, toplulu-
gunu, rol dagitimini, seyircilerini diigiinmiis olmasi, oynadiklarini
eger seyirciler onamazsa, ozaman oyunlart havaya oynanmig oldugunu
bilmesi, Moli¢re’in kendisi ve toplulugundaki oyunculari, sahnede
biiyiikk ve ¢ok yanlt insan yaraticist olduklarindan, yarattiklari kisi-
lerin her biri, dinya tiyatrosunun &lmez kisileri oldular. Moliére, bu
kisileriyle sevilmekte, hayranlik uyandirmakta, kutlanmaktadir.

Belki de “Le Misanthrope’a (“Adamcil”) yazmakla, Moliére’-
in gergekten insanlardan kagip “¢61” e siginmasi Onlenmis oldu.
O, gorgistinii, ¢ektigi sikintilari, vesvelerini dogasindan gelen yete-
negini, gilicinii, hayalinin genisli§ini hep tiyatroya g¢evirmisti; Oyle
ki, sonunda 6limii bile bir gegit tiyatro oldu onun (17 Subat 1673).
Paris’in Saint Joseph mezarliinin bir kdsesine torensiz, sug islemis
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birinin gémiildiigii gibi gizlice gomdiiler. Iki papazdan baskast yoktu
kara topraga verilirken . .. Ote yandan da iinlii insiiz, biitiin_tiyatro
adamlarinin “hastalik hastas” olduklari karakter incelemelerinin hig¢
i “repertuvardan inmemesini, onun bu insanligi anlatis tarzina borglu-
' ‘ durlar. Diinyay: elindeki kalemiyle kazandi, yazdi ve oynadi Moli-
gre. Toplumun yaralarint desti, somiiriiciilerine ayna tuttu. Ayna ok-
samaz, gercegi gosterir: Siz boylesiniz iste! der.

Yasatmak hakki, olulere degil, yasayanlara verilmistir. Molie-
re’i her devrede yasayanlar yasatmustir. Diistinceleri gozlemleri, eles-
tirileri, oyunlar1 iginde yastyor, her birine sanat alaminda vermis ol-
duklari bigimleriyle yasiyor; topluma sesini duyurabildigi, belli bir ede-
biyat ve sanat gevresini, giiniin simirlarini a§ab11d1g1 1(;m yagiyor, bun-
dan boyle de hep yasayacaktir.
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Resim 2: “Le depit amoureux™ (“Kiskiin Agiklar”) 1956.
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Resim 4: “L’Ava;;e”.. %(;“Cimri”) Ed. Paris ]6;;;. Brissart’in Graviirii: Moli¢re Har-
pagon roliinde, Valére’in yaninda Ogretmen Jaques’a ydnerge verirken (JIL,1).
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