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Jean Baptiste Poquelin Moliére Tiirk tiyatrosu igin 6zel bir dnem
tasir. Bati tiyatro anlayiginmn iilkemizde iyice yerlesip benimsenmesin-
de ve Tiirk komedya yazarhiginin yeni bir dogrultuda gelismesinde
Moliére’in etkisi vardir.

Moliere komedyasi, geleneksel Tiirk giildiiriilerinden farkli
ozellikler tagimasina ragmen, kendini bizim seyircimize kolaylikla
kabul ettirmistir. Aydin begenisine ters diismeden ortalama seyircinin
gonliinii kazanan ender yazarlardandir Moliére. Tiyatro tarihi-
mizde bati oyun yazarlari arasinda en ¢ok onun adi geger. Oyun-
lar1 Tirkceye cevrilen yabanci yazarlarin basinda gelir. Dilimize
en iyi uyarlanan oyunlar Moliére’inkiler olmustur. Dariilbedayi
sanatgarindan ¢ogu ustabiklarini Moliere komedyalarindaki rolleri
ile gostermigsler, bu roller ile in kazanmiglardir. Devlet. Konserva-
tuvar: Tatbikat Sahnesi’nin ilk temsilinde bir Moliére ¢evirisi sahne-
lenmistir'. Devlet Tiyatrosu son yillarin en basarli’ uygulamalarindan
birini gene bir Moliére oyunu ile yapti®.

Ulkemizde Moliére oyunlar1 6denekli tiyatrolarin repertuvarinda
bas koseyi almakla kalmamistir. Amator tiyatro topluluklari, okul
temsil kollar1 da sik sik bu oyunlara yer vermislerdir. Yabanci bir
iilkede klasik bati sanatin1 temsil etmek iizere segilip oynandig1 halde,
yabanciligin' ve klasikligin sinirlarini asarak ortalama seyirciye mal
olabilmis oyun yazarlarindandir Moliére.

Kiasik bir bati yazarmmin llkemizde kendini kabul ettirmesi,
hatta popiiler olmasi, {izerinde durulmasi gereken bir sonugtur.
Baska bati ilkeleri igin olagan, hatta dogal olan bu durumun
bizim i¢in 6zel bir anlami vardir. Ciinkl tilkemizde bat: tiyatrosunun

Y Kibarhk Budalasi, 1947
2 Hastalik Hastast, 1973
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benimsenmesinden ¢ok daha énce yerlesmis bir giildirii gelenegi bu-
lunmaktadir. Bu gelenegin iriini olan oyunlarin ayirict dzellikleri,
Moliére oyunlarinin ayirict  Ozelliklerine pek benzemez. Gele-
neksel seyirlik oyunlarimiz, doganin Uretici ve yasatici giiglerini
kutsama kokeninden gelen "halk giildirileridirler. Moliére ise, ayni
" kokenden dogan fakat giderek tistiin bir sanat adh olarak gelisen klasik
komedya sanatinin en usta temsilcisidir. Bu usta yazarin benimsenmesi
demek, kendi daha ‘naiv’ seyirlik oyunlarimizin hizli bir degisime
ugratilmast demek olmustur. Ulkemizde giildiirii sanatimin evrimini
inceleyecek olanlar’ bu evrim iginde en 6nemli degisimin, Moliére tar-
zinin uygulanmasi ile meydana geldigini goreceklerdir. Yerli oyun
yazarlarimiz ise, basarili oyunlarini, klasik bat1 sanatinin iiriinii olan
komedya nitelikleri ile, kendi kiltiriimiziin triinii olan halk giil-
diirti 6zelliklerini kaynastirabildikleri Zaman yazmuglardir. Musahip-
zade Celal’in oyunlar: buna Ornektir.

Geleneksel seyirlik oyunlarimizdan olan Karagdz ve Ortaoyu-
nu’nda giildiiriiniin amaci, giildiiriiniin malzemesi ve giildiirme y6ntemi
Moli¢re oyunlarinda oldugundan farklidir. Bir klasik komedyada, -
yazarin amaci seyircisini bir yandan eglendirirken, bir yandan da onun
kusurlarini diizeltmektedir. Tiyatro sanatinin faydali olmasi istegi Ho-
ratius’dan beri tekrarlanagelmistir. Klasik sanat, bu yararin seyirciyi
ahlak agisindan egitme yolu ile saglanmasi {izerinde 1srarla durur.
Toplum ahlakina ters dilsen her tiirlii asirihk, her tiirlii zaaf alaya
alinarak kusurlu kisi uyarilir. Zaaflarinin giiliinglestirildigini géren
kisi kendini diizeltme yoluna gider. Boylece giildiirme yolu ile toplum
iiyelerinin genel diizene ayak uydurmas: saglanmis olur. Tragedya
nasil kisiyi asiri tutkulara kars uyariyor, onu dlgiilii olmaga zorluyor-
sa, komedya da eksikliklere isaret ederek, kisiyi kendinde goz-
ledigi bu eksiklikleri gidermege ¢agirir. Bu anlamda, klasik komedya
koruyucu niteliktedir. Kurulu diizenin ilkelerini yiiriitiir. Heniiz
toplumda yerini bulamamus, kendini kabul ettirememis, ya da
kendine 6zgii yeni bir uyum kuramamis olan yenilikleri alaya alr.
Modernlesmenin 6zentili ve budalaca yamim gosterir. Ote yandan,
cogunlugun sagduyusuna aykirt gelen asirt tutuculuk, gegerligini
yitirmis eski degerlere bagnazca baglhlik da giildiiriiye konu edilir.

Opysa geleneksel seyirlik oyunlarini amact 6ncelikle eglendirmek-
tir. Eglendirerek insanlari egitmege degil, eglendirerek insanhgin

3 Kiirsiimiiz asistam Seving Sokullu “Tirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi”
konulu bir doktora tezi hazirlamgtir. '
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ruh saghgmi korumaga calisir. Karagdz, bir “ibret perdesi” ol-
dugunu ne denli sdylerse sOylesin, seyircisinin kusurlarii diizeltmez,
yol gostermez. Alayi belli hatali davranislara yonelmemistir. Tersine,
ele aldig1 her seyi tefe koyar, her seyi bozuk, ¢arpik yan ile gosterir,
ozel kusurlari, 6zel zaaflari bu genel alay havasi iginde eritip yasami1
daha dayanilir hale sokar. Bu da bir gesit yarardir, bir gesit koruyucu-
luktur. Fakat bu yarar, klasik bati komedyasinin yaptig1 gibi, diizenin
kurallarini korumak igin hangi davraniglardan kaginilmas: gerektigini
gostererek degil, dogal yasama giictinii korumak igin tiim bozukluklara
nasil bos verilebilecegini gostererek saglanir. Seyircinin kendini tim
baskilardan, sinirlamalardan kurtulmus hissettigi, ruhsal saghgni
kazandig1 bir rahatlama ortamudir seyir yeri. Baska bir deyisle,
klasik bat: komedyasi ilkel dirtiilere, bireysel tutkulara karst top-
lumsal diizeni, geleneksel halk giildiriileri ise. toplumsal simirlama--
lara karst dogal diirtiileri korumay: amaglar. Klasik komedya,
toplumsal diizeni gozetirken elestirisini yonetim katlarina kadar
yoneltebildigi halde, insamin ruhsal sagligini gozeten halk giildiiriisi
ciddi elestiriden kagar. Baski dgelerini tasladigi zaman bile yergisini
bir soytarihk goriiniimii altinda saklamaga cahsir. Diisiinme degil,
giilmedir 6nde gelen. Cigirindan ¢ikmis bir diinyada seyircisine daya-
niklilk kazandirmak, onu, kendine zarar1 dokunacak catismalardan
korumak, kisaca yasama giiciine katkida bulunmaktir amaci.

Klasik bati komedyas: bireycidir. Bireyin kusuru, bireyin zaafi-
dir ilgi konusu olan. Toplum, birey iliskileri dolayist ile tanidigimiz
bir arka plandir. Bireyin zaaflari bu arka fon iizerinde karsitliklar ya-
ratarak iyice belirginlesir. Birey bir perspektif kazanir. Toplumu ko-
rumak i¢in birey hedef alinmustir. Yerli giildiiriilerimizde ise genel bir
toplum portresi sunulmaktadir. Toplumun tirlii tiirlid zimre ve
~ mesleklerini simgeleyen tipler bir toplum dokusu meydana getirirler.
Oyun kisileri renk renk, gesit gesit iplikleridir bu uyumlu dokunun.
Ona canly, neseli bir gériiniim verirler. Hi¢ biri onu kendi &zel dogrul-
tusunda degistirmege kalkmaz, dokuyu 6rmekte kendine diisen gorevi
yapar, o kadar. Bireyin derinlemesine tanitiimasi degildir &nemli
olan, genel goriniimiin eglendirici olmasidir. '

Bir Moliére ustaligmi oyun Kkisilerini islemekte gosterirken, bir
geleneksel seyirlik oyununda hiiner, tipleri siralamakta, bu siralayis-
ta bir ritm ve uyum gdzetmekte, renkli ve sevingli bir goriiniim elde
etmekte belli olur. Moliére’in kisileri ne kadar tiplestirilmis, karika-
tiirlestirilmis olurlarsa olsunlar, inandirict insanlardir. Yasam gerce-
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gine ters diismezler. Bu kisiler, yazarin, kusurlarina meydan okudugu
fakat gergeklerini yansitmaktan kagmamadigi olagan insanlardir.
Oysa, geleneksel seyirlik oyunlarda inandircilik dnemli degildir. Ki-
siler alabildigine g¢arpitilir, bozulur. Oyuncunun isi, canlandirdif
oyun kisisini hayata en yakin bigimde kisilestirmek degil, onu en ina-
nilmaz bigimlere sokmaktir. Oyun kisisinin &zel kisiligi dnemsizlestik-
ce, aktoriin- hiiner alani genigler. Canlandirdigr tipi gonliince eger,
biiker, yogurur. Yeter ki genel senlik havasi korunsun.

Klasik bati komedyasmin kanavasim bir dolantr meydana geti-
rir. Bu dolanti, oyunun bagindan sonuna kadar tiim olay ve durumlari
icine alir. Oyunun aksiyon birligi ve organik biitiinligii vardir. Dav-
ranislarin  tiimit  birbirlerine neden-sonug bag: ile baglanmistir.
Insan iliskilerinde yansiyan yasam pargasi, tamamlanmis bir biitiin
olarak sunulur. Bu biitiinliik i¢inde seyircinin merak: belli - odak
noktalarmda yogunlastirihir. Oyun, gevseyip hizlanan bir gerilim
ritmi i¢inde devam eder. Aksiyonu yiiriiten, dolayisi ile dolantiy1
olusturan giigler oyun kisileridir. Olaylar onlarm diirtiisii ile gelisir.
Ra$lantilar, siiprizler en aza indirilmistir.

Geleneksel seyirlik oyunlarimizda ise, tamamlanmis bir olay
dizisi yoktur. Agik bigimde sunulan bu oyunlarda, her biri kendi igin-
de bir biitiin olan episodlar yan yana siralanirlar. Seyirci onlarin nasil
gelisecegini merak etmez. Eglenceli bir resmigegit yer alir sahnede.
Belli bir bast ve sonu yoktur. Aslinda kendine 6zgii bir diizeni olmasina
ragmen, rasgele siralanmis izlenimini uyandiran durum ve olaylar belli
bir dykiiyii ve bu Oykiiye bagh olarak bir diisiinceyi olusturmaz,
toplum hayatindan kesitler vermekle yetinir. Oyun kisileri bu kesitler
iginde tipik yonleri-ile goriiniir, fakat istemleri ile olaylara yon ver-
mezler. Zamanla sahnelerin siralanisinda, tiplerin belirlenisinde bir
kaliplasma meydana gelmis, bu oyunlar belli kanavalar iginde sunulur
olmustur. . '

Klasik bati komedya sanati da, geleneksel seyirlik oyunlar1 da
seyirciyi giildiirmek igin hareket, soz, durum ve karakter komiginden
yararlanirlar. Oyun asil gekiciligini bu giildiirii &gelerinin ustaca kul-
lanihs1 ile kazanir. Yazarin hiineri, alimli giliingliikler yaratmak,
oyuncunun marifeti, bu giliingliikleri en garpici bigimde seyirciye sun-
maktadir. Bir komedyanin biyiisii, seyircisini igten gelerek giildiirme-

_sinden anlagilir.

Ancak klasik bati komedyas: ile geleneksel halk seyirlik oyunlari
arasinda giilldiirme yontemleri bakimindan farklar vardir. Bir



‘MOLIERE VE TURK KOMEDYASI 29

Moliére komedyasinda gildiriicii hareket, giildiiriicti s6z, ghldiriici
durum, giildiiriicii davranis, oyun kisisinin beseri zaafina, bir diisiince
hatasina bagh olarak anlam kazanir. Kusurlu, dolayisi ile giiliing
hareket, durum ve séz, oyun Xkisisinin gerceginin zorunlu sonucu-
dur. Bir yandan seyirciyi giildiiriirken, bir yandan onun, oyun kisisini
daha iyi anlamasina yardimci olur. Giilmek, anlamak ve degerlen-
dirmek ile birlikte olusur.

Oysa, geleneksel seyirlik oyunlarda kusurlar ve zaaflar, ruhsal
ve zihinsel olmaktan ¢ok fizikseldirler. Clcelik, kamburluk, keke-
melik, bl giildiiriilerin sik¢a ele aldigi kusurlardir. Bundan bagka,
budalalik, tembellik, saskinlik, acelecilik, sirretlik, sarhosluk, anlayis-
sizlik, uyumsuzluk gibi insan halleri karikatiirlestirildiginde de bu
hallerin ruhsal ve zihinsel nedenleri lizerinde durulmaz, abartilmis
sonuglar1 gosterilir. Seyirci kusurun niteligi iizerinde diisiinmez;
bozuklugun, sagmaligin kendini goériir ve giiler. Giildiiride basari,
abartma ile saglanir. Kisaca, klasik bati komedyasi gergekleri uzak
agidan yakalamaga calisir. Geleneksel halk giildiirlisti ise giildiirerek
aci gerceklerden kagmay: saglar.

Moliére komedyalarinin doyurucu inceleyicisi J.D.Hubert, akil
guldiriisii olarak niteledigi Moliére komedyalarinda tragedya tiiriine
benzerlik gormektedir. Hubert’e gbre her iki tiirde de yikima
y6nelis vardir. Oyunda bu yikimi, bazan bir kralin tim varlifina
egemen olan bir Ustlin giig, bir insan isi kader, bazan insan
kuklalarin iplerini yoneten ve onlari birbiri ile catistiran bir diizen
meydana getirir. Oyunun ekseninde, insanin bir baska giigle catis-
mas1 vardir. Tragedya’daki “deus ex machina’nin yerini, komedya’da
“machina” almugtir.

Oysa geleneksel seyirlik oyunlarlmizda kisi iistiin giliclerle uzun
siireli bir ¢atigmaya girmez. Sahnede karsitliklarin sergilenmesi ile
yetinilir. Catisma, gdvde gosterisi ile agiz dalasindan ibaret kalir.

Iki komedya anlayisi arasindaki bu farkliliklar da gosteriyor ki,
Moliére komedyalarinin sahnelerimizde yer almasi, seyircimiz tara-
findan benimsenmesi, yerli yazarlarimizi etkilemesi demek, Tiirk
giildiirii sanatinin yeni bir yonde gelismesi demektir. Bu gelisim, top-
lumun bozukluklarindan giildiiri sanatinin da sorumlu olmasini,
sistemli elestiriyi ve olaylara yon veren insan isteminin belirtilmesini

4+ J.D. Hubert: Moli¢re, and the Comedy of Intellect, University of California Press,
Berkeley and Los Angeles, 1962
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saglar. Bununla birlikte, komedya sanatinin kendini bir toplum gorevi
ile yiikiimlii hissetmesi onun coskusunu kisttlamamalidir. Her sanat

~ gibi komedya sanati da hayati icten kavramaga yardim etmelidir.

O halde sorun, alay ile elestiriyi, cimbis ile ciddiyeti bagdastira-
bilme sorunudur. Horatius’dan beri sOylenegelen “Fayda ” ile “Zevk™1
birlikte yuriitebilmek demektir. Kisaca, Moli¢re komedyasmin o6zel-
likleri ile, geleneksel seyirlik oyunlarmin 6zelliklerini tutarl bir biitiin
iginde kaynastirabilmek demektir.

Bati tiyatrosuna oykiinmekle gergek bir yaraticilik agamasina
erisemeyecegimizi hakli olarak ileri siiren sanatgilar son yillarda yeni-
den seyirlik oyunlara yoneldiler. Bati tiyatro sanatinin iilkemizde yerles-
mesinden beri ihmal edilen meddah, karagdz, ortaoyunu tiirleri yeni-
den ele alindi. Bu wulusal tiyatro Orneklerinin yeni uyarlamalari
yapildi. Geleneksel tiirlerin taglama egiliminden yararlanilarak ora
zor gorevler yiiklendi. Toplumdaki tiim bozukluklar: sergilemesi
ve dogru yolu gostermesi istendi. Gildiiri niteli§ini korumak
igin de elimizdeki yiiz.yil 6ncesinden kalma bayat metinlerin espri-
Jerinden, fars dgelerinden, taklitlerinden yararlanildi. Bu gilinedek yapi-
lan denemeler iginde basarili olanlar bulunmakla beraber, bu oyunlar
komedyaya ne ciddi bir elestiri giicii kazandirmis, ne de onun dogal
yasama sevincini dile getirmesini saglayabilmistir. Zorlama soytarihik
gosterisi ile 6fkeli bir taslama, 6zlenen komedya sanatinin gelismesine
yetmiyor. Komedya sanati, insan gergegine temellendirilmis bir mizah
anlayisin1  gerektiriyor. Giiniimiiz komedya yazarmin Moliére’den
de, seyirlik oyunlarindan da Ggrenecegi gok seyler var. Seyirciye
yasam durtisii ile sorumluluk duygusunu bir arada tattirabilmek igin.
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