AHMET VEFIK PASA’NIN MOLIERE
CEVIRILERINDE ANLATIM NITELIKLERI

Dog.. Dr. Atila TOLUN

Tarihi tanimlarken gogu kez gizgisel bir bilimdir denir. Gergek-
ten de olaylar1 akip giden zaman gizgisinde bir noktaya oturtmak
olanagimnin verir, Her ne kadar yalin goriiniiyorsa da ¢ok yonlii bir
cabadir bu. Edebiyatta, dncelikle tiyatro alaninda bu yil, yine tarihsel
bir nokta nedeniyle Moliére’e ayrildi; 6limiiniin 300. yih. Tam ii¢ yiz
yil 6nce hayat oyununu sahnedeki oyunu siirdiiriirken yitirmis bir
oyuncu, bir yénetmen, bir yazar, bir sanat¢t aniliyor.

Tiirkiyede Moliére denince Ahmet Vefik Pasa’yr ansimamak
olanag yok gibi; her ne kadar Ahmet Vefik Pasa’nin Moli¢re’den
yaptigi 16 ¢eviride anlatim niteliklerinden s6z edeceksek de tarihsel
cizgiye yeniden donmekte yarar olacak. '

Osmanhl: Imparatorlugunun tarihinde duraklama ve geriléme do-
nemleri diye yapilan ayirimlar toplumdaki 6zlii bir yapt etkinligin-
den ¢ok, yénetim giiciiniin yenik diistiigl siyasal olaylara isarettir. Nasil
ki belli bir olay: tarih olarak saptadiktan sonra 6niine ve arkasina
bakip insan bilimleri dedigimiz ana dallarin metodlariyla degerlendir-
mek ve aciklik getirmek ¢abasinda isek, bu donemler de aslinda im-
paratorlugun batiyla kargt karsiya gelmesidir; bir bakima Ronesans-
tan sonra aklin egemenliginde karar kilmis bir Avrupa ile karst karstya
gelistir bu. Her yenilgiden sonra beliren bir silkinis ¢abast da yine
yonetim giiciiniin yukaridan asagiya dogru etken kuvvetlerini hare-
ketlendirmesidir. II1I. Mustafa, III. Selim, 1I. Mahmut tarafindan giri-
silen 1slahat hareketleri bu niteligi tagirlar; gerekliligi duyulan, fa-
kat bilincine pek varilamayan eylemlerle batiya yonelisin basamakla-
ridir bu kipirdanislar. Toplum katlari kayitsiz, kayitsiziiktan da oteye
direngle karsilar ama, genel amaglarina varamamis olsalar bile gene
de kendini yetistirme gabasinda uygar insan bilincini serpistirmistir
diye diistinebiliriz. Bir kere, duymayi, diisiinmeyi, ayirdetmeyi amag
edinen bir akla deger veren egitim aracinin erdemlerine inanmis insan-
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lar hazirlamistir. Ayrica aklin soyutlamalariyla insan sevgisine doniik,
sanata saygi egilimleri getiren deger duygusu da yerini alir. Boylece
Tanzimat Donemine gelinmistir artik.

Tanzimat hareketinin belirgin niteliklerinden birisi, kiiltiir merkez-
leri diyebilecegimiz birka¢ bilyiik kentte sinirh olmakla beraber eski-
sine nazaran daha genis bir aydinlar toplulugunun katilmas: ve ¢ok
. yénlii bir dénem olmasidir. Tanzimat, bat1 uygarhg: ile bat1 humaniz-
masina duyulan bir dzlemle Avrupa etkisinin daha ¢ok hissedildigi
bir tarih dilimidir. Bu etki bilingli bir uyarma diizeyinde gelisir.

Bu diizeyde, donemin hem diisiinen, hem de uygulayan aydmn-
larmdan birisi olarak Ahmet Vefik Pasa’ya rastlariz. Bilimsel orgiit-
lenmeye katkida bulunan yapitlar: yani sira, belki de daha gok Molié-
re ¢evirileriyle oyun ve sahne sanatina; dolayli olarak da topluma bagka
bir uygarligin goézlemlerini getirmistir. Zaten ¢eviriye bir bakima
Tanzimat yillarinda kiltiir ahsverisinin en 6nemli araglarindan biri-
sidir denebilir. ,

Diger Avrupa ilkeleri gibi kokii bir humanizma kiiltirinden
gecmis XVII. ylzyil Fransa’sindaki Moliére oyunlarindan, onun
dilinden hareket ederek XIX. yiizyilin ikinci yarisinda Tirk toplu-
munun dilinde geviri islemini uygular Ahmet- Vefik Pasa, hem de Mo-
liere’in 16 oyunu ile. Ceviriyi genellikle bir dilden 6tekine anlam ak-
tarmast yapmaktir diye yalin bir tamimlamayla agiklayabiliriz. Bu
tutum giinlimiizde epey yaygindir. Bunun yam sira ¢eviriciler ile dil-
bilimciler ¢eviri isleminin bir dilden Otekine aymi anlatim kaliplari
icinde yapilamayacagini da kanithyorlar. Nedenlerini dilbilimsel ayrin-
rintilara girerek agiklamak konuyu gereksiz yere dagitacagindan, kisa-
ca her dilde kelime anlamlarindaki degiskenlik, dilleri konusan insan
gruplarinin ayri diinya goriisii ve ayri uygarliklara sahip olusu gibi
etkenlerle geviri isleminin uygulanmasinda bir dizi engel belirdigine
isaret etmekle yetinelim. Ceviri islemini yiiriitirken Ahmet Vefik
sa’nin da bir takim engellerle karsilasacagi, ister istemez yeni bir an-
~ latim, basgkalasmis bir anlatim kalibina yonelecegi dogaldir. Sayisi-

nin onaitr oldugunu belirttigimiz Ahmet Vefik Pasa cevirilerini diiz
geviri, benzetimli geviri, uyarlamal geviri diye li¢ ayr1 grupta topla-
mak da alisilmus bir davranis olmustur; bu ii¢ ayri tiir gevirinin Ahmet
Vefik Pasa tarafindan uygulanmasi, g¢eviri sirasinda karsilastig: engel-
lerin iistesinden gelme ¢abasindan ileri gelmektedir. Cikis dilindeki met-
ni yakindan izleyerek yaptigi Adamcil (Le Misanthrope), Don Civani
(= Dom Juan), Dudu Kuslari (= Les Précieuses Ridicules), Infidl-i
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Ask (= Le Dépit Amoureux), Kadinlar Mektebi(= L’Ecole des Femmes),
Kocalar Mektebi (= L’Ecole des Maris), Okumuglar (= Les Femmes
Savantes), Savruk (= L’Etourdi), Tartiif (= Le Tartuffe) birinci grubu
olusturan diiz gevirilerdir. Cikis dilindeki metni yakindan izlemekle
beraber varis dilinde oyunun Kkisilerine gevrede rastlanabilir kisilerin
adini verdigi ve bazi davraniglarini yerlilestirdigi Azarya (= L’Avare),
Yorgaki Dandini (= Georges Dandin) ikinci gruba giren benzetimli
cevirilerdir. Ugiincii grupta ise ¢ikis dilindeki metni gene de izlemekle
beraber gerek oyun kahramanlarinin kisiliklerini, gerek olaylarin
akisini varis dilinin konusuldugu ortamin gergeklerine indirgedigi
Dekbazlik (= Les Fourberies de Scapin), Meraki (= Malade Imagi-
naire), Tabib—i Ask (= L’ Amour Médecin), Zoraki Tabip (= Le Médicin
Malgre lui), Zor Nikdh (= Le Mariage Forcé) oyunlarindan olusan
uyarlamali geviriler yer alir.

Oyun gevirisi, hele Tanzimat déneminin hem dil, hem de toplum
yasantist kosullar1 altinda yapilan oyun gevirisi Ahmet Vefik Pasa’nin
anlatimda kendine 6zgii tavir takinmasina, kendisine 6zgii bir geviri
kavram icinde islemi yiiriitmesine, kisiligini koyarak katkida bulun -
masina ve nihayet {inlii bir ¢eviri ustast niteligi kazanmasma yol ag-
mustir. Ahmet Vefik Pasa’nin on altt Moliére gevirisinden dikkatli
bir gdzlemle ¢ikartilacak ornekler anlatim yeteneklerinin neler kazan-
digin1 saptamakta yararli oldugu kadar geviricinin ilging tutumunu da
degerlendirmeye yarar; aslinda tek tek kelimelerden baslayarak, rep-
liklere, sahnelere kadar dagilan genis bir anlatim farklilagmasi ve yorum
drneklerinden en belirginleriyle yetinebiliriz. '

Diiz ceviri grubuna giren Tartiif’de Orgon’nun, dindarhigina, er-
demlerine kanarak evine aldif, giderek malini iizerine yaptigi ve kizini
vermeye kalktigi Tartuffe oyundaki kisilerce kendilerine geldigi gibi
tanimlanir. Ancak bunlarin hemen hemen yarisini gikis dilinin metnin-
de bulunmaya olanak yoktur. Moliére’in Tartuffe’ii ile Ahmet Vefik
Pasa’nin miirai’si arasinda ikiz kardeslik aramak bosunadir artik;
“Miirai”’ daha elle tutulur, kesin hatlarla ¢izilmis, seyirciyi giildiirme-
de ve etkilemede daha basarili bir karakterdir:

Orgon’a gire Tartif
(gercegi kavramazdan once)
Zavalli bir adamdir (6 kez); Le Pauvre homme (7 fois),

Zavalhdir, pousse sa priére,
Diinyaya cife diye bakmaz fait des soupires,
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frsat eder

dua eder,

vecde gelir,

irz gbzetir,

haber verir,

kiskanir,

her seyi giinah sayar;

serefli,

halk rizasma ¢ahsan,

mali ziyade,

-asilzade,

ehl-i hak,

sanisi yok bir adam,

mubarek bir zat;

kardes,

can birader,

iki g6ziim,

can kardesim (diye bagra basila-
cak) fakircik,

mubarek bir adamdir.

(gefgegi gordiikten sonra)

(bu) herif
habis,
kerih,
merdut,
zabani,
merd-i salih (bir adam olup)
o allahin kuluy, :
o g¢iplak dilenci,

nankor,

edepsiz,

hain,

minafik kalpli,

kafir rezil,

nemrut,

nabekar gaddar,

bir ¢iplak dilenciden (baska bi-
risi degildir).
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prend un intérét pour son honneur,
en sa personne le mérite brille;

- ce pauvre homme,

son hote,

ce gentilhomme,

ce dévot personnage,

cette sainte personne

(n’est qu’un). bon et franc ami.

. (Il n’est qu’'un) méchant,

un abominable homme,
un traitre (3 fois);

(il est) le perfide,
I'infame,

e scélérat,

I’ingrat
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Madame Pernel’e gore:
(Bu) salih adam, hakl adam, (C’est) un homme de bien que I’on
giinahlar sdyler; doit écouter, (parce que) c’est
kotiiliiklere cani sikilir. Iintérét du ciel qui le pousse.
Elmir’e gore:

- O allah adami, o herif, (IT n’est que) une dme hypocrite.
namert, '
nabekar,
nankor,
habis,

‘kezzap miiraidir.
Maryan’a gore:
Nefret ettigi adamdur.
Valere’e gore: :
Dekbaz murdar (dir). "(II est) le fourbe.

Kleant’a gore: :
O herif (11 est) le fourbe.

miirai, canis,
hainin (tekidir).

Damis’e gore:

Yere bakan (bu) sofu herif, Ce beau monsieur-1d -
(bu) diiztaban, (n’est) quun cagot critique,
eglenilmesini istemez, (qui) ne consent 4 se divertir.
miifsir, Ce pied-plat (est) un scélérat,
hain, un insolant;

- kibirli, ce coquin, le fourbe, a une d4me
riyakar, hypocrite.
mel’un,

irza tecaviize (yeltenen)

nemrut edepsiz,

yalanci,

habis,

menhus

bir beld (dir),

Dorin’e gore:

(Bu) kel kahya, Ce critique z¢&lé (est) -
yabanci, un inconnu;
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mesrebi geg,
dilenci;

(bu) mirai

ne yapisa sug goriir,
her emre karisir,
herkese bulasir;
hitkkimet siirer,
misafir kinar,
kiyamet koparir
kiskanir,

bin renge girer,
para ceker,

dil uzatir,

at kafali,
azametli,

kibirli,

edali,

maymuna benzer
bir heriftir.
(Ustelik) kor degil
topal degil,

nami ve sant olan,
uftade,

elma yanakli,
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un gueux hypocrite;

jaloux qui fait le maitre,

qui se méconnait,

qui fait un vacarme,

qui n’aime pas une visite honnéte.
Un bigot,

un gendre gueux vaniteux;

un Ssot,

(De plus) un gendre

noble,

bien fait de sa personne;

il a Poreille rouge,

le teint fleuri;

Il est tendre 4 la tentation

kiraz dudakli bir damat olur!
Nemrut,
mail herif bir de han1m1 Ozler.

Azarya’nmin ikinci grup oyunlara, yani benzetimli g¢eviriye gir-
digini soylemistik. Azarya’nin, o pinti adamin hirsizi aramasi sahnesi
ornek olarak alinirsa, ceviricinin trajedi ile komedi arasinda kil payi
dengede duran bu dordiincti perdeyi nasil yorumladigini, Harpagon’-
un kendi ¢aresizligi iginde paraciklarina diskiinliigiiniin nasil etkin
bir bicimde belirledigini gérmek olanag dogacaktir.

Hirsizi tutun; Au voleur!
Hirsiz! . au voleur!
Can kurtaran yok mu?

Yetisin,

oldiiriiyorlar! - 4 Passassin
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Aman kanli katil -
Yangin var!

Dat feryat!

imdat!

Zabit yok mu;

Aman Yarabbi

ben battim,

ben bittim;

Elden gittim, aman of anam!
Oldirdiiler,

helak ettiler,

Of bogazladilar,

Bogazimi kestiler,

canim yaktilar,

. Paralarimi aldilar,

Acaba kim idi?

Ne oldu?

Ne delige girdi?

Nereye gitti?

Nasil saklandi?

Ah ne yapsam da bulsam,
ne tarafa kogsam,

ne yana varsam?
Suracikta mi1?

Burada mu yoksa?

Kimdir 0?

Dur! (kendi kolunu yakaliyarak)

Oglan,

ver paralari,

ayyar firavun!

Eyvah, kendim imis.
Ey, ey, ay, dertli bagim!
Aklim darma dagin,
kagiriyorum aman;
birini bilemem.
Neredeyim ?
Ne oluyorum,
ben kimim,
ne yapiyorum?
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au meurtrier

Justice

juste Ciel

je suis perdu

je suis assassiné

on m’a coupé la ‘gorge

4

On m’a dérobé mon argent.
Qui peut—ce étre?
Qu’est-il devenu?

Ou est-il?
O1 se cache —t-il? ‘
Que ferai—je pour le trouver?
Ou courir?

N’est-il point 14?

N’est—il point ici?

Qui est—ce?

Arréte; (4 lui-mé€me, se prenant
le bras)

Rends—-moi mon argent,
coquin. ..
Ah, c’est moi.

Mon esprit est troublé

et j’ignore
ou suis—je?

qui suis—je
et ce que je fais?
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Eyvah
Aman,
vaveyla
- Paraciklarim
sicak paraciklarim
Ah dostum
Cigerim -
sevgili- habibim,
canimin yongast,
omriimiin hasili,
beni senden ayirdilar,
Ah gbziimin nuru,
elimden sen gittin,
Artik canmmin tesellisi
hayatimin lezzeti
gonliimiin sefasi
rahatim
huzurum
hepsi gitti.

Benim her isim artik bitti.

Diinyada bir aldkam kalmad:.
Sensiz yasamak bana haram!

Ah! bana olanlar- oldu.
Takatim
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Hélas!

mon pauvre argent
mon pauvre argent
mon cher ami

|

on m’a privé de toi;

et puisque tu m’es enlevé
ma consolation

mon support

ma joi

(j’ai perdu)
tout est fini ‘pour moi

je mai plus que faire au monde
sans toi il m’est impossible de vivre.
C’en est fait

Sabir ve tahammiilim kalmadi je n’en puis plus

Canmm burnuma geldi,
Sluyorum.
Iste sldiim
yerlere gectim,

siyah toprak altina
gomildiim. S

Ah acaba benim hayalimi

o camim paralarim getirip de
ya kimin aldigim haber verip de
beni. yeniden canlandiracak

bir hayir sahibi yok mu?

Ha,
efendim, bana m1?

je me meurs
je suis mort

je suis enterré

en me rendant mon cher argent
ou en m’apprenant qui Y'a pris,
qui veuille me ressuciter
(n’y-a-t-il personne)

H¢!
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Ne buyurdunuz?
Of, yok.

Kimse yok.
Kimse degil imis.

Su marifeti her kim ki kivirdiysa

vaktini iyi kollamis olmali.

Tamam ben hain oglumla
bogustugumu firsat bulmus,
sirasint diiglirmiis olmali.

Aman kendimi sokaga atayim.

Varip zabit, hakim g¢agirayim,
Biitiin ev halkina
halayik
usak
evlat
ayal
kendime bile

eziyet ettireyim.

Kime goziim iligse

onu siiphem ariz oluyor.
Herkesi benim malimi ¢alandir
sanirim .

Ha! surada ne diyorlar,

Benim hirsizi m1 sdyliiyorlar ?
Vay, yukarda olan giiriiltii ne .
acaba? :

Hirsiz orada mu saklidir ?

Aman hirsizi bilen varsa

yalvaririm
pek yakaririm
miljdesi bana
haber versin,

que dites—vous?

Ce n’est personne

Qui que ce soit qui ait fait le coup
qu’avec beaucoup de soin épié
I’heure ,
que je parlait & mon traitre fils.
et 'on a choisi justement le temps.
Sortons : .
Je veux aller quérir la justice
4 toute la maison
a servantes
a valets
a fils
4 fille
et 4 moi aussi,

(et faire donner la question)

Que de gens assemblés;

je ne jette mes regards sur person-
ne qui ne me donne des soupgons
et tout me semble mon voleur.

Eh! de quoi est—ce qu’on parle 14,
de celui qui m’a dérobé?
Quel bruit fait-on la-haut?

Est-ce mon voleur qui y est?
Si I'on sait des nouvelles de mon
voleur '
de grice

je suplie

que 'on m’en dise.

N’est-il point caché 14 parmi
vous ?

Iis me regardent tous

et se mettent & rire.
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Benim mala herkes ortak olacak qu’ils ont part au vol que I'on fait.

Tez Allons vite

ases des archers

bocek kavas des prévots
zabit . des commissaires
des juges
igneli fig1 ' des genes
des potences .
cellat! des bourreaux!:

Biitiin 4lemi astirayim. Je veux faire pendre tout le monde
Hem de parami bulmayacak et si je ne retrouve mon argent

olursam en son kendimi astiririm. je me pendrai moi-méme apres.

Kelime karsiliklarindaki farkhilagmalar bir yana; karsilastirmal
metinlerin gerek fransizcasinda, gerek tiirkgesinde gevirisi yapilmamis
veya eklenmis yerleri isaretleyen bosluklardan da anlagilacagi gibi
Ahmet Vefik Pasa bu sahnede ¢ok genis bir yorum getirmistir. Kendi
okuyucusu, ya da seyircisi iizerinde etkili olacagt kanisiyla Azarya’nin
kendini bile kastedecek dereceye varan iiziintiisii, cimrili§inin bu sonu-
ca gotiiriisli, yapilan eklemelerle daha etkili, komik unsurun daha agir
bastif1 bir anlatim bigimine déniigmiistiir. Asil 6nemli bagka bir durum
da oyunun en can alici yerinde belirli bir amagla yapilan bir eksik
ceviri, daha dogrusu bir ¢itkarmadir; Harpagon sokaga ¢iktiktan son-
ra sahnenin oniine dogru gelerek seyircilere seslenir, onlara laf
atar; oyun Moliére tarafindan da temsillerde bu diizen i¢inde oynan-
mustir. Aricak Ahmet Vefik Pasa’nin Azaryasi, seyirciye degil de yan
tarafta, sokakta toplanmis oldugu farzedilen kalabahiga sesleniyordur.
‘Tiirkce metinde Harpagon’un “que de gens assemblés” climlesi Azar-
yanin agzinda yoktur artik. Bunun bir tesadiif olmadign, belli bir
tutum icinde hareket edildigini de daha sonraki “N’est-il pas caché
14 parmi vous” ve “Ils me regardent tous et se mettent 4 rire”” ciimle-
lerinin gevrilmeyisiyle kamithyoruz. Ahmet Vefik Pasa’nin, gevirdigi
oyunu ceviri iglemi yapan iki dil bilen bir kisiden de daha ileri, bir
sahneye koyucu gibi yorumladif1 su gotirmez bir gergektir. .

Azarya’da baska bir ilging geviri 6rnegi de Yako’nun pinti efen-
disi hakkinda soylenenleri naklederken Ahmet Vefik Pasa’nin yardi-
miyla yeni olaylar katip durumu daha giiliing bir anlatima getirme-
sidir. " :
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— Takvim basip ‘ imprimer des almanachs
biitiin giin oru¢ —_
pehriz tutturur. doubler les quatre-temps

— Hamursuzu dort kere tutturur
— Peyniri sisenin digindan yalatir ———
— Babhsis, esbap

vermemek i¢in kovar trouve une raison de ne leur don-
‘ ner rien
— kamis bayrami, giil bayrami ,
bilmez  —
— kedi kemik c¢ald1 diye —
mahkemeye verir Assigner le chat ‘
— beygirin yemini galar, dérober I'avoine des chevaux.
dayak . yer.
— Hasis —

biitiin alemin maskarasi olur risée de tout le monde
— Pinti :

nekes larde
zibidi vilain
murabahci ‘ faisse-mathieu
leim

zemim diye anilir _

Ugiincii gruptaki uyarlamali gevirilerde bir. de Meraki’den bir
6rnek alalm. Toplum yasantisi yiizyillar boyu insanlarda bir takim
aliskanliklar ve zevkler yaratmigtir veya etkenler bazi kisitlamalar
getirmistir. Ama muhakkak ki her toplumda esdegerlidir diye bir
yargiya varilamayacagina gore acaba geviricinin tutumu, daha dogru-
su davranist nasil olmali? Ahmet Vefik Pasa’da durum agik ve segik-
tir: dort 6giin yemegi tige indirger ve sonra da yemekleri, pehriz ye-
meklerini sayar ama elbette domuz kizartmasi ve sarap cesitlerini
atlayarak.

(...) yoksa gilinde {i¢ kere taamda m1 kusur ederim?

Ne fais—je pas rigoureusement mes quatre repas par jour (...).
Ayrica yemeklerin gerek hazirlanisi, gerek deger bakimindan siralani-
st ayr aligkanliklar igindedir:

Kebap du roti
haslama : du bouilli
gorba : du potage
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tavuk de la volailie
taze yumurta du veau
hafif koyun soglsii des bouillons
pismis elma ~ des oeufs frais
pismis erik des petits pruneaux
sigir eti du vin fort trempé
yahni de vin pur
tandir piiryant de gros boeuf
kuvvetli paga de gros proc
donmus et sulart de bon fromage de Hollande
du gruau
du riz

des marrons
des oublies

Bu orneklerin sayist on alti geviride binin tizerinde kabarik
bir toplama erisecek kadar coktur. Iki ayri toplumun dilleri arasin-
daki dogrudan dogruya dilbilimsel nedenlerle ortaya ¢ikan degisiklik-
lere bir de Ahmet Vefik Pasa’nin geviri islemi siiresince uyguladig
kisisel bir tavir takinmayi  da ekleyebiliriz. Bu tutum kendi tiyatro
anlayisi, Tiirk oyun geleneginin etkisi, seyircinin davranisi diisiincesi
gibi etkenlerle geviride dilbilim sorunlarinin da ilerisinde bir davranis-
la sahneye ¢ikabilir bir oyunun yaradiligi ¢abasim kapsar. Burada
kisisel tutum derken 7Tabib—i Ask’da Moliere’in kuyumcu ve hah
taciri olan Monsieur Josse ile Monsieur Guillaume’un Ivaz Agaya
komsu yapildigini; Meraki’de Tamiz Liyneti’'nin ezberinde tutamayip
unuttugu yerleri tekrar bastan almak suretiyle baska bir oyun diizeni
getirdigini belirtmek istiyoruz. Tiirk temasa geleneginin etkiledigi
tiyatro anlayis1 derken de Zor Nikdhi'nda oldugu gibi kapiy: ¢alarken
“yahu” diye seslenmeyi, kapt tokmag: sesini “Tak, tak tak”; diye
agizdan taklit etmeyi orta oyunu nitelikleri olarak distniiyoruz.
Kendi tiyatro anlayisi derken de Tabib—i Ask’da Sganarelle’in komsusu
Madame Aminte’i Ivaz aganin komsusu bay Hiisrev yaparak erkek
kibgmna sokmasimi; Lucréce’i, Fillerin’i, Champagne’t oyundan ¢ikar-
masin1 ve oyundan gikardigi kisilerin repliklerini ilgili sahnelerde
baskasina vermesini; hekim Riikneti efendiyi kekeme yapmasini;
Le Depit Amoureux’yii bes perdeden ii¢ perdeye indirerek Infial-i
Ask oyunu haline getirisini sdylemek istiyoruz.

Artik Moliére igin sdylenecek yeni birsey kalmamustir hissini
veren ve birgok yazarin, elestiricinin kitaplhklar dolusu ¢ok yanlt ince-
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lemelerinde bu iinlii komedi yazarinin oyunlarmim tiimiinde konu-
larda, perdelerde, sahnelerde, repliklerde, kisilerin karakterinde bag-
kalarmin etkisini kaynak olarak: belirtmiglerdir. Moliere’in, Latin
klasiklerinden baslayarak, Italyan tiyatrosunda, ozellikle comedia
dell’arte’den gegip yerli Fransiz oyun geleneginden, ve gene kendi ¢ag-
das1 birgogu unutulmus yirmi dort yazarin repertuvarina varana kadar
bol bir malzemeyi kullanmasi, istelik bazi hallerde sozciikk ve satir-
~ lar1 oldugu gibi almasi bu biiyiik fransiz yazarmin tiniine golge disiir-

memistir. Hicbir elestirici de niye bdyle yapt: diye kinamay: aklindan
gecirmemistir ¢agimizda.

Tiyatroya goniil vermis, girdigi, sonra da basina gecip yasatmaya
calistig1 tiyatro toplulugunda Slenedek basart ugruna oyunculuktan
yazarliga, sahneye koyuculuktan yonetmenlige kadar biitiin olanak-
larin1 katan Moliére ile tiyatroya ayni 6lgiide goniil vermis, tek basina
kisilerin seslerini taklit ederek piyesler oynamis, koklenen Tiirk ti-
yatrosuna kol kanat olmus, Bursa’da bir tiyatro binasi yaptirmus,
yiktirilan Gedik Pasa Tiyatrosunun kalbur iistii oyuncularini buraya
toplamis, oyun hazirlayip vermis, yonetmis, denetlemis, rol 6gretmis
Ahmet Vefik Pasa ardsinda yakin bir paralel aramak yersiz degildir.
Madem ki ceviri asilmas1 bu kadar giig, anlatimu etkileyici engellerle
dolunur; madem ki Ahmet Vefik Pasa degisik bir anlatima varmig-
tir; madem ki degisik bir oyun anlayisi vardir, artik onu XIX. yiizyil
tiyatro tarihimize girecek bir oyun yazari olarak gérmek olumsuz bir
yargl olmayacaktir. . -
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Feraizcizade Mehmet Sakir (1853 —1911)
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