ALMANYA ve AVUSTURYA’DA
MOLIERE’l YASATANLAR
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Yagatmak hakki oliilere degil, yasayanlara verilmistir! Sahne eser-
lerini de yasatan tiyatro adamlaridir. Dramaturglar, sanat degeri olan
sahne eserlerini Onerirler; rejisdrler 6nerilen eserler arasindan, olanak-
larina gore bir se¢im yaparlar, sectikleri eseri repertuvarlarina alirlar,
seyircilere sunmak iizere de, belli bir goriis ve anlayisla sahneye koyar-
lar. Bunun igin, oyuncular, dekorcular, isiklamacilar ve daha bir
¢ok teknik uzmanliklarla isbirligi yaparlar, caligmalart bagdastirirlar
ve oyunu dengeli, diizenli bir yolda bigime sokarak sanat yiizeyine
¢ikarmak kaygisiyle yonetirler. Onlarin  yonetiminde, eser, belli
bir bigimde sahnede canlanir; her, rejisriin elinde 6z, bir bagka
bicim alir. Oyle eserler vardir ki hemen her devirde, her ulusta
ele alinmig, her iinli rejis6r de onu hep yeniden sahneye koymaktan .
bikmamus, her kezinde bir bagka bigimle ortaya koymustur. Her
devirde, her ulusta sahneye konan eserler arasinda M oliér e ’in-
kiler de vardir. Neden Moliére ?

Moliére, her seyden 6nce, zamaninda bir kukla olan kahramanlari-
n1 insanlastirmis, her birinden erdemleri olmayan, insana benzemeyen,
bir takim giliing tip taslaklarindan karakterler yaratmis, komedyaya
karakteri sokmustur. Ayak takimindan kisizadelere, din adamlarin-
dan her tiirli meslek sahiplerine degin, toplumun gesitli kuklalarim
yogunlastirarak canlandirmustir. Insanhigin bitip tilkenmek bilmeyen
zaaflarini yakalamis, her devirde ve her iilkede goriilen kusurlu insanlart
goziimiiziin Sniinde oynatmustir: 1ki yiizlii, ylize giiliicii insanlar, sofu-
luk maskesi altinda hirsli diizenbazlar, kibarlia 6zenen burjuvalari,
bilgi¢ olmak isteyen bilgisizler, hastalarindan para ¢eken, goz gore
gore de mezare siriikleyen hekimler, ziippeler, kendilerini erdemli
gosteren erdem yoksullari, kibarlik, incelik kayssiyle yasamasini, ko-
nusmasini sasiran gitkirildimlar, bir tutku ugruna serefini, namusunu,
ailesini ve ¢ocuklarin1 feda edenler, her zaman ve her yerde goriilen
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ve gorillecek olan kimselerdir; aglanacak varhklariyle giliing olmak-
tan bir tiirlii kurtulamazlar; her biri, Moliére’de temsil ettikleri kusur-
larin birer temsilcisi olmuslardir; tipler, Moliére’de karaktere yonelmis-
tir. Rejisorleri ve oyunculari geken de iste komedyada, onun bu tipten
karakter yonelisleridir. Oynamasi gok gii¢ olmakla beraber, iyi oynan-
diginda, oyuncuya ustaligini gosterten, etkisi giigli olan rollerdir.
Konumuz, Almanya’da ve Avusturya’da, devirler boyunca Molié-
re’i kimlerin yasattifi: hangi rejisrlerin nasil sahneye koyduklari,
tipten karaktere olusan kisilerinin de hangi oyuncularm ve nasil oy-

nadiklarina bakmaktir,
*

Almanya’ya Moliére Aufklarung (Aydinlanma) devrinde girdi.
Akil cag idi bu devir (1700-1740). Akla uygun gelmeyen bigimler,
davraniglar istenmiyordu; akla da ancak Antik ¢agm, Aristoteles’in
“ii¢ birlik” kuralina gére iglenmis oyunlar uygun geliyordu. Almanlarin
bu zamanda, bu kurallara gére kurulmus yerli dramlar yoktu. Bunun
i¢cin de Fransiz 6rneklerine bakmak zorunda kaldilar. Fransa, o devirde,
XIV. Louis’nin parlak devrini yasiyordu. Politik ve kiiltiir alaninda
Avrupa’nin biitiin .Steki uluslarindan daha giiglii idi. Bu durumdan
faydalanarak, Avrupa iilkelerine, ozellikle de tiyatro alaninda klasik
firiinlerini vermege calist1; Corneille, Racine, Moliére’ini en iyi bigim-
de tanitti. Bu yazarlarin eserlerini sahnede goren Almanlar, fransiz-
lar1 Sykiinmeye basladilar ve geleneksel oyunlarindan vazgegtiler
Fransizlar: dykiiniirken de Almanlar, kendilerine karsi yabancilastilar.
Bu yabancilasmada da, bugiine dek “halk tiyatrosu™ ile “sanat tiyat-
rosu” arasinda kapatilmayan bir ugurum agilgildi. Fransiz klasiklerinin
bu 6nemli evresinde, Fransiz draminin komedya diinyas: yanina
koyacak ayni degerde oyunlari olmadiindan, gezginci topluluklarn
repertuvarlari, tamamiyle Fransizlarin oyun dagirciklarina baglandi.

Gezginci topluluklar arasinda, bu siralarda en iinlii topluluk Al-
manya’da: Neuber-Toplulugu idi. Bu toplulugun basinda da Neuber’in
Karist Karoline (1697-1760), bulunuyor ve kisaca: Neuberin
(Neuber’in Karsi) diye aniliyordu; bu yeni yol i¢in de pek heveslen-
di Neuberin. Cok akilg1 olan Johann Cristoph Gottsched ile birlikte,
Alman tiyatrosu igin gereken reformu yapmis, sahneden dogmaca oyun-
culugu kaldirmis (Hanswurst’n kovmus) ve yerine saglam metinlere
dayanan eserleri gecirmek istemistir. Bunun i¢in sahne dilinde yoresel
priizleri ayiklamakta, dilin akigini engelleyen olumsuz gizgileri kaldir-
makta ve sahne dilinde 6z Almanca igin ¢alisgmakta idi. Ama, onun
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bu calismalari, Fransiz klasiklerinden ¢eviriler oynamak ve bunlari
oykiinmek i¢in heniiz yeterli degildi. Oyle oldugu halde, ileriye atila-
cak bir adim icin kapilart agmisti. Almanya’da Corneille, Racine ile
birlikte Moliére’i de ¢ikard: Karoline Neuber sahneye. lk olarak da
onun “L’Avare” (“Cimri”) ile “Tartuffe” adli oyunlarim aldi oyun
dagarcigina. 1738 yihinda, Kiel kentinde verdikleri bu temsillerden
sonra, Gerhard Rudolph A. Sievers, yazdig bir kutlama mektubun-
da soyle demistir: “Fransiz giicleri, bizlere, Almanya’da olmayan
vermekte ... Racine’in tatl ¢izgileri, Corneille’in tansikli oyunlari,
Crebillon’un agibaghlig1, Voltaire’in simsek pariltisy, Moliere’in de
tuzu . . .Alman kiligma biiriinen bigimleriyle, ‘Almanlarin  kulaklarin
ve yiireklerini hayran birakti. Sen de (Karoline Neuber) oyunculuk
sanatinla bu distiin oyunlart canlandirmak igin hi¢ bir yorgunluktan kagin-
mamigsin!”!). “Moliére’in tuzu” o zamandan bu yana Almanlarm
sanat solenlerinde hep lezzet verdi. Kiel’den sonra Neuber-Toplulugu,
“Cimri” ile “Tartuffe” oyunlarim bilyiik umutlarla tiyatrosever bir
halki olan Hamburg’a gotiirdiiler.

Hamburg'da Velten-Toplulugu yerlesmisti. Magister Velten,
okul gérmiis, iyi yetismis ve diiriist bir basti. Onun toplulugundan da
oldukga iyi oyuncular ¢ikti. Hamburg’da, opera, parlak devrini yasar-
ken, Velten—Toplulugu, bu Kentin Neumarkt’inda (Yeni Pazar Meyda-
ninda) karmakarisik konulu oyunlar oynuyordu. Devlet Baslarr’-
nin kanli olaylarimi anlatan Hauptaktionen tiirline, dinsel konulari
ele alan farce’lan katiyor (geistliche Possenspiele), aralarma da gele-
neksel Hanswurst oyunlarini sokusturuyordu. Oyle ki, kuralli tiyatro
isteyenlere bu oyunlar cok zevksiz geldi. Fransiz klasisiszmine esit
bir ylizeye gikaracak ilerlemelere engel oluyordu. 1719 yilinda Velten,
Moliére’i de, boyle kendi tarzinda oynadi ama, biitiin oyunlarin sonun-
da, katki olarak. “Les Précieuses ridicules” (“Giiling Kibarlar):
“Die kostbare Ldcherlichkeit oder die spitzfindigen, doch aber recht
bestraften Mdidchen” (“Degerli Giiliingliik Ya Da Sivri Akilli, Ama Agir
Cezalandiriimis Kizlar”) adi altinda “devlet bagi olay1 tiirde bir kan-
i oyundan sonra oynandi.

Ayni yilda, Moliére’in “Tartuffe” i de, bir ¢ok gezginci topluluk-

lar tarafindan Fuhlenwiete’de (kiigiikk bir oda sahnesinde) oynandi.
Bu oyunlarin programlarina, arasira da: “Tam onariddifindan, sa-

! Ecknofs Nachiass: “Die Neuberin”. Materialien zur Theatergeschichte des 18.
Jahrhunderts, Heidenau 1956, S. 83. (Siche H. Kindermann: “Theatergeschichte Euro-
pas” Bd. IV. S. 482.)
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yin seyircileri artik islanacaklarindan korkmalarina neden kalmamis-
tir” gibi tiimceler katilirdi.

Velten’in 6limiinden sonra dul kalan karisi, toplulugu siirdiirdii
ve ilk kez Moliere’in “Le Malade imaginaire” (“Hastalik Hastasi”)
adl1 komedyasini oynadi. '

Moli¢re oyunlarimnin bu tiirlii temsilleri ger¢i ruhsuzdu ama,
oyuncularini, iglerinde bir ofulun babasina: “Ey benim tatll mut-
luluk dolu yasamumun kaynagindan figkiran Nektar! (Tanri igkisil)”
diyebilen “devlet basari olaylar” tiiriiniin abartmalr Gislibunu birak-
tirarak, sade ve dogal bir bigimde oynamaga goétiirmiistiir. Hamburg
halki da ashinda bunu istiyordu. Bu nedenle de Neuber-Toplulugu’n-
dan ¢ok sey bekledi. Bekledigini bulamayinca oyunlarini begenmedi.
Neuber-Toplulugu, en ¢ok burada alkiglanacaklarini sanmigti. On-
lar, hayal kirikhigina ugradilar. Bas rollerde iinlii oyuncu Heinrich
Gottfried Koch (1723-1775) fistiin oyunlar ¢ikardigi, oldugukea
sade ve dogal oynadign halde?), ancak sekiz aksam oynayabildiler;
clinkii Hamburg’da, halka, Fransizlarin etkisi bilyilk olmustu. Burada
Fransiz dili ve tonu, hattd jestleri ¢ok seviliyordu. Fransizcay: Fran-
s1z jestleriyle konusmak sanki moda olmustu. Bu nedenle de yabanci
olarr Fransiz komedyacilar, burada ¢ok iyi karsilandilar; kendi traged-
yalari yaninda Moliére’i de oynadilar; dogal oynadilar ama, dil ve tona
uygun dis gdrkeme: dekor ve kostiime gok 6nem verdiler; bunun igin
de ¢ok alkislandilar. Neuber’lerin reformlari, haliyle Fransizlarin
klasik oyunlan igin heniiz yeterli degildi. Bu ylzden de oyunlan
begenilmedi. Karoline Neuber, bu durumdan ¢ok iiziildii, &fkelendi
ve Hamburg seyircisini “deger bilmez, simarik” diye nitelendirerek
ayrildi, Rusya’ya gitti. Onlarin yerinde de Leipzig’den Schonemann-
Toplulugu geldi.

Johann Friedrich Schénemann (1704-1782), oyuncuardan
Ekchof ve Ackermann ile oyun dagarcigini yeniden diizenledi traged-
yalardan ¢ok komedyalara yer verdi, basa da Moli¢re’i gecirdi “Cimri”
ve “Taruffe” ile. ..

Konrad Ackermann’in ¢ok sevdigi bir komedya yazari idi Mo-
liere; genel kiiltiirii vardi, ana dilini iyi biliyor ve iyi kullaniyordu.
Doga bilimleri ve hekimlik ile de ilgilenmisti; portreler giziyor, resim
~ yapiyor, her tirlil insanla konusmasini biliyordu. Cimri ve Tartuffe

* Ossenfelder anlatmis. (H. Kindermann: “Theatergeschichte Europas™ Otto Miil-
ler Verlag, Salzburg, Bd. 1V, 1961, S. 499.
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rollerini yasayabildigi igin Ackermann, basarabilecekti; ustaligini yeni
bir tarzda gosterecek, Schonémann’in istedigi gibi, Fransiz rationalist
(kurall)) oyun tarzina Ingilizlerin deneysel yasantisin1 da katacak, ag-
latic1 bir giildiirii yaratacakti; kahramanlik diinyasi ile giinliik yasamin
halk diinyasini birlestirerek oynayacakti. Deneysel anlayisin tarzi idi
bu. Bu yeni tarz igin de ona Moliére’in “Cimri’’si ile “Tartuffe’ii gok
elverigli geldi. “Taruffe” de Organ rolinii, cok dogal, gergek¢i bir
iislipla, hem de hi¢ giiglik ¢ekmeden, abartmadan oynar; Oyle ki,
sonralari, Friedrich Ludwig Schroder iivey babasini 6verken: “uzun
yillar yaptigim gézlemlerimde, onun bir kezcik olsun “Taratuffe” de
Organ roliinii, gengliginin verdigi hafiflikle ¢ok dogal bir bigimde oy-
narken asirthga kagtigint gérmedim”der?).

Yalmz akilda kalmayip oyun tarzina yasanti, duygu da karisinca,
Moli¢re, Hamburg’da, Nationaltheater’de almanlagiverdi.

Hamburg’dan sonra Schwerin kentinde de Mollere 6nemli bir
rol oynadi.

Schénemann-Toplulugu’nu Kriiger-Toplulugu izler. Aralarinda
bulunan usta oyuncular ile Moliére komedyalari:, bundan &nceki top-
fuluklardan ¢ok daha biyiik bir basari kazanir, cok da genis bir
kitleyi etkiler. Yalniz ne varki, diinyaya gozlerini erken kapad: Johann
Christian Kriiger, uzun siire toplulugun basinda kalamadi. Kriiger’-
in 6liimiinden sonra yerine Lowen gegti.

Johann Fridrich Léwen de (1629-1671) Moliére ile baslad1
Ama, once Hamburg’da, Nationaltheater’de, meslek arkadaslarina
bir soylév ¢ekti. Bunda, amaglarini ve oyun dagarcigini ortaya dik-
tikkten sonra, oyun segiminde sinirin gok dar tutuldugunu elestirdi ve
halkin hangi oyunlardan daha ¢ok hoslandigin1 arastirmak gerektigini -
ile stirerken Moliére hakkinda: “Bizim tiyatromuz, Moliére’den,
* biitiin yamlgilarma ragmen, Chausee’den ya da érnek alinan bagka her
hangi ince Fransiz komedya yazarlarmdan ¢ok daha fazlasiyle hog-
lanir” dedi4). Gergekten de Almanlar, ve yalniz genis kitle degil, saray
seyircisi de Moliére’den ¢ok hoslaniyordu.

Ackermann, Schénemann — Toplulugundan ayrildiktan sonra,
biiyiik tragedya oyuncusu olan Sophie Charlotte Schréder’in toplu-

3 H.Kindermann: “Theatergeschichte der Goethezeit” H. Bauer-Verlag, Wien

1948, S. 122.
¢ H. Kindermann: “Theatergeschichte der Goethezeit” H. Bauer-Verlag- Wien

1948, S. 311.
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lugunda, Rostok’a, Danzig’e, oradan da Rusya’ya gitti. 1751 yilinda
Ackermann, kendisi bir topluluk kurdu. Biitiin gezilerinde, Schro-
der-Toplulugu ona yoldaslik etti. Yeni yeni Rusya yolculuklan on-
lara, para bakimindan, iyi sonuglar sagladi. Ama, Ackermann, ulki-
cil bir tiyatro adami, biitiin kazancini, K6nigsberg’de bir tiyatro yapi-
sina yatirdi. Tam igine girecegi sirada da “Yedi Y1l Savaslar1” basladi.
savastan irkerek Ackermann, dogu Prusya’min bu kentinden ¢ikti;
toplulugu ile, Alman dilini konusan ulkelerde dolasti: Danzig’den
Isvigre’ye gitti ve konuk oyunlar verdi. 1764 yilinda, yeniden, ama bu
sefer de kendi toplulugiyle Hamburg’a Koch’un yerine geldi. Sanati
ilerlemis, yasam tecriibesi artmisti. Topluluguna Eckhof da girmisti.
Boylelikle Ackermann’in sanat olanaklari artti. Anlayiglarinda ve
zevklerinde birlesen bu iki genglik arkadaslari, oyun dagarciklarinda
Moliere’i eksik etmediler: “Cimri” ile “Tartuffe” diizyazi gevirileri
ile sahneye koydular. Bu sefer Tartuffe roliinii Ekhof oynadi (bkz.
res'). 1775 yihinda, Ackermann’in karist Charlotte, heniiz onsekiz
yasinda ama, rollerinde ¢ok basarili, seyircilerin de sevgisini kazanmig
olarak olir. Yerine Schroder gegecektir. Yiireginde agilan derin
acidan o6tiirii, kansinin oynadigi roller bulunan oyunlari sahneye
" ¢ikartmaz. Bu sirada Ackermann, Moliere’in “Cimri”’sinde Harpagon
roliinii oynar. Ama, onun bu oyunu, bu biiyiik acisindan sonra en

biiylk basarilarindan biri olur.
' *

Rokoko devrinde, Alman Prensleri’nin saraylarinda Moliére,
Ludwig Schubart ile daha da almanlasti. Fransiz gezginci topluluk-
lar;, Avrupa’min dért bir yanma, 6zellikle de Avrupa’nin ortasina,
Almanya, Avusturya ve Isvigre’ye akim ediyorlardi. Her yerde, kendi
klasiklerini: Corneille ile Racine’in giilii tragedyalarini, Moliére’in
de komedya diinyasini tanitmak fizere geliyorlardi.Versaille’in bu bii-
yiik captaki oyun islibunu tiyatro oyunlarmin temel oyun bigimi ol-
mast icin yaymak istiyorlardi. Boylece Wiirtemberg’e, Duka Karl
Alexander’in Saray Tiyatrosu’na da geldiler. Buradan da bu Fransiz
oyuncular1 Heilbronn’a Prens Eugen von Savoyen’in konagina go-
tiraldiler. Bunlarin oyun-dagarciklari, o devrin Fransiz saraylarmin
oyun—dagarciklar: idi: Corneille, Racine, Moli¢re basta geliyordu.
Lessing’in ve Sweert’in notlarina goére,’). Berlin’de de Friedrich der
Grosse (Biiyiik Friedrich) diye amlan II. Friedrich’in Saray Tiyatro-

5 Sweert: “Livre de Mémoire pour les représentations de la Comédie Frangaise
1743-1757".
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su’nda Fransiz klasikleri arasinda Mohere de basta oynananlar arasin-
da idi®).

Almanlarin son Harlekin’i olan Franz Schuch, 1754 yilinda
Berlin’e geldiginde, burada Yedi Yil Savaslari siiresince tam on yil
yerli, dogmaca oyunlariyle halki kazandi; sonra da kuralli oyunlar
oynamaga basladi. Oyun dagarcigina Fransiz klasikleri arasinda Mo-
liere’i de aldi, bagrolleri ise Eckhof’’a oynatti. Schuch’un 6liimiin-
den sonra, dul kalan karisi, kocasmin topluluk imtiyazini, Neuber
Toplulugu’nda iyi yetismis olan Gottfried Heinrich Koch’a satinca,
onun da Berlin’de,Behrenstrasse’de bir tiyatrosu oldu; o da, yalniz
yerli oyunlarla yetinmeyerek bir ¢ok yabanci yazarlar arasinda Mo-
tiere’i de dagarcigina aldi.

Mannheim’de, kahfamanlk pantomimleri yaninda, pastoral—
balllet ve comedie-ballet ¢ok seviliyordu (¢coban balesi ve baleli komed-
ya). Bunun igin de Moliére’in comédie-ballet’leri ¢ok uygun diistii
burada. Bu kentin Nationaltheater’ine (Milli Tiyatro’suna) Wolfgang
Heribert von Dalberg Intendant (Midir) olunca gene Moliére’in
“Cimri” ile “Tartuffe” komedyalarina uzanildi. Her ikisinin bas rol-
lerini Iffland oynadi Ocak 1780°de. “Tartuffe”’de de Orgon rolii Beil’de
idi. Ama, Iffland’in oyunu, oyun tarzindan olacak, hi¢ begenilmedi.
Iffland, Moliére’i burada ¢ok sulandirmaisti.

August Wilhelm Iffland, 14 Kasim 1796 tarihinde, Berlin’e.
Nationaltheater’e (Milli Tiyatro’ya) cagrildi. Burada, tiyatronun,
Prusya’nin politik yasaminda &6zel bir durumu vardi; Syle ki Kiral
* 1I. Friedrich Wilhelm, Iffland’a direktifler bile veriyordu: Bir reform
yapmak istiyordu Kiral. Iffland’in yapacagi reform da, haliyle
oyun dagarcigim etkileyecekti. Cok gii¢liit oyuncular buldu burada.. ..
aralarinda Fleck de vardi. Dogal, duygusal ve gosarak, hic bir kurala
dayanmadan, kendi 6zel kanunlarina gore oynuyordu rollerini. If-
fland’in iislibu ise ayrintihydi; psikolojik inceliklere énem veriyordu.
Oyunlarinda basamak basamak ilerliyor: ve seyircilerini bir sahneden
oteki sahneye etkileyerek siiriikliiyordu. Bdylece rol bigimlendirme-
sinde mozaikimsi bir iislip yaratmisti. Her seyi onceden hazirhyor,
sonunda da, vurgulu bir agirlikla bitiriyordu. Bunu da hi¢ beklenmedik
bir yerde yapiyor ve sembolik bir jestle anlammi veriyordu’). Moli-

¢ Frenzel: Brandenburg-Preussische Schloss—Theater (Schriften der Gesellschaft
fir Theatergeschichte, Bd. 59) Berlin 1959, S. 205 ff.

7 H. Kindermann: “Theatergeschichte der Goethezeit” H. Bauer-Verlag Wien
1948, S. 7379.




72 MELAHAT 0zGU

ére’in Cimri roliinii de gene 6yle oynamis. IV. Perde’nin 7. sahnesinde
Harpogon’un: “Nerede beni soyan hirsiz?!” derken attig: adimlar da, -
el ve kol hareketlerinde biitiin ayrintilar belirmekte imis. (bkz. res.

). Onun bu oyunu Berlin’de ¢ok begenildi; oyle ki, 1808 yilinda,
Viyana’ya Burgtheater’e konuk oyuncu olarak ¢agrildiginda, bir kag
klasik oyun arasinda “Cimri” yi de gotirir ve Viyana’da da seyirci-
ciyi bityiiler. Alkislar arasinda sahneden inerken, kendisine Viyana’-
da kalmasi Onerilir. Iffland, kalmak iizere kararini vermek isterken,
Berlin Sarayi, onu birakmaz. :

Son yillarinda hasta olan Iffland, yerine, Berlin’e, Breslau’da
oyununu gordiigih Ludwig Devrient’i ¢agirmaga karar verir. Gergi
onun oyunu kendisininkinden bambasgka idi ama, gene de hosuna
gitmisti.

Ludwig Devrient (1784-1832) sahne igin g¢ok heveslenmis,
ama ¢iktiginda baslangigta, ona bu yasam ¢ok zor gelmis; giiciiniin
ancak kahramanlik rollerinde degil de, keskin profilli karakter rol-
lerinde oldugunu kesfedince, oyun alaninin entrikaci, demonik karakter
ile algak vé aykir1 tip rollerini ¢ok iyi canlandirmis. Once Dresden’-
de (1805) sonra da Breslau’da (1809) sahneye ¢ikmus. Berlin’e ¢ag-
nldiginda, Berlin Saray tiyatrosu’nun Generalintendant’s (Genel
Miidiirt)) Graf BrithI’dii. Ludwig Devrient’in oyun tarzi: duygulu,
goskun, taskin ve hirsh idi. Bu tarz oyuna da demonik karakterler
uyuyordu: trajik—demonik ya da komik-demonik ... Moliére’in “Cim-
ri” sinde Harpagon réliinii, boyle komik-demonik tarzda oynamus.

*

Duygunun agir basitign Sturm und Drang (Coskunluk ve
Tagkinlik) diye adlandirilan evrede, Hamburg’da Friedrich Ludwig
Schroder, karakter oyuncusu olarak sahneye ¢ikar ve Moliére’in
“Cimri” sinde Harpagon roliinii oynar. Bu rol Schroder’e, Sturm und
Drang tislibunu yarattirdi; sanati, Harpagon roliiniin en igini, iginin
de biitiin ayrintidarm parlak bir bicimde veriyordu. Burol, bu zamana
degin Harlekin oyunlariin incelmis bicimlerinde oynanmisti; Harpa-
gon da ilk olarak, tragi-komik gérdi. Cimri’nin komik bir bicimde
bozulmus yiiziinden, iginin acisimi belirtmege ¢alistz. Onun igi hasta-
liklidir; yiiregini, en gecici olana (paraya, altina) bagladigindan, igin-
de durmadan tepen diirtii, onu yasamdan artik kivang duyamaz
yapar. Bottiger ile Schink, onun bu strekli gegitlerini: seyircileri,
komik ve giiliing olandan, derin ve sarsict olana nasil siirekledigini
anlatirlar. Schréder’in oyunu, Lessing’in “karisik’ karakter istegini
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de asiyordu; Oylesine dogal ve duygulu bir oyun g¢ikarmisti. Birbir-
lerine son derece aykirt olan dogal oyun tarzi ile duygulu oyun tarzini,
0, sessiz, hemen hemen pantomimsi bir oyun tarzina baglar, yazarimn,
yazi ile verdigi sdzlerin, konusmada da ayni 6nemi kazanmas: igin,
her birini gereken jestlerle vurgular; 6yle ki, sasirmis olan Harpagon’-
un, hirsizi ararken, hi¢ farkina varmayarak, bir koltuga dolanmis
olan kendi kolunu yakalamasi, oyunun tragi-komik dorugunu verir.
Schroder’in maskesi de ¢ok etkili imis: “Yarr ¢iplak bir basta, ak sac-
lar, kemikli buruguk bir yiiz; ¢ukurlart iginde karanhk goziiken goz- .
ler; ileriye dogru uzanan sivri bir gene; dar, beyaz bir bag ile baglan-
mug ince, kemikli bir boyun; viicudunun oteki kesimleri sadece deri ile
kaph bir iskelet”?). Buna bir de karikatiire yakin bir kostim katili-
yor. Boyle oldugu halde, gene de, her tiirlii keskin karakterize eden
ogeler, bu maddilestirmede: “Uzerinde, her yam dapdaracik, eski
kavlar: dokiilmiis kara bir ¢ceket vardi. Kollar1 kisa, i¢inden de, oriim-
cek ayaklarma benzeyen parmaklar, etsiz ellerden fiskirtyordu sanki . .
Ince uzun bacaklar, sozde, viicudu tasiyordu, Pantalonunun pagalari,
ayak bileklerini tam ortmiiyordu. Ayaklarinda, sézde, ¢orap vardi;
deliklerden hep parmaklari ¢ikiyordu. Yoksunm, perisan, ezgin, kendi
kendini kemiren bir hali vardy; bir hirsizdan korkuyordu sanki...””).
Bu evreye dek, kostiimiin ancak bir gergeve gorevi vardi. Simdi ise,
ilk kez, gorevinin disina ¢ikiyor ve anlamini veriyordu. Maske ve goz-
lerinin ifadesi, kostiim ve ¢ikrik gibi ince viicudu, kapkara hareket-
ler, elerinin gergin, simgeli kirmildanislari, keskin sesi, altini gordi-
giinde de dogal olmayan bir giiliis, kendi kendisini itirafa ¢alisirken
Slum derecesinde bir rperti, ilikleri titreten bir saskinbk, sonunda
da taptig1 altinlari yitirince, sanki diinyalar bagina yikilir. .. Biitiin
bunlar, burada dir biitiin iginde, bdliinmez, canli bir oyun Orgenligi
icinde verilmisti. Birdenbire, hirsizin degil de, kendi kolunu yakala-
digin1 goriince, haykirir, 6fkelenir; altinlart kendi kolundan istedigini
anlar ve yikilir: “Dudaklarindan eriyen duygulu sesler akar; gozleri
yas ig¢inde kapkaranlkti... cocugunun mezart basimda aglayan bir
babamnki gibi aci iginde, yasamdan yari yariya ayrilmist: sanki, ve git-
gide yavagslayan sesiyle, agirlagan nefesiyle, kendisinin dldiigiinii ve mezara
girdigini saminca, herkes de onun gercekten oldiigiinii sandi, Oylesine
ceset gibiydi sahnede . .. Sessizlik icinde bir aradan sonra, gene kendine

8 Y. Kindermann: “Theatergeschichte der Goethezeit”, H. Bauer—Verlag- Wien
1948, S. 466 . :

° H. Kindermann: “Theatergeschichte der Goethezeit”, H. Bauer-Verlag Wien
1948, S. 466-467.
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geldi, yasam ve hrsizligi anildi. Bu anilamanin iiriinii de: hirsiza karsi,
kendisine karst olan saskinligmi ve ofkesini arttirdi. Kutuyu bulamaya-
caksa eger, varsa biitiin diinya yere batsin isterse, hattd kendi de birlik-
te. .. Kendisini ve biitiin donyayt eliyle batirmak istiyorcasina yaptigi
jestle, bir bakisla, disariya firlad*). Bu roliin bundan 6nceki “iistiin
oyun” diye nitelendirilen basarilari, Schroder’in, oyunun biitiin ger-
cevesini dolduran basarisi yaninda, kiyaslanmiyacak Olgiide ileri bir
adimd1. Burada sasirmis bir insan, son kertesine degin giiliing olmakla
beraber insant acindiriyor, duygularim paylastiriyordu; sanki bir hocre-
den patlak vererek figkiran tohum, oyun drgenligin iginde gelisiyor, 6~
nemli bir 6rnek oluyordu. Schroder ile Almanlarin yerli tiyatro sanati-
nin tarihinde, biiyiik bir adim atilris oldu. Akil alaninda olusmus olan
Fransiz klasikleri, Schréder’in oyununda duygusal yorumcusunu
bulmustu. Schréder, oynadigi Fransiz kasiklerini de hep Rembrandt’in
151k—-gdlge yorumu ve teknigi ile oynamisti. Nitekim Schroder’den
sonra da bu yorum ve teknik, Sturm und Drang’in iiliibu oldu.

Schroder’in oyunculuktaki bu istiin basarist iin saldi. Onu Vi-
yana’ya konuk oyuncu olarak ¢agirdilar. Burada da gene o, Moli-
ére’in “Cimri”sini sahneye koydu ve bas rolii kendisi oynadi. Ustiin
basarisi burada da ¢ok alkis topladi, hem de ylesine ki, imperatorige
Maria Theresia, onun Viyana’da kalmasini ve Burgtheater’e asil oyun-

cu olarak atanmasini istedi; bunun icin hattd kendisi ugrasti.
*

Almanya’da Klasik devir Johann Wolfgang von Goethe’nin
olgunluk ¢ag ile Weimar’da baglar (1786-1805). Goethe'’yi tiyatro
yoneticilifine gotiiren ¢abalarda, bu kiigiik kentte, Weimarische Lieb-
haber-Theater (Weimar Tiyatro—Severler) toplulugu idi. Bu toplulukla
Weimar Dukasi Karl August da yakindan ilginleniyordu. Baslangicta bir
sahneleri yoktu bu toplulugun. Weimar Sarayi’nin avcist Hauptmann’in
evinde toplaniyorlar, tiyatro konusu iizerinde goriisiiyorlar, prova
yapiyorlar, temsiller veriyorlardi. Weimar yakininda Ettersberg’de,
yanya duran g sirin kosk vardir. Topluluk, bir giin, bu k&sklerin bi-
rinde temsil vermek hevesine diiser. Ilk temsillerini de Moliére’in
“Médecin malgré lui” (“Zoraki Hekim”) ile verirler (20 Mayis 1779).
Roller séyle dagilmisti: Sganarelle roliinii Einsiedel, Baba Gérou-
de roliinii Seckendorff, Astk Leander roliinii Seidler, Lucinde
rolinii Corona Schréder, Evin Usagi Lucas rolinit Goethe,
Valére roliinii de Duka Karl August oynadilar. Goethe'nin Ozel

' H. Kindermann: “Theatergeschichte der Goethezeit”, H. Bauer-Verlag Wien
1948, S. 467. .

»
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yazmani, ayni zamanda da dostu olan Eckermann; Moli¢re’in bu
oyununu okumus ve ona hayran olmustu. 29 Ocak 1829 tarihinde,
Goethe ile konusurken Moliére igin: “O, ne biiytik ve temiz bir insan!”
der. Goethe de onun bu séziinli séyle onarir: “Evet, temiz bir insan;
onun hakkmda soylenecek séz budur. O, hi¢ bir seyi saklamams, hi¢
bir seyi bozmamustir. Biiyiikliige gelince: O, zamanmin torelerine ege-
mendi . .. Moliére, insanlari, yasamda olduklar1 gibi gostermekle egi-
tiyor”i1),

- Goethe, Weimar Tiyatrosu’nun yonetimini {izerine aldiginda
(17 Ocak 1791), ise yavas yavas koyuldu. Yeni oyuncularla, yeni bir oyun
iislibu istiyordu. Repertuvar’ina pek ¢ok yabancit dramlar aldi. Bir
“diinya tiyatrosu” kurmak diisiincesinde idi (Weltheater). Hepsini
de sahne igin yeniden isledi. Islemeler, haliyle yabancilari da alman-
lastirdi. Fransizlardan Moliére basta geliyordu; oyunlarmin mantik-
li-matematik kuruluslarini dahice ve amagli buluyordu: “Bir kez
komedya olacaksa, yazanlar ve ortaya koyanlar arasinda Moliére’i
birinci smifa oturtmak ve ona en iyi yeri vermek gerekir; ciinkii bir
sanat¢r hakkinda, dogasmin kusursuz, iyi yetismis, ¢alisma sonuglarinin
olgun, uyumlu bir yetkinlige erigmis olmasindan baska daha iyi ne séy-
lenebilir ? Hepsi onda vardi. Bu tamitlama da, yiizyil boyunca, oyle pek
6z bulusu olmadigr halde, oyunlariyle en yetenekli diistiniir—sanat¢i-
larda tepki uyandirmug, onlart sahneye ¢ikararak her birini ugragtir-
mugtir’12). Nitekim Moliér’i de Goethe oyun-dagarcigindan, Napo-
léon goézdag verdigi siralarda bile hi¢ ¢ikarmamustir.

Goethe, Moliére’in oyunlarimi daha gengliginde okumus ve sev-
misti: “Biitiin yasamim boyunca ben, ondan égrendim” der. Her yil
da onun, hi¢ degilse bir kag eserini “mitkemmel olanla” iligkisini ko-
koparmamak igin okurmus. O, yalmz Moliére’in olgun sanatina
degil, ayni zamanda “onun sévimli dogasina, yazarin yiksek i¢
diinyasma” hayrandi: “Onda, tireye uygun bir incelik, bir tarz var;
dogugtan getirdigi giizel dogasmin ancak, yiizyilmin yetkin insanlariyle
her giin konugarak elde edilebilecek goriisme inceliginin tonu var'd).
“Insan, cagdaslarini, birlikte yasayanlari degil de, gegmisin bilyik
insanlarini, eserleri yiizyillar boyunca degerlerini ve bilyiikliiklerini

1 Eckermann: “Gespriche mit Goethe in den letzten Jahren seines Lebens” Ge-
denkausgabe, Artemis Verlag, Zirich, Bd. 24, s. 173.

12 Goethe: “Uber Kunst und Altertum” 6. Bd. 2. Heft, 1828.

13 28 Mart 1827. Eckermann: “Gespriche mit Goethe in den letzden Jahren seines
Lebens” Gedenkausgabe, Artemiz Verlag, Zurich, Bd. 24, s. 609.
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yitirmemis olanlar1 okumali” diye 6giit verirken, nedeninin bir ihti-
ya¢ oldugunu, yetenekli bir insanin gegmisin bu biyiik insanlariyle
goriismek gereksemesini duydugunu, bu duygunun da yiiksek bir
yetenegi imgeledigini sdyler ve eski Yunanhlarla, Shakespear’le bir-
likte Moliere’i de sayar'4). “Moliere, dylesine biiyiiktiir ki, onu her
okuyugsta hayran olur insan. O, kendine ¢z bir insandir: oyunlari, tra-
jik olana yaklagir; kigileri sikilgandir; kimse de onlari oykiinmege
yiireklilik gosteremez. Onun Cimri’si, ozellikle de baba ile ogul ara-
sinda, her tiirli actmayr kaldirdigi yerde biiyiiktiir; yiiksek anlamda
da trajiktir. Ama, Almanca bir igleniginde, ogul yerine bir akrabad ko-
nulursa, o zaman oyun zayiflar ve fazla bir gey ifade etmez. Kotiiliigii
kendi dogasinda gormekten kovkar insan. Ama, ne olur sonra? Her
yerde, dayamilmaz olandan baska, trajik etki yapandan baska ne olur
ki ?-Ben Moliére’den her yil bir kag eser okurum . .. ¢iinkii biz kiigiik
insanlar, boyle seylerin biiyiikliigiinii icimizde saklayamayiz. Bunun
icin de, icimizdeki bu tirlii etkileri tazelemek icin geriye dénmemiz
gerekiyor's”).

Goethe’nin ilk yazdif: komedyalarina Moliére’in etkisi biyiik ol-
du®. ingilizlerinki ile de karsilastirarak, Moliere’inkilerini “karakter
komedyalar’” diye nitelendirmistir ama, bunun igin de artik zamanin
geciktigini ileri slrmistiir: “Karakter komedyasi, biitiiniyle, gerek
yazar, gerekse oyuncu yoniinden ¢ok daha biiyiik bir dahilik istiyor;
giiniimiizde sanmldigindan da ¢ok daha derin incelemelerin yapilmasi
gerekiyor.”'"). Bunun igin de Ornek olarak “Le Misanthrope” u gis-
gosteriyor ‘... Bir yazar, kendi icini ne zaman daha yetkin ve daha
sevimli gdstermistir ki? Biz, bu oyunun icerigine ve islenigine trajik
demek istiyoruz; hi¢ degilse, bizde biylesine bir etki birakmistir her
zaman;, ¢iinkti gozlerle diisiinceler oniine serilen - geyler, ¢ogu zaman
bizleri de saskina cevirmis ve bizi, onun gibi diinyadan ka¢irmak iste-
migtir. Burada kazanilnug olan bilgilere ragmen, gene de dogal kalnug,
kendisiyle oldugu gibi, bagkalariyle de hakiki ve derin olmak isteyen
art insan gosteriyor kendisini. Ama, biz, onu, oldugundan baska tiirlii

14 1 Nisan 1927. Eckermann: “Gespriache mit Goethe in den Letzten Jahren seines
Lebens” Gedenkausgabe, Artemiz Verlag, Ziirich, Bd, 24 S. 617.

1512 Mayis 1925. Eckermann “Gespréiche mit Goethe in den letzten Jahren seines
Lebens” Gedenkausgabe, Artemiz Verlag, Zirich, Bd. 24 S. 158.

' “Die Mitschuldigen” (“Sug¢ Ortaklar1””) ve “Scherz, List und Rache” (“Sarka,
Diizen ve Og”).

7 Goethe: Propylden, 3. Band. 2. Stiick, 1800.
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gostermeden, diizeyde kalmada, iginde yasayamayan sosyal diinya- ile
geliski halinde goriiyoruz'®”. _

Moliere’in “Tartuffe” tne gelince de: Eckermann’in, bir oyunun
teatral olabilmesi i¢in nasil olmali? sorusu iizerine, Goethe, Moli-
ére’in “Tartuffe” tUnii Ornek verir ve soyle der: “Sembolik olmali,
yani her olay,. kendi i¢cinde anlamii olmali ve daha onemli bir olaya
dogru yiiriimeli. Moliére’in *Tartuffe’ii, bu bakmmdan biiyiik bir drnek-
tir. Ilk sahnesini diigtiniin bir kez, bu ne serimdir ? Her sey, daha bastan,
¢ok anlamll... sonra da gelecek olana, ¢ok daha onemli bir geye dogru gotii-
riiyor”". Onun Almanya’da tiksinti uyandirdigini imgeleyerek, nedenini
soyle agikliyor: “Kétii insandt o ... bir burjuva ailesini yikmak igin
dine ve toreye ihanet ediyordu; bunun icin de sonunun polise dayanmasi
hog karsilanmigtir®”).

Goethe, son zamanlarinda, bu oyunun ileri stiriilmesini ve oviilme-
sini soyle agikladi: “... ¢iinkii bir sinif insan igin, onlari, sessizce et-
kiledikleri ve devlet iglerinde zararli olmaga basladiklar1 séyleniyordu.
Yakindan bakilirsa, bu oyunun hi¢ bir zaman, dahice estetigi yoniinden
ele almmadig1, ancak ¢irkin bir silah olarak kullamldigi goriiliiv. Siyasi
partiler birbirine girdiler; biri, étekine dokunmak, Otekisi de kendisini
ortmek istedi ... canli bir konudur bu ... zekice ve sanatl iglenisiyle
de etkiliyor, agir basiyor...2V)... ve iyi olan eskinin yaminda, zaman
zaman seyirci cekecek ve kandiracak yepyeni seyler getirmek zorunda
idi. *Tartuffe’ii yasaklamalariyle Moliére’in basina, yazar olarak degilse
de, yonetici olarak sanki yildirim inmisti: Unlii toplulugun gecimini iize-
rine alnug, kendisinin oldugu gibi oyuncularinin da ekmek parasim nasil
ctkaracagin diigiinmege baslamigts’2?).

Weimar Tiyatrosu’nun yapist onarilip degistirilince, Duka Kral
August, ¢ok¢a masraf yapmak istemedi ve tiyatro, para kazandiran bir
yapi oldugundan, mimari bakimdan hi¢ de Oylesine gorkemli bir sanat
eseri olmasi gerekmedigini sdylemisti. Eckermann, Duka’nin goriigii-
ne ¢ok sagsmig, Goethe’ye diisiincesini sormustu. Goethe, Eckermann’a,

18 Goethe: “Uber Kunst und Altertum” 6. Bd. 2. Heft, 1828: “Histoire de la vie
et des ouvrages de Moliére”.

19 26 Temmuz 1826. Eckermann: “Gespridche mit Goethe in den letzten Jahren sei-
nes Lebens” Gedenkausgabe, Artemiz Verlag, Zurich, Bd. 24, S. 179.

2 Goethe: “Uber Kunst und Altertum” 6. Bd. Heft, 1828.

2 Goethe: “Uber Kunst und Altertum” 6. Bd. 2. Heft, 1828.

22 1 Mayis 1825. Eckermann: “Gespriache mit Goethe in den letzten Jahren seines
Lebens” Gedenkausgabe, Artemis Verlag, Zirich, Bd. 24, S. 581.
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bu .gérﬁgijn bir de yiiksek yamni imgeleyerek su cevabi verdi: “Bir
tiyatro, sadece masraflarin ¢ikartmak degil de, iistelik para da kazanmak
isterse, o zaman bu tivatro, her bakimdan miikemmel olmali: bagmda
cok iyi yonetici olmalt; oyunculart giiglii olmali; siirekli olarak da &y-
lesine iyi oyunlar vermeli ki, her aksam salon dolsun ... ona gereken
cekiciligi hi¢ bir zaman yitirmemeli ... Moliére tiyatrosiyle hi¢ kugsku-
suz, her seyden énce para kazanmak istiyordu ama, asil amacma ulasa-
bilmek igin istiyordu o, bunu. Bu nedenle de durmadan, her seyin en iyi
durumda olmasina bakiyordu'?3).

Sahne icin olaylarin nasil iglenecegini gretmek i¢in Moliére, bii-
tiin yazarlara biiyiik bir 6gretmen oldu. Onun “Le Malade imaginaire”
(“Hastalik Hasgas1”) adli oyununu ele alarak, Goethe, Eckermann’a
soyle der: “Oyunun iginde &yle bir sahne var ki, eseri ne zaman
okusam, hep tam bir suhne bilgisinin simgesi gibi gelir bana. Hastalik
Hastas’min kiigiik kizi Louison’a, ablasmin odasmmda, geng bir adamin
bulunup bulunmadigt sorulan sahneyi demek istiyorum. — fsciligini,
Moliére gibi iyi bilmeyen bir bagkasi, bu kiigiik Louison’a, olayi,
hemencecik anlattirirdr; is de olup biterdi. —Ama, Moliére, bir siirii
geciktiren motiflerle, yasam ve etki i¢in bu yoklamaya ne getiriyor?
Kiigiik Louison’u, once, babasimin sorusunu anlamanus gibi yaptiriyor
sonra da bir seyler bildigini yadsittiriyor; sopanmn gozdag karsismda
onu olmiis gibi yere diigiirtiiyor; baba da sagkin bir hale gelince, yapma-
cikli baygmhigmdan gene kurnazca, nege icinde ayaga firlatiyor; sonunda
yavas yavas her seyi itiraf ettiriyor. —Benim imgeledigim bu sahne,
size, yasamdan ancak ¢ok zayif bir fikir verir ama, bu sahneyi kendi-
niz okuyun ve onun teatral degerine niifuz edin, o zaman siz de iginde,
biitiin kuramlardan daha ¢ok ogreti oldugunu teslim edersiniz” 24).

Goethe, Moliére’i sadece eski Yunanhlardan Menander ile kiyasla-
yabiliyor: “Menander’den ancak pek az parga tanirim. Ama, tanidik-
larim da bana, onun hakkinda oOylesine yiiksek bir fikir vermistir ki,
ben, bu biiyiik Yunanliya, Moliére ile dlciilebilecek tek insan diye ba-

kiyorum!” ?).
*

Avusturya’da Maria Theresia devrinde, Andreas-Kheven-
hiiller 1772 yilinda dilsmanlara karst yonettigi savasi kazandiktan

23 28 Mart 1827. Eckermann: Gespriche mit Goethe, ayni yerde, S. 609.

24 28 Mart 1927. Eckermann: “Gespriche mit Goethe in den letzden Jahren sei-
nes Lebens, Gedenkausgabe, Artemis Verlag, Ziirich, Bd. 24, S. 609.

% Ayni tarih’de ve ayni yerde.
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sonra, Viyana’da ¢ok canii bir tiyatro yasami basladi. Gorkemli bir
barok tiyatrosunun sahnesini, imperatorice, Theresianische Collegium’a
(Theresia~Semineri’ne) gevirtir, yandaglarini da burada, zaman zaman -
Fransiz komedyacilarla sevindirir. Hofburg’da (Saray Tiyatrosu),
Ritterstube (S6valyeler Salonu) dniinde kurulmus olan kiigiik “thea-
tro”da ya da “Spanischer Sall” (Ispanyol Salonu’nda) segkin bir aile
- ¢evresi, oda temsilleri igin toplamir., Kutlama giinlerinde, ¢ocuklara
Ogretilen oyunlar, buralarda gdosterilir. Bu gosterilere saray sairi Ab-
bate Metastatio yardimci olurdu. Bu aile tiyatrolar1 yaninda, gene
dar bir ¢evre Oniinde Bedientenkomddie (hizmetliler komedyalari)
diye adlandirilan Imperator ya da imperatorige’nin buyrugu iizerine
saray subaylari, subay esleriyle temsiller verirler. Sonralari bu gevre
daha da genisler ve bu geng soylularin verdikleri temsilleri seyir igin
digaridan seyirciler de ¢agrilmaga baslanir. Bu geng, amatér oyuncu-
lar gorevlendirilerek gittikleri Fransa’dan Fransiz kultiirii getirmisler,
Paris’de ya da Fransa’nin 6teki kentlerinde gordiikleri oyunlar: yurt-
larinda oykiinmege baslamislardi. Boylelikle de Avusturya Sarayi’n-
da bir gesit Fransiz Cavalier Komddien ($6valye Komedyalar) diye
adlandirdiklar1 oyunlar gosterildi (1742). Bundan sonra da artik si-
rasiyle hep Fransiz komedyalar1 oynandi. 1746-1752 yillar1 arasinda,
sira, Moliére’in “Le Bourgois gentilhomme” una (‘“‘Kibarlik Budalas1™)
geldi. Bu da “Ispanyol Salonu”nda oynandr®®).

Ama, genig kitleye Moliére, Avusturya’da as:l halka verilen, halk
oyuncularinin temsilleriyle yayildi. Viyana’da, bir Halk Tiyatrosu olan
Kartnertortheater’de, dogmaca oyunlarin yaninda Moliére’in taslak-
lar1 da ele alinir ve biitiin kisileri commedia dell’arte’nin kisilerine uygu-
lanir. “Le Tartuffe” oyununun adi: “Pantalon Tartiif-oder der Schein-
heilige” (“Pantalon Tartif Ya Da Sozde Aziz’) olur. 1764 yilinin
Ekim aymnda da Moliére’in “Le Malade imaginaire” (“Hastalik Has-
tas1””) adli son oyununda Argan, Hanswurst olur, oyun da: Hanswurst,
der Kranke in der Einbildung” (“Hanswurst, Hastalik Hastasi”) adini
alir. Genis kitlenin seve seve seyrettigi Moliére taslaklarimin bu dog-
maca oyunlari, Avusturya’nin kuralli tiyatrosunu da etkiledi.

Bu Halk Tiyatrosu’'nda, Moli¢re, bdyle dogmaca katkilarla
oynanirken, Saray’da agir bash bir tiyatro kurmak igin ¢aba gdsteri-
liyordu. Ozellikle de bu yolda, 1753 yilinda, Devlet Bakani olan Wen-

% Kunz: “Hofisches Theater in Wien zur Zeit der Maria Theresia” Diss. Wien,
gedruckt in: Jahrbuch der Geselischaft fiir Wiener Theaterforschung, Jhrg. 1953 /54 Wien
1958, s. 3 ff.
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zel Anton Graf von Kaunitz Riedberg destekledi bu cabalar:.
Onun icin tiyatro, uluslarinin kiiltiir yasaminda, en nemli isleri yanin-
da yer aliyordu. Odevlerinden biri de, Avusturya Tiyatrosu’nun
gelismesini hizlandirmakt1. Bu geligim, Imparator 1I. Josef tahta ge-
¢ince hizin1 daha da arttirdi. Onun ilk islerinden biri, Saray1 igin, bir
tiyatro kurmak ve iyi bir Fransiz toplulugu getirmek oldu. Jean Lou-
is Hébert adindaki topluluk, Fransiz oldugu halde, Fransa’dan degil
de Hollanda’dan, Haag’dan geldi (3 Mart 1752). Kaunitz, onu, vaktiyle
Avusturya topraklarinda olan Briiksel’de gorevli iken, komsulari
Hollanda’da tanimisti. “Théétre Frangais prés de la Cour (Saray’in
yanindaki Fransiz Tiyatrosu) adiyle amlan bu topluluk™), ‘ayni yilin
Mayis ayinda ilk temsilini verdi. Ama, bu tiyatronun temsilleri, yalniz
Saray halkini eglendirmek igin degildi; gosterileri, biitiin halka agikti.
Hébert, repertuvarinda, biitiin Fransiz klasiklerini siralamis oldugun-
dan, kurall: oyunlar sahnede gériip tartismak i¢in olanak saglanmusti.
Repetuvarda klasikler arasinda Moliére de yer almisti.

Viyana’da, Burgtheater, diinya ¢apinda ilk kalkinmasini, Josef
Schreyvogel’e borgludur (1768-1832). Bu tiyatronun sanat yone-
ticiligi ona verildiginde, ilk eregi, Goethe’nin Weimar’da yapmak
istedigi ve kiigiikk ¢ap oyuncularla yapamadigi “diinya tiyatrosu’nu
gergeklestirmek oldu. Burada bulundugu giiclit oyuncularinin istiin
eserlerini siraladi; aralarina Moliére’i de, “Tartuffe”’i ile sokunca,
Imparator Franz, hemencecik: “Bugiin tiyatroya gitmeliyim. Sansor,
icinde bir kil bulabilir, oyun yasaklanabilir; o zaman da ben onu

gormemis olurum” *®) diyerek tiyatroya kosar.
ok

Alman romantizmi (XIX. yiizyil baslangici) Moliére’i tutmadi,
hattd August Wilhelm Schlegel (1767-1845), Universite’de, dram tize-
rinde verdigi derslerinde (Vorlesungen iiber dramatische Kunst
und Literatur) onu kesin, olumsuz yargilarla elestirmistir: Yukaridan
bakan, toplumu uzaktan gdren, bayag: bir farce’c olarak gostermis,
mesleginin de, yalmz, Efendisine (XIV. Louis’ye) tirlii farce’lar
bulmakla géziine girmek oldugunu sdylemistir. Boylesine diisiik farce’-
larda o, ancak basarili olabilmis. En iyi yanlarini da calarak, hirsiz-
hikla elde etmis. Yiiksek bir komedya tiirii yaratmak i¢in kendisini gok

¢ R.Henn: “Das Wiener Théatre Francais prés de la Cour” Diss. Wien 1936—
Y. Witzenetz: “Le théatre frangais de Vienne” Szeged 1932.

2 1, A, Franke: Bkz. H. Kindermann: “Theatergeschichte Europas™ Bd. V.
S. 341.
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zorlamis, ama, basaramamus. “Le Misanthrope” dan nefret etmis,
“Tartuffe”’t bir par¢a Svmiis ama, bu &viis de pek zoraki oldugu su-
radan belli ki, hemencecik arkasindan, yapabildigince yermistir. Molie-
re’in “Les femmes savantes” (“Bilgic Kadinlar”) adli komedyasini,
kadmlarin davranislarini  yapmacikli buluyor, bilgilerini de giiliing
gbstermesint affedemiyor.

Schlegel’in bu elestirileri tek yanli idi. O, hemen biitiin eser-
lerde, sadece konuya ve diizene bakar, kiigilk benzerlikleri biyiik
olaylarla saptardi. Yazarin, ruh yagsamn, yetisisi ve okuyucularina,
seyircilerine vermek istedikleriyle hig ilgilenmezdi. Ama, sanat yete-
nekleri, eserlerinden, kisilikleri g&riinmezse, neye yarar ki? Halkin
kiltiiriine giren bu degil midir?

*

XIX. yiizyil sonunda, realist devirde, Almanya’da II. Herzog
von Meiningen (1826-1914), tiyatro tarihinde ii¢ bakimdan biiyiik
bir rol oynadi:

1. Avrupa’da, oyunculugun uzun bir durgunluk evresinden sonra,
yeniden canlandif1 bir anda, sanat yetenekleri yliksek, segkin
oyuncularla 6zel bir tiyatro toplulugu kurdu.

2. Tiyatronun, giinliikk programlarindan uzak tutulmasimni, “tiyatro
sanati, tore sanatidir, diyerek yalmiz téren cgergevesi igine
alimmasinit savundu.

3. 1874 yilinda da toplulugu ile diinya turuna ¢ikti ve {in kazan-
di. Oyun-dagarcifinda Moliére’den iki oyun vardi: “Hastalik
Hastasr” ile “Tartuffe”. Bu turnede de tam 112 temsil verdi.

Meiningen-Toplulugu’'nun bu iki Moli¢ére oyunu sahnelemeleri
¢ok ovildii: perdeyi hi¢ kapatmadan oynamislar. Perde aralarinda
da, zamant burleks-pantomim oyunlariyle doldurmuslar. Bu ara
oyunlar, ayni zamanda, bir perdenin bittigini imgeliyormus. Onlarin,
perdeleri imgeleyen daha baska seyleri de varmis. Ornegin: Usak oday1
havalandirir, hizmetgi yatak yapmaga kalkarsa, bu devinimier, hep
perdenin bittigini imgelermis.

Meiningen-Toplulugu'nda, oyuncular arasinda heniiz geng yasta
bulunan Joseph Kainz de (1858-1910) vardi ve gezginci temsillerde
in kazanmisti. Miinih Saray Tiyatrosu’nun ydneticisi Ernst von
Possart, onu bu oyunlarinda goériir, begenir ve heniiz 22 yaginda ol-
dugu halde, onu Miinih’e gagirir. Kainz, Meiningen-Toplulugu’nda ti¢
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yil galismust1. Bundan sonra da artik burada fazla bir sey dgrenemiyece-
gini anladi ve ¢agriyt kabul etti. —Kainz, Possart’tan ¢ok sey 6grendi;
en cok da ses egitimi iizerinde: ton dalgalarinin 6zel melodiler igin
inip ¢ikislarini ve soze, nasil igtenlikle duygu katilabilecegini 6grendi;
boylelikle her sozciigiin miizikalitesi ve uyum giizelligi korunmus olu-
yordu®). Konusma tekniginden olumlu olarak sonralara ne kaldiyse,
hepsini Possart’a borglu idi Kainz. Ama, daha sonra o, daha da bagka
yolda yiirtidii ve iistiin bir oyungcu oldu. '

Miinih Saray Tiyatrosu’nda Kainz, 1880 yilinin giiz aylarindan bu
yana hep oynadi. Oyun dagarcifinda klasikler arasinda Moliere’in
“Les femmes savantes” (“Bilgic Kadinlar”) vardi. Bu komedyada o,
Clitander roliinii buyiik basar: ile oynamis.

Kainz’e Berlin yolunu gene Possart agmisti (1883). Burada o,
L’Arrouge’un olan Schummannstrasse’deki Friedrich Wilhelm-Stad-
tisches Theater’in sociétaire (asli) iiyesi idi. Arkadaslari ile birlikte o,
bu tiyatroyu Deutsches Theater’e (Alman Tiyatrosu’'na) ¢evirmek
istiyordu. Amag, iislip bakimindan yeni bir tiyatro kurmaktan gok,
ortak bir “Alman Tiyatrosu” yaratmakti. Bu da bitiin diger Alman
tiyatrolarma oldugu gibi, Viyana’daki Burgtheater’e de drnek olacakti.
Ama, Kiral Ludwig, Possart’in Miinih’den ayrilmasina izin vermedi,
Kainz de Berlin’de koruyucusuz kald1. Oteki asli iiyelerle pek anlasa-
mad: Kainz. Bernay, Charlottenstrasse’de olan “Walhallatheater™i,
Berliner Theater (Berlin Tiyatrosu) adi altinda Bir Volkstheater’e
(Halk Tiyatrosu’na) gevirmek ister, bunun i¢in de Kainz’1 buraya ca-
ginr. Ama, buradaki oyunlar Kainz’i doyurmaz. Berlin’e, Kuzey De-
nizi kiyisinda bir liman kenti olan Ostend’den Belgikali bir topluluk
gelince de, Kainz, kendisine yapilan 6neri iizerine hemen bu topluluga
katilir. Belgikahlar arasinda Kainz, oyuncu ve yonetici olarak galigir.
Buradan, Oskar Blumenthal’in ¢agris1 iizerine Lessing-Theater’e
gecer. Buradanda konuk temsiller vermek iizere gesitli iilkelere gider.
Amerika’da, New York’da gok basarili olur. Doniiste, yeniden Berlin’e
gelir ve Deutsches Theater’e girer. Burada Moliere’in “Le Misant-
hrope” (Adamcil) adli oyununda Alceste roliinii oynar. O, bu rol ile
de bir Hamlet-Komedyas1 yaratir. Alceste, yiiksek ruhlu, ¢ilgin bir
cocuk olur onun oyununda. Berlin Borsen-Courier gazetesi, ondan
" soyle soz eder: “Bu artik bir rol degildi; oyun degildi onun oynadif:.
Bu Alceste’de doga yagsiyor, kaymiyordu. Kainz, yalniz roliin ethik ya-
mim, moral’in iki yiizliiliigiine kargi protesto etmiyor, heyecan veren

* E. Kober: “Joseph Kainz” Wien 1948, S. 112 f.
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Don Quichot’umsu bir tarz ile pirildatmiyor, ayni zamanda Imperator
Heinrich’in alayli garkisint alevli bir agk itirafina g¢eviriyordu... Bunun
iizerine de oyun, dakikalarca kesildi alkistan. Seyirciler, oyunun orta-
sinda yerlerinden firladilar; kadin erkek ellerinde mendillerini ve sallarini
sallayarak sahneye c¢igekler yagdirdilar” ). Deutsches Theater’in yo-
netimini Otto Brahm alinca da Josef Kainz, bu tiyatroda kalir ve bura-
da, Moliére’in “Tartuffe” tinde bas rolii oynar.s1).

Viyana’da Burgtheater’in basina Berlin’li naturalist Paul Schlen-
ther getirilir (31 Ocak 1898). Onun oyun-dagarciginda modern yeni
dramlar yaninda, yeni bir bigimde sahneye konacak klasikler de
vardi. Joseph Kainz,daha Burckhard zamaninda, Burgtheater’e atan-
misti. Ama, gorevine ancak simdi baslayabildi. Tam 23 bas—rol oyna-
masi gerekiyordu. Bunlarin arasinda da Moliére’in “Le Misanthrope”
undaki Alceste rolii ile “Tartuffe” iin bas rolii de vardi (1899). Ama,
Kainz ile bu roller, artik impressionist iisliiba girmisti. Onun oynadig1
biitiin bu figiirler, ister Alceste, ister Tariiffe olsun, sanki basklamakta
olan XX. yiizyil seyircisi i¢in yeni yaratimislardi. Rollerini sahnede
canlandirirken, oyun sanatindaki ‘yaraticiligi Oylesine giiglii idi ki,
Hugo von Hofmannsthal: “Oynanmadik¢a dramatik metin eksik kali-

yor” demek zorunu duymustur.
*

Otto Brahm (1856-1912), naturalist devrin, Freie Volks-
biihne’nin (Ozgiir Halk Sahnesi) basina gegtiginde, 1890 /91 tiyatro
mevsiminde, daha ¢ok toplum sorunlarint igleyen oyunlari sahne-
lemek istedi. Bu oyunlar isleyen eserler ise karamsar goriise daya-
niyordu. Bu “Halk Sahnesi” daha ¢ok iscilerin sahnesi idi. Alman isgi-
lerinin go6riisleri ise bu devirde karamsar degil, iyimserdi. Onlar daha
¢ok, carpismadan, savastan hoslamyorlardi. Bunun i¢in de modern-
den ¢ok, klasik oyunlara bas vuruldu. Isgiler, klasik oyunlarda sinf
bilincini sezmiyorlar, yalniz kavga oOgeleri buluyorlardi. Bu &geler
de onlarin savas isteklerini karsiiyordu. Modern sanatta ise savas
yoktu. Olaylar hep edilgen (pasif) karsilaniyordu. Bunun icin, Al-
man klasikleri yaninda Brahm, o siralarda Lessing—Theater’de oyna-
nan Moliére’in “L’Avare” (“Cimri”) adli oyununu sahneye koydu ve
alkislandu. ' ;

. Deutsches Theater’de Brahm-Toplulugu arasinda Albert Bas-
sermann (1867-1952) bilyiikk oyuncularindan biri idi. Lindau’un

% Berlin 1909. .
3 L. Fulda: Neues Wiener Journal, Jg. 1893, 25. Dezember.
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" miidiirligii alinda Moliére’in Tartuffe roliinii oynar. Bassermann’in
Tartuffe’ii, naturalist tslipta, gok arzulu, hirsh, tamamiyle erotik
bir Tartuffe olur’®).

Alfred von Berger de Viyana’da, Burgtheater’de bir Moliére
Aksamu diizenler. Moliére’in iki oyunu, Fulda gevirileri ile oynanacak-
tir. Oyunlar: 1. “George Dandin”dir. bunda Hugo Thimig Dandin
roliinde, Lotte Witt de Angelique roliinde, tam anlamiyle naturalist
bir oyun ¢ikarirlar. 2. “L’Ecole des femmes” (“Kadinlar Okulu”). Bu-
rada da Tressler, Arnolph roliinde, Rosa Abach—Retty de Agnes
roliinde  ayni {islibu basarirlar. Biitiin kotiliikler, muziplikler, alaylar,
en kesin gizgilerle belirtilir oyunlarinda.

1k Diinya Savasi’nda, Viyana’da Burgtheater’e komedya oyuncu-
su Jakob Tiedtke atanir. Bu, Moliére’in “Le Malade imaginaire”
deki (“Hastalik Hastas1’’) Argan roliinii oynar ama, onun naturaliz-
mi, Burgtheater’in aradigi yeni yol degildir.
*

. Burgtheater, yeni yolu impressionist uslipta buldu. Midiir
olarak ¢alistign Devlet Operasi’ndan ayrilirken Richard Strauss (1864
-1949), Redoutensaal’de (Senlik Salonu) kendisini besteledigi miizik-
le Moliére’in komedyalarindan “Le Bourgeois gentilhomme” (“Kibarlik
Budalas1™) adli komedyas: sahnelenir. Burada, bir miizik ve tiyatro
adam serefine diizenlenmis bir kutlama téreni séz konusu oldugun-
dan, bunu Burgtheater ile Devlet Operas1 birlikte diizenler. Oyuncu
Philipp Zeska'nin rejisinde, Roller’in sadece belirtilen dekorlar:
icinde Josef Turnau’un koreografisi ile tiyatro, miizik ve dans, her-
kesi bir siir gibi biiyiiler; Jourdain rolinde Willi Thaler, Lucille
roliinde Alma Seidler, Dorimene roliinde Lilli Marberg ile tipik
impressionist sahne tislibu yaratilmist: bu temsilde. O zamana degin
bu Roudetensaal’de verilen temsillerin de en pariltilist olur:s.) Ama
impressionist sahne isliibu, asil, Almanya’da Max Reinhardt ile gelisir.

1905 yilinin Mayis aymda, gazeteler Max Reinhardt’'in giiz
aylarinda, Berlin’de Deutsches Theater’in yonetimini {izerine alacagini
haber verirler. Reinhardt burada Shakespeare ve Goethe’nin yaninda
Moliére’i de sahneye kor; hem de “Tartuffe” i ... Basrolii de Franz
Wedekin’e verir. Mimik bakimindan azicik kati bir hali vardi We-

32 Turszinsky: “Albert Bassermann’, Berlin 1909, S. 28.
38 J, Wenger-Oehn: “Die Wiener Oper unter Richard Strauss und Franz Schalk”
Diss. Wien 1964, S. 18.
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dekind’in, yiizii de sanki maskeli gibiydi. Biiyiik gozleri, ¢ukurlar
icinde parildiyor, garesiz bir seyler artyor gibiydi. Onun bu hali, kendi
yazdigi dramlarimin bag kisilerine ¢ok uygundu ama, Tartuffe igin
yeterli degildi. Reinhardt, bu rolii, onunla denemisti, pek basarilt
olmadi. Wedekind, yalniz sdzciiklerin anlamini degil, ¢inlayislarini da
degerlendirmek istiyordu; oyunlarinda sesini bigimlendiremiyor, ruh
katabilmek igin zorlu bir etkileme g¢abast gosteriyordu. Bdyle oldugu
halde, gene de dil bakimindan bir ok kisileri karakterize edebilmig3<).

Reinhardt, Deutsches Theater’in yaninda, Berlin’de Kammerspie-
le’yi de (Oda Tiyatrosu) yonetiyordu. Burada da Moliére’in “Mariage
forcé” (“Zorla Evlenme”) adll oyununu “Die Heirat wider Willen”
(“isteksiz Evlenme”) adi altinda sahneye ¢ikardi (1910). Eseri Hugo
von Hofmannsthal sahne igin hazirlamisti. Roller de soyle dagitilds:
Sganarell roliinde victor Arnold, Geromino rolinde Kiihne, Do-
riméne roliinde Leopoldine Konstantin, Alcidas rolinde Mois-
si, Lykast roliinde Tiedtke, Pankrazio rolinde de Wassermann.
Ernst Stern’in dekorlar1 ve kostiimleri i¢inde de ¢ok basarili olmus
bu temsil. Siegfried Jacobsen bu basariy1 sdyle anlatiyor: “Her seyin
iizerinde, sanki Fransiz inceliginden gelen bir hava vardi. ozellikle de
Frau Konstantin neseliydi; bagtan ¢ikartan disiligi ile, Almanlarin
agirliklarm  hafifletmis gibi  goriiniiyordu; yiizercesine, ugarcasina
olan hareketleriyle (sanki, Paris’in havalarindan gelmis gibi goriinii-
yordu” ¥).

13 Nisan 1912 tarihinde Max Reinhardt, Moli¢re’in “George Dan-
din’’ini sahneye koydu. Basg-rol gene Victor Arnold’de idi. Tyrsis roliinii
de Moissi oynadi; dekor ve kostiimlerini gene Ernst Stern yapti.
Victor Arnold’un oyunu igin Siegried Jacobsen sunlar1 saptar: “Bir
bakiyorsunuz, George Dandin, kendisine acindiriyor. Bir bakiyorsunuz,
kendisinden iirkiitiiyor. Ama, hi¢ bir zaman negselendirmiyor. Act iginde
dokunakli bakiglari, insanin yiiregine saplaniyor. Bir insan kusagina
kargi tiksinti duyugusunun sessiz seslenmeleriydi bunlar; kendisine
uymayan, kendisi de egemen olamayan bakislar ... yontullmamig
Hanswurst’un bedeninde bir ruh inliyordu. Herkes de salonda, sahnede
birinci derecede bir oyuncu bulundugunu gordii.. Ertesi giin ise Arnold,
suni bir adamdi” *°). '

3* A, Holzbock: “Frank Wedekind: Regisseur und Schauspieler” (in: Frank We-
dekind und das Theater’ Berlin 1915, S. 70).

3§ Jacobsen: “Jahre der Bithne” ed. Karsch S. 72 f,

36§, Jacobsen: “Jahre der Bithne” Bd. IV, Berlin 1915, S. 39, 40.
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~ Ayni yilda Max Reinhardt, librettosunu Hugo von Hoffmans-
thal’in yazdigi, mizigini de Richard Strauss’un besteledigi “Ariadne
auf Naxos” (“Naxos Adasinda Ariadne”) adli bir perdelik operayi,
sahneye koyacaktir. Giifteci ile besteci, yeni bir sahne bigimi istedikle-
rinden, bulacaklar1 bu yeni bigime de Stuttgart’da yeni kurulan Saray
Tiyatrosu’nun kii¢itk yapisini uygun bulurlar. Reinhardt burada, Berlin’- .
de Deutsches Theater toplulugundan segtigi oyuncular: ile gelir ve de-
korcusunu beraberinde getirir. Bu konuk oyunu gergeklestirmek igin
Stuttgart’ta ¢ok caba harcamak zorunda kalirlar. Ustelik de bilyiik
gugliklerle karsilasirlar. Reinhardt’in rejiyt {izerine almast bile hos
. karsilanmaz; hele dekorcusunu: Ernst Stern’i, beraberinde getirmis
olmasina ¢ok kizarlar.

Reinhardt, biitiin yasami siiresince commedia dell’arte’yi ¢ok
sevmistir. Buna dayanan komedyalar da pek hosuna gidiyordu. Ozel-
likle bu tiiriin bigimlerine ve figiirlerine hayrandi: Oyunumsu tarzi,
sallantilari, dogmacilari, s6z ile jest kosutlutuklari, biiyiik oyun sanati
ile istiin oyunculuk ve entrika ile gelisen komik, belirtileriyle trajik
olaylar, bu tiirlin 6zel bigimlerini veriyordu. Reinhardt, bunlari,
sahneye koydugu komedyalarin igine, az gok dokuyor ama, heniiz pek
belirli olmadigindan gbze ¢arpmuyor, yalniz elestiricilerin goziinden
- kagmiyordu. Hepsinde, “Tartuffe” de, “Kibarlik Budalas®” nda ve
“Hastalik Hastasi”’nda bu dokular vardir. Bunu sahnede daha da belirt-
mek, hattd Moliére’in figlirlerini commedia dell’arte figiirleriyle birlestir-
mek diigiincesi geldi simdi Reinhardt’a Stuttgart’ta... Bu diigiince ile de,
kendisi daha gelmeden, Stuttgart Tiyatrosu’nun bas rejisorii Gerhausen’
in, ¢ok ¢alisarak Reinhardt igin yapmis oldugu hazirliklardan bir gok
sahneleri bastan asag izdi’”). Ilk temsil 25 Ekim 1912 tarihinde verildi.
" Roller Reinhardt’in toplulugundan su oyunculara. dagitilmisti: Jour-
dain roliinii Arnold, Dorak roliini Abel, Dorimene roliinii Elsa
Heims, Nicoline roliinii Camilla Eibenschiitz oynadiar. Dans
Ogretmeni Biensfeldt oldu. Ahgt Ekert idi. Ahgi Ciragim da
mimik ifadenin ustasi olan dans sanatgisi Grete Wiesenthal yapt.
Bu temsilin en ¢ekici yani: agir bash, aciklh konunun, hafif neseli
konu ile, trajik duygululugun buffonesk komikle sik1 sikiya baglanmis
olmasinda idi. Yenilik burada idi. Miizik yOnetimi de Richard
Strauss’da idi. Ernst Stern, yalniz “Kibarlik Budalasi”n1 degil, araya
katilan operayida, bu devrin mitolojik gosterilerini gergeklestirirken,
onlari commedia dell’arte Ggeleriyle islemegi-diisiintir. Bu da Hofmanns-

% H. Kindermann: “Theatergeschichte Europas” Bd. VIII, S. 803, Anm. 8.
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thal ile' Reinhardt’in taslaklarina uyar. Boylece ii¢ dekor yaratilir:
1. Jourdain’in oturma odasi, 2. Yemek salonu, 3. Naxos adasi. Oturma
odasi ve yemek salonu, graviir 6rneklerine gére XVII. yiizyil dekoru
commedia dell’arte motifleriyle bezenir, Naxos adasi dekoru da sahne-
nin tam ortasinda bir magra gosterir; magranin her bir yaninda iiger
tane palmiye vardir; palmiyelerin sadece birer kesimleri pembe ren-

ge boyanmustir; arka planda bulut, imgeli bir manzaray: gosterir. Mag-
ranm lzerine dogru i bilyiik, is1k sagan avize sarkar. Biitiin sahne
perdelerle cergevelenmis ve bir gergeve sahnesi ortaya gikmustir.”®

Reinhardt, burada “Ariadne auf Naxos™u sahnelerken, barok
oyun olanaklarini yeniden kazanmak kaygisint giitmils: “Reinhartd
~Toplulugu Moliére’i oynuyor, Grete Wiesenthal de ahg¢1 ¢iragi olarak
dans ediyordu. Bu dans sahnesi, ayni zamanda commedia dell’arte ile
agir baslt oyun arasinda bir bag oldu. Ger¢ekten de sanatgilar burada,
opera buffa (actk sacik giildiirii) ile seria (agwr bash oyunu) Oylesine
icice eritmekte bagsarilt oldular ki, hi¢ biri ozelligini yitirmedi. Biitiinii
ile de gene organik bir sanat eseri oldu oyun. “Ariadne’yi ’Le Bourge-
ois gentilhomme’ile, barok tiyatrosunu yeniden canlandirmak icin yapl-
mig ilk deneme idi bu”*). Reinhardt’in yagsamini yazan Benno Fleisch-
mann da sahneye konan bu tiyatro—opera temsili igin sunlari sdyle-
mistir: “Baroku yeniden canlandirmanin en belirli simgesidir bu. ..
yalniz ne var ki, seyirci basarist esksik kaldy; Strauss ile Hofmanns-
thal de bu iki oyunu, bir daha, birarada oynatmamaga karar verdiler.
Ama, tiyatro tarihi bakimindan bu temsil son derece dnemli olmugtur™®.
Gergekten de “Ariadne’yi. Moliére’den ayr1 oynamak iizere Hof-
mannsthal, Strauss ile birlikte bagbasa vererek yeniden yazd: ve Moli-
¢re’in komedyasindan ayri oynandi. Moliere-Hofmannsthal-Rein-
hardt bilesimi, Richard Strauss’un mizigi esliginde, ancak bundan
alt1 yil sonra (1918°de) Berlin’de Deutsches Theater’de oynanabildi.
Bu kez de bas rolii Max Pallenberg oynadi; dekorlari ise gene

Ernst Stern yapti. Reinhardt’in yaratici basarisi, seria ile buffa’nin,
trajik ile komik oyunun igice girmesinde, sahne ve ses sanatgilarinin
bu iisliipta oynanabilmelerinde idi. '

_ Serbest kalan “Le Bourgeois gentilhommeu da (“Kibarhk Bu-
dalas1”) Reinhardt, sahnelemek istedi. Bu da 9 Nisan 1918 tarihin-

38 E. Stern: “Biihnenbildner bei Max Reinhardt” Berlin 1955.

» E. Hubalek: “Hermann Bahr im Kreise Hofmannsthals und Reinhardts” Diss.
Wien 1953 (H.Kindermann: “Theatergeschichte Europas” Bd. VIII S. 518-579).

4 B, Fleischmann: “Max Reinhardt. Die Wiederbelebung des Burgheaters” Wien
1948.
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de, Stern’in dekoru iginde Deutsches Theater’de ilk olarak oynandi.
Hofmannsthal’in istedigi gibi Jourdain roliinii Pallenberg, Lucil
roliinii Helene Thimig, Dorante roliinii Johannes Riemann, Dori-
mene roliinii Else Heims, Nicole roliinii Margarete Kupfer, Covielle
roliini Hermann Thimig oynadilar. Ama, Pallenberg, Richard
Straussun miizik esliginde oldugu halde tam bir basar1 saglaya-
madi. Hofmannsthal’de bu basariksizliktan s6z eder. Ama - gene de
yanlis anlayan elestirilere ragmen, temsil 31 kez verilmis.

Reinhardt, oyun dagarcigina, 1916 yilinda, Hofmannsthal’in sahne
icin hazirladig1 Moliere’in “Facheux” (“Miinasebetsizler”) adli oyununu
‘da alir. Bu kez de onu “Die griine Flote” (“Yesil Fliit”") adli pantomim
oyuniyle birlikte oynar. Orphise roliinii Leopoldine Konstantin
Doriméne rolinii Camilla Eibenschiitz, Alceste roliini Paul
Hartmann, Ergaste roliinii de Max - Pallenberg oynar. Hof-
mannsthal, Moliére metinlerini sahne igin nasil ‘hazirladigini, Rein-
hardt’in bunlari, Stern’in dekorlariyle nasil sahneye koydugunu, Ri-
chard Strauss’a soyle yazar: “Reinhardt, son altt hafia, her aksam bir
Moliére oynuyordu: “Die Ldstigen” (Miinasebetsizler’); dyele ki, i¢inde
oyunun adindan baska Moliere’in bir tek satirt bile kalmamisti. Her
50z, bastan sonuna dek, sizin, size bagh librettonuzdandy; elestiriciler
de bunu gizlemediler”+. :

Ayni yilda, Moliere’in “Le Malade imaginaire” (“Hastahk Has-
tas1”’) adli komedyasint da sahneye kor Reinhardt. Biitiin bu oyunla-
rin sahnelemeleri /inear idi (gizgizel). Komedya yazari Moliére’in, he-
niiz tragedyanin arka plani yoktu+?). Bas-rol, bu kez Pallenbergde
idi (bkz. res. 2). Hekim roliinii de Werner Kraus oynadi; dekor-
farint O. Kaufmann, kostimlerini Krehan yapti. Simdiye dek
verilen Moliére temsilleri arasinda en iyisi idi bu; tam anlamiyle bir
sanat yapitt konmustu sahneye. ..

1923 yilinda, Max Reinhardt, Salzburg festivaline Moliére’in
“Le Malade imaginaire”i (“Hastalik Hastasi1”’) ile katilir. Ama, Salz-
burg ve buradaki festivaller icin zaman ¢ok kritikti: Demokrasinin
olusmakta oldugu ve bir ¢ok uluslarin kendi kendilerini yénetmek is-
tedikleri bir zamandi. Para da digmiistii bugiinlerde . .. Aglk, ayak-
lanmalar bas gosteriyordu. Reinhardt da oyuna, bu durumlari imle-
yen kendi dogmacisindan bir seyler katti: oyun igine oyun sokustur-

*' Briefwechsel Hofmannsthal-Richard Strauss, hrsg. von Franz und Alice Strauss:
bearbeitet von Willi Schuh, erweiterte Neuauflage, Ziirich 1955, S. 209.
** J.Kaut: “Festspiele in Salzburg”, Salzburg 1965, S. 369.
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du. Bunu da teatral bir gergeve iginde yapti. Reinhardt’in, Salzburg’a
yakin Leopoldkron ilgesinde, bir koskii vardi; oyunu, bu koskiin gerge-
vesi icine soktu. Boylelikle “Hastaltk Hastast”, aristokratlarin tiyatro
yerini almis oldu. G. Riihle, bu sosyolojik durumu; “Reinhardt, én-
derlik durumundan savunucu duruma gegmisti” diye anlatirss).

1923 yili yaz aylarinda, Max Reinhardt, Amerika’da, ilk biyik
konuk oyununu: Vollmoeller'in “Mirakel”ini sahnelemekle ugrasi-
yordu. Bunun igin de Menager Moris Gest ile birlikte bir gok yabanci
kisiler Salzburg’a ve Leopoldskron Saray’na konferans vermege gel-
diler. Bunlarin arasinda, Amerikah dekorci Norman Bel Geddes de
vardi. O da “Mirakel”in pantomim oyununu New York’daki Century-
Theater i¢in donatmak iizere gelmisti.+4). Reinhardt, 6zel kogkiine
(Leopoldskron) girip ¢ikan konuklar: Alman dostlar igin burada bir
‘temsil vermek ister. Bunun igin de Moliére’in “Le Malade imagi-
naire”’ini (Hastalik Hastas1’) seger ve toren oyunu diyerek ancak bir
aksam oynayabilecektir. Siyasal durum giivenli olmadigindan, bir kag
aksam igin izin alamaz. Temsil, koskte, 20 Agustos 1923 tarihinde
verilir ve 6rnek temsil oldugu sylenir.

~ Oyunun oyun alani, Leopoldskron’daki késkiin Salonu (Res. 3).
Bunu Reinhardt, dekorcu Ernst Schiitte’ye dzenerek dosetmis. Simdi
de, oyunun-gésteri yeri olur. Boylelikle ger¢ek alandan oyun alanina
gegisler kolaylikla saglanir. Hatta “istiin konuklar”in kendileri, bu sah-
nelemenin bir kesimini verirler. Gergi Reinhardt, ev sahibi olarak kos-
kiin dis kapisi 6niinde durmakta ve konuklar: karsilamaktadir ama, sa-
lonun kapisinda da. .. resmi kiyafette iki usak dikilir; dizlerinde bag-
lar vardir, saglar1 iki yandan umuzlarina degin sarkar; X1V. Louis
devrinin perukasi baglarindadir. Kalabalik i¢inde, zamanhma uygun
olarak giyinmis erkek ve kadinlar arasinda ¢ok sik bir kisi dolasir:
Max Pallenberg’di bu, Hastalik Hastas’'min kostiimii ile... “yiiz-
iinde sevimli bir ifade vardi; gelenlere ‘hos geldiniz’ diyordu™).
Boylece Pallenberg, Argan roliinde, konuklar: oyun igine sokan Kkisi
idi: “...onun *buyurun’ diyen sesi, konuklarin giiriiltiicii seslerinin tis-
_ tiine ¢ikiyor, her birine ¢ektigi- agrilarini anlatirken, gelenleri kendine
yaklagtiriyor; gercekten hasta oldugunu, fisildayarak soyliyor ama,
neresinin agridigi sorulunca da, soylemekte tereddiit gegiriyor, gogstinii,

-4 G, Riithle: “Theater fiir die Republik 1917-1933” Frankfurt a. M. 1967, S. 465.
“ O.M.Sayler: “Max Reinhardt and Hiks Theatre” New York 1924, S. 13.
# R." Auerheimer, Theater in Leopoldskron (= Neue Freie Press, Jg. 1923, 26
August).
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* kulaklarint gésteriyordu. Sapsari eliyle, dostlarina uzaniyor, her birini

stkr sitkiya yakaliyor ve kendisine dogru ¢ekiyor, hastaligina actyip
acimadiklarini anlamak igin de karsisindakinin gozii icine bakiyordu™*). -
Konuklar karsilamada, Argon roliindeki Pallenberg’e daha bas-
ka oyuncularda kostiimleri iginde yardum ettiler: Beline roliinii
oynayacak olan Nora Gregor, Angélique roliinii oynayacak olan
Alma Seidler, Berald roliinii oynayacak olan Louis Rainer, Dr.
Diafoirus roliinii oynayacak olan Egon Friedell, Thomas Dafoi-
rius roliinii ocynayacak olan Hans Thimig, Cléant roliinii oynaya-
cak olan Hans Brausewetter, Toinette roliini oynayacak olan
Hausi Neise. Konuklarin ardi kesilince, Argan-Pallenberg, prologunu
sOylemege baglar. Bunda konuklara ve oyunculara oynayacaklari
komedyay! tanitir; ayni zamanda da yavas yavas oyunun oynanacagl
yere gotiriir. Boylelikle konuklar, temsilin verilecegi koskiin biiyiik
mermer salonuna gegcirilmis olurlar. Giildiriici c¢agrisimlarla dur-
madan, konuklar ile bulunduklari yerler ve oyunun kisileri, 6zellikle
de baskisisi Argan’m bas sorunu olan hastalik hastahigi arasinda
iliskiler kurulur; s6yle ki: “Bizlere seref verdiginiz igin size cok tesekkiir
ederim Herr Graf ... Liitfettiniz sayin Baronesse ... Boyle uzun yoldan
tirkmeden zahmet ettiginiz igin. gergekten ¢ok duygulandim = Monsieur
Géraldy ... Ah Herr Hofmannsthal, samirsam, sizinle bir yerde tanig-
mugtik ... yanilmiyorsam Viyana’da?! Evet, giizel kenttir Viyana!
Orada iyi su da var. Ama ne yazik ki, hamur isleri de ¢ok! Bu da viicudu-
muza zarar veriyor . .. Siz, Salzburg’da mv oturuyorsunuz Herr Joung?
Glizel kenttir Salzburg! Havast da iyidir. Bacaklar giiclii olunca, daglara
tirmaimak ne de kivang verir insana! Ozgiirliik, daglarm tepesinde,
dediler bana? Ne yazik ki bunu.ben tadamadim. Benim icin bag donmesi
var oralarda. Bagim diéner benim hep ... Londra’dan mi geliyorsunuz
Mr. Cochrau? Cok ilging! Yillar var, ben de oradaydim. Bir mucize idi
benim oralara gitmem. Bir az ¢ok¢a sis var; viski de var orada. .. A,
Herr Wolff'"). Ne ¢ok sevindim sizi gordogiime! Yanilmiyorsam,
siz Berlin’lisiniz ? Ruhr’dan ¢ok yakiniyorsunuzdur her halde ?*®) Ischl’-
den de mi ?*) Sizi sevgili karimla tamgtirabiliv miyim ? Beline,sana bura-
da Dr. Koritschoner’i tamitiyorum ... Bu gen¢ kiz da benim kizim:

* G. Adler: “Max Reinhardt” Salzburg 1954, S. 108.

47 Berlin “Tageblatt’ gazetesinin basyazari.

# Cift anlamli, Burada politik anlamda: 1923 yilinda Fransizlarin bu bolgeyl ig-
gal etmelerinden, Ruhr Savaslar’ndan Rhein havzasinin Cumbhuriyet ildn etmesinden ve
bu bolgede parti savaglarindan...

# IschI’de o zamanlar, her yaz Avusturya operet bestecileri toplanirlard:.
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Angélique. Umarim candan, burada iyi vakit gegirirsiniz. Sizlere giizel
bir aksam gegirtmek i¢in elimizden gelen her seyi seveseve hazirladik.
Ne yazik ki, benim sagligim pek iyi degil; hastayim azicik! Aslinda ya-
taktan kalkmamam gerek . . . bilemiyorum ama . .. suracigimda . . . nasil
soyliveyim? llgilenirseniz sizi hekimimle tamgtirmak isterim: Herr
Dr. Diafoirus; tam bir diagnostikcidir ... Toinette, konuklara ¢ay ver
bakalm . .. Galiba, burada, negeli biricik insan benim ... sizlerden,
benimle bir az sabirl olmanizi rica edecegim. Utziilerek soyliiyorum,
ben hasta bir adanum. Istahim yok, uykum yok!...*). Barok devrini
bu mermer salonu, tavanda ve duvardaki mumlariyle aynizamanda
tiyatro salonu idi. Baska bir dekor gereksenmiyordu. Sahne esyasina
da (aksesuvara) pek gerek yoktu. Seyir yeri ve sahne birlesmisti.
Oyun yerinin ortasinda mermerden bir sémine vardi, alevleri odayi
aydimlatiyordu. $ominenin 6niinde Argan’m koltugu, bir sandalya
ve iizerinde ilag siseleri bulunan kiigiikk bir masa duruyordu. Salo-
nun toniar;, pembe renk iizerinden ayarlanmisti. Buna Argan-
Pallenberg’in omuzuna atmis oldugu yesil ipekten geceligi tam kar-
sit rengi veriyordu. Baginda ise yusyuvarlak, cilek kirmizist kenarli
bir takke vards™).

Oyuna souffleur kadin ve bir kag comédie italienne figiirlerinin bir-
likte igeri girisleriyle baslanmis. Jacobsohn, temsili sdyle anlatiyor:
O piril piril, distleri piring kapl meseden kapilar agild: sagda ve solda . . .
Usaklar, ellerinde kollu samdanlarla énde yiiriidiiler. Biri, souffleur—
kadini (o da kostiim giymisti) ortaya dek gotiirdii ve oyuncularin kar-
sisina oturttu. Ardindan Polichinelle (Brausewetter) Colombine
(Maria Ley, koreografiyi de yapan) ve Harlekin (Hans Thimig)
geldiler ve Einer Nilson’un yonetiminde, Lully’nin melodileri esli-
ginde dans ettiler*®). Bundan sonra: “Max Pellenberg de yandan geldi;
dizleri tutmuyordu sanki, ama geceligi iginde dimdikti. Bu arada, atesin
yanmmna itilmis olan hasta koltuguna oturdu ve’izin verirseniz’ diyerek
eczane hesaplarin gosteren kivrik uzun bir kagidr agtr; bununla da oyu-
nun melodisi bagladi®). Bu “melodik oyun’u, Auenheimer, yalniz bal-
let—intermédes: araya bale sokuldugu i¢in Svmez, onunla birlikte, biitiin

50 Tamami:; F. Handomovsky’de: “Reinhardt und Salzburg” O.J. S. 64.
.. " R. Auerheimer: “Theater in Leopoldskron” Neue Freie Presse, Jg. 1923 26
August. .

52 1, Jacobsohn: “Als Gast bei Max Reinhardt (= Neues Wiener Journal, 22.
~ August. Jg. 1923.

3 Ayernheimer: “Theater in Leopoldskron” (= NeueFreie Presse, Jg. 1923 26
August.
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elestirmeler, miizigin Pallenberg’in oyununu ritimlestirdigi, destekledigi
i¢in &verler. Polgar da sdyle agiklamustir: “Pallenberg ya da miizik-
ten komik olanmn dogusu idi bu. Nasil da hayal giicii, sozciiklerin sesinde
tutugmustu ? Motifli geregi, her sahnede, aninda: séz, mimik ve hareketle
cok gesitli (hattd ezici bir cegitlilikle) oynadi. Biitiin bunlar, sanat kék-
lerinin miizikte oldugunu tanitlar’®®). Reinhardt’m sahneye koyusunu,
- miizikal hareketlilik, “buyur diyen” in durmadan hayal ile hakikate
gecisleri karakterize ediyormus. Polgar, Pallenberg’in bu rolii dolay:-
siyle, onun igin: “Pathetik insana kargi canl bir yergi” demisti®).
Bunu da, Pallenberg ile, ¢ok bilgili bir kiiltiir tarihgisi olan ve oyunda
Dr, Diafoirus roliini oynayan Friefell arasindaki dogmaca dialog-
lardan 6tiirii séylemisti. Hig biri altta kalmak istemiyordu. Pallenberg
de biiylik bir dogmaca oyuncusu idi. Onun oyunu, biitiin oyunun ru-
‘hunu vermisti; Oyle ki, Reinhardt, bu dogmaca sahnesini merkez yap-
mus, biitiin sahneleri buna gore diizenlemisti. Reinhardt de 6zellikle
bu oyun ile, Pallenberg’in simdiye dek olan Clown’msi komikliginde
bilyiik bir degisiklik yapabilmisti; onu derinlestirmis ve iki anlamh
yapmisti, O zamana dek Polgar, onun oyunculugunu syle tanithiyor-
du: “Dada (kekeleme) oniinde uzun siire suada’nmin (soz sanatinin) kipiik-
lii dudaklari ve drgenleriile Clown’un diktatérliigiinii haber verirdi. An-
lamsiz seyler yapmaz ama, kendisini anlamsizliklara kaptirirdi. Her
tirlii ad¢ak goniilliiliiklere kotii bir hevesi vardi. Bunun kargisinda da
insann akl ve gerefi incinirdi”.’®) Reinhardt, Clown komigi ile entrika
tragedyasini birbiri igine sokabilmisti. Bunun {izerine de Auernhei-
mer, Reinhardt, Pallenberg’in Moliére ile i¢ten akrabaligini belirtmis
diyerek : “Her ikisi de karamsar; her ikisinde de komik patlamalar
var. On-kogullart da, acikli olami kavrayabilme ve kavradigmni trajik
bir bicimde bicimlendirebilme” oldugunu saptamistir. Reinhardt’in
oyunu, kurulus basarisina bogrlu oldugunu sdyler ve Pallenberg’in
Argan’mi s0yle 6ver: “O, kiigitk kizi Louison’un dldiigiinii samr, Angéli-
que de babasmun 6ldiigiinii samir .. i¢i ferah, duygulu ve yumugaktir
ama, gene de bir komedya figiirii olarak kalir. Biitiin diigiimler ¢oziiliir
ama, gene de matematik olmaz.””") Kiigiik Louison ile olan sahnelerde
ve ailesinin gergek anlayisini kesif i¢in kendisini “6ldi” diye goster-
digi yerlerde, Pallenberg’in oyunu, nerede ise Kiral Leare’in oyununu
andirirken, hemen ardindan, ilkel bir komik ile gene Hastalik Hastasr’-

* A. Polgar: “Ja und Nein” Bd. IV. Berlin 1927, S. 202.
% A. Polgar: “Ja und Nein” Bd. IV, S. 212.

* A, Polgar: “Ja und Nein” Bd. 1V, S. 200. )

#7 §S. Jacobsohn: “Max Reinhardt” Berlin 1910, S. 1.
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na déniisir: “ve bdoylece biz, hemen gene, onun ¢ilginligina giildiik.
Ama, bu kez, bundan oncekinden daha bagska tiirlii giildiik”*®). Argan’in
oyununda, kaba ve trajik gizgiler birbirlerini kosulluyormus. Bu da
ancak Reinhardt’in yardim eden miidahelesiyle olabilmis. Hizmetgi
Toinette roliinii, o devirde Viyana’nin en biyiik halk oyuncusu Hansi
Niese gok iyi basarmis. Salzburg’lu bir elestirmen sunlar gozler: “Onu
(Argani) kadh iyilik, kéh kotiilitkle durmadan uyandirmasi, Hansi Niese,
bu karsith oyunu ile giiclii kuvvetli bir Toinette idi. Hep iginden pa-
zarlikli geyler gozlemliyormus: gibi goriiniiyordu. Nitekim, sonunda,
Hasta’min da viicudunun belirsiz yerlerindeki agrilar, yasamak isteginden
ileri geldigi agiga vuruldu”*’). Komedyant geleneginden gelen Hansi Nie-
se, bir ¢cok yerde, “Viyana Halk Tiyatrosu” oyunlarimin kontrapunkt-
larint ¢ok iyi vurgulamis®). ikisi: Argan ile Toinette, biri bag oteki
ayak; biri hasta, dteki saglam; tam karsit bir ¢iftti. Bunlara Reinhardt,
bir de Friedel’in Hekim roliindeki giliingligiinii katmis. Kendi
kendisiyle alay ederek, kendisini doyuran bir tipti bu Hekim. Roli
ile oynama oldu onun bu oyunu. Hans Thimig’in Diafoirus roli
ise: “perisanlik iginde aydin bir geng”in goriiniimiinii vermis. Yalniz
Gregor, Belinde roliinde: “giizelligi ve durmadan degistirdigi sozle-
riyle insani ¢ekiyordu. Sizleri ardinda seriivenimsi bir ey vardl ki,
bu hem cekiyor, hem de itiyordu insani”®'). Belinde’nin karsit figlirii
ise Alman Seidlerin yumusak, yavas, lirkek Angélique’i idi:
“sahnede en giicliisii . . . oliimiine, sézde telasa diiserek bir koltuga ¢oker
ve ellerinin sessiz oyunu ile de kendisini toparlamaga ¢aligir”®).

Reinhardt’in, bu oyunu sahneye koyusunda en dnemli olay, onun,
aslindaki ballet—-intermédes’i de (ara-balesini) igine almasi olmustur.
Burada, onun pantomim ve ballet sevgisinin commedia dell’arte ve
comédie italienne ile birarada seslenmesinde beliriyordu. Bdylece bu
miizikal-dansh ara -oyunda, seyircilerin ortasinda Polichinel (Brause-
wetter) ve Colombine (Maria Ley), Harlekin (Hans Thimig) Dottore
(Louis Rainer) ve Zerbinetta (Alma Seidler), Einar Nilson’un dii-
zenledigi Lully’nin miizigiyle ddndiiler. Bununla da “komedyanin
miizikten dogusu” tamamlanmis oldu. Hepsi ¢ok hafiflemisti ama,
Auernheimer’in sandig: gibi de Reinhardt’in tiyatroyu tiyatrodan ¢ikar-

58 R. Aurnheimer: “Theater in Leopoldskron’” Neue Freie Presse” Jhrg. 1923,
26 August.

# Salzburger Chronik, Jg. 1923, 23 August.

% Ornegin: B. Fleischmann’da: “Max Reinhardt” Wien 1948, S. 166.

8 F.Krotsch: Salzburger Volksblatt, Jg. 1923, 21 August.

¢z F. Krotsch: Salzburger Volksblatt, Jg. 1923, 21 August.
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‘maga calistigindan degil, tam tersine: yasamui tiyatrolastirmak iste-

ginden ileri gelmisti. Brigitte Pecho, bunu agikea sdyle sGyler: Leopolds-
krone’deki temsil: “Yasam tiyatro olarak, tiyatro da yasam olarak
burada, hi¢ zorlanmadan igice idi”%).

*

Goriildugu gibi, Almanya’da ve Avusturya’da Moliére’i yasatmak
icin ¢ok ¢aba harcanmustir. Tiyatro adamlari: yoneticiler ve oyuncu-
lar, her devirde Moliére’in oyunlarini yeni bir goriis ve anlays ile sahne-
ye ¢ikarmuslar, iglerine kendi 6zelliklerini de katarak her devir iislibu-
ile belli bir bigimde oynamuslardir. Bigim, devrin gériis ve zevkine gore
degismisse, 0z, her devir igin gegerli kalmistir. Bu da Moliére’in olay-
lan gozlemlemede dikkath, insan yaratmada wusta, tip ve karakter
Ogelerine egemen olusundan, insanin kusurlarim agik¢a, incitmeden
ortaya koyabilmis, giilerek giildiirerek gdsterebilmis olmasindandir.
Onun yarattigl insanlar, kendi devrinde oldugu gibi, kendinden sonra
gelen devirlerde ve her ulusda vardi; bugiin de var! Insan insan olarak
kaldig siirece de hep var olacaktir. Degisen ancak motiflerdir. Bunun
igin iste Moliére yasatiliyor; bunun igin yasiyor, bundan bdyle de
hep yasayacaktir.

8 “Reinhardts Salzburger Inszenierung des “Eingebildeten Kranken”.—- H. Kin-
dermann: Theatergeschichte Europas” /Otto Miiller Verlag, Salzburg 1968, S. 49g. Bd.
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Resim: 1 Josef Kainz Alceste roliinde, Moliére’in “Misanthrop”’unda
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Resim: 2 Max Pallenberg, Moliére’in “Hastalik Hastast™ roliinde, Kammerspicle,
Berlin 1916.
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Resim: 3 Salzburg, Leopoldskron koskiinde Mermer Salon
Moliere’in “Hastalik Hastasr’nin temsil edildigi salon.
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