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YIRMINCI YUZYIL TIYATROSUNA
IMZASINI ATAN YONETMEN: REINHARDT

Ozdemir NUTKU

I. Reinhardt’in Sanatsal Gelismesi:

Cagdas tiyatroya biiylk katkilarda bulunan tiyatronun {inlii ozan-
yonetmeni Max Reinhardt, dlimiinden birkag ay Once A.B.D.'nde
yazdig1 anilarinda sdyle der: “Babam da, dedelerim de tiiccardi. Ses-
siz, az konusan ve tiyatro iizerine pek bir sey bilmeyen kimselerdi.
Dogdugum ve biyiidiigiim Viyana’da otururlardi. Bu kentin bas
tact ise “Burgtheater”idi. Bu tiyatroda iilkenin en yetenekli sanatgi-
lar1, yasamlari boyunca orada ¢alismak tizere secilirlerdi; ve Viyana’
nin asil yoneticileri de bu sanatgilardi. Onlarin giyimleri soylu smuf-
lar1 etkiler ve bir moda oluverirdi. Bu sanatgilardan biri sahnede ka-
kao igiyorsa, herkes solugunu kesip onun nasil kakao igtigini seyrederdi.
Ama bu ylizeydeki etkilenmeler disinda, Viyana seyircisi tiyatro si-
irini ictenlikle ve derinden derine algiliyabilirdi. Bu seyirci, o ender
sanatgilar toplulugunun bir pargasi idi. Bu tiyatroda bir koltufum
olmadi. O oyunlari, ben, hep uzaktan goriirdiim. Oyuncularin sesleri
asagilardan gelirdi—ama solugunu kesmis seyirciler benimle birlikte
goklere yiikselirdi—( . . .) tiyatronun en tepesindeki bu balkonda biitiin
caglarin en degerli ve en salt seyircisi vardi (...)”t. Bu amilarinda
Reinhardt'in kendi vatamim o&zleyisi yanisira, Viyana’daki tiyatro
yasamini belirtmesi de yer alir. Bu bir noktada, onun o dénemin Ame-
rikan tiyatro seyircisi karsisinda duydugu diis kirikligini da gosterir.

Max Reinhardt, 9 Eyliil 1873 yilinda Viyana yakinindaki Baden
kasabasinda dogdu. On yedi yasindayken, 1890’da, “Sulkowski” adin-
daki bir dzel tiyatronun oyunculuk stiidyosuna yazild: ve burada iki -
yil egitim gordii. Burada gesitli kompozisyon rollerine giktr. On dokuz

! Hadamowsky, “Max Rsinhardt and Austria”, Theatre Research, V,nr. 13,963. 120.




64 OZDEMIR NUTKU

yasinda, Pauline Léwe’nin yonetimindeki Rudolfsheim’da siirekli
gosteriler diizenleyen “Halk Tiyatrosu”na stajyer sanatgi olarak girdi.
Bir yil kaldig1 bu toplulukta Periciosa’da ¢ingenelerin basi, Don Carlos’-
ta III. Philip, Heilbronn’lu Kaethchen’de Friedeborn, Wilhelm Tell’de
Attinghausen, Haydutlar’da Franz Moor gibi dnemli rollere gikti.

1893 yazinda Salzburg’ taki bir tiyatro ile sézlesme imzaladl. Bu
tiyatronun basinda bulunan A.C. Lechner, onu “Sulkowskz”de oyna-
digi' rolleri ile tamyor ve begeniyordu. Reinhardt, kisa bir siire iginde
bu tiyatroda kirk dokuz degisik role gikti. Ayn: yiln Subat aynda,

“Karl Kraus’un? salik vermesiyle onu gérmeye gelen o dénemin Alman

tiyatrosunun en bilyiik otoritesi Otto Brahm’in dikkatini ¢ekti. Brahm,
1 Ekim 1894 tarihinden itibaren baglamak iizere onunla bir s6zlesme
imzaladi. Boylece, Reinhardt onun gelismesinde bilyiik rol oynayan,
o donemin en devrimci tiyatrosu olan Berlin’deki - “Deutsches
Theater”m kadrosuna girmis oldu.

Sanatct, kisa bir siire iginde Berlin’deki tiyatro gevresinin bir
numaralt adami oldu. Oyuncu olarak tiyatro yagsamina giren Rein-
hardt’in dehast her giin biraz daha, tiyatro yonetmeni olarak belirmeye
bagladi. Daha ¢ok kuramsal bir tiyatro otoritesi olan Otto Brahm’in
sahneye oyun koymasi onun giderek doyurmamaya basladi; ve 1903
yihnda da Brahm’dan koptu. Ancak daha once, 1898°de, dogalciliga
karst olan Reinhardt, Otto Brahm’in izniyle “Deutsches Theater”
in oyunculari arasinda yeni bir topluluk kurdu ve’ “QOzgilir Sahne”
anlamma gelen  “Sezessionsbithne” yaz aylarinda turnelere ¢ikti.

 Bu topluluk &6zellikle Maeterlinck oyunuyordu. Bu toplulukta ona

katdan inlii oyuncular arasinda Richard Valentin, Kayssler, Louise
Dumont, Else Heims ve Eduard von Winterstein vardis. Bu davranis
Reinhardt—Brahm iliskisinde “devlet iginde devlet” durumunu yarat-

‘migt1.

Ancak Brahm genis fikirli ve devrimcei bir tlyatro adami oldugu
igln bu davramisa goéz yumuyordu. Reinhardt’ta siirekli bir gelisme
toziiniin oldugunu biliyor ona olanak yaratmak istiyordu. Reinhardt,
bu toplulukla Prag’a, Viyana’ya ve Budapeste’ye turneler diizenledi.
Bu turnede oynanan oyunlar arasinda ibsen’in Hortlaklar’i, Hedda
Gabler’i, Hauptmann’in Baris Soleni, Tolstoy’un Karanligin Kudreti
vardi ve yeni bir anlayigla sahneye konulmustu. Ikinci yil, bu toplu-

2 Karl Kraus sonradan Reinhardt’n en biiyiik diigmam olmustur.
Knudsen, “Max Reinhardt in Berlin,” Theatre Research, V, nr. 3, 1963, 129,
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lukta izlenimcilige bir gegis goriliir. Hamsun, Maeterlinck ve Ibsen’in
simgesel oyunlar1 dagarcikta yer ahr.

Reinhardt’in Brahm’a karst ¢ikisi, onun kisiligine degildir. Ciin-
kit Brahm’in devrimci bir tiyatro adami oldugunu o da biliyordu
ve ona saygist vardi. Ama yillar gectikge Brahm’in akademik bir yolda
yiiriittiigli devrimciligin bagkalar: tarafindan tutucu bir yola sapti-
rilmasim da tiyatronun gelismesi i¢in bir tehlike olarak goriiyordu.
O ise, her tiirli tutuculuga, ahskanliklara, kaliplasmalara dogru
gotiirillen dogalciliga karsiydi. Bunun igin de, her seyden once bir
otorite olan Brahm’a kargsi ayaklandi Tiyatroda yeni soluk isteyen
ve arastiricih§i onde tutan Reinhardt, boylece yillar gectikge Brahm’
dan uzaklasti. Daha sonra aymi gereksinmeyi duyan biiylk tiyatro
oyuncusu Albert Bassermann da onun yaninda yer aldi.

Sanatgl, arastiriciligs iginde neo-romantik tiyatronun temellerini
atti. Artik onun “Ozgiir Sahne”’si Maeterlinck, Hofmannsthal, Beer-
Hoffmann gibi, yeni romantizmin giiglerini savunuyordu. Bundan b&y-
le incelemeciler de onu neo-romantik bir yonetmen olarak tanmimlamaya
basladilar. Ne var ki, Reinhardt’in 6zelligi boyle tek yonlii bir “izm”in
icinde anlatilamaz. Ciinkii sanatgi, huyu geregi, daha sonra yepyeni
aragtirmalara da yOnelmistir. Ancak kesin olan, onun Brahm’dan
kopmasiyle Alman tiyatro yasamunin yeni bir evreye girmis olmasi-
dir.

Reinhardt, 1900 yilinda, Morgenstern, Kayssler, Richard Valen-
. tin ve Martin Zickel ile “Gozliik” (Die Brille) adinda bir dernek kurdu.
Bu dernek her yil “Giinebakan Senligi” bashiiyle yaz senlikleri diizen-
lenmeye basladi. Bu senliklerde kiigiik skegler, tek boliimliik oyunlar,
tulfiata dayanan pargalar oynandi. Bu da daha sonra genisliyerek
siirekli gosteriler diizenleyen bir kabare toplulugunun gekirdegi oldu.
Boylece, topluluk “Ses ve Duman” (Schall und Rauch) adim alds.
Berlin’de “Sanatcilar Evi” (Kiinstlerhaus) adinda bir kabare tiyatro-
su kuran Reinhardt, 6nce yakin dostlara sonra da, 1901’de bir otel
salonunu kirahiyarak halka da agik gosteriler diizenledi.

Bir yil sonra, sanatciyr kabare tiirii doyurmamaya basladi ve
1901-1902 tiyatro doneminden itibaren, sanatgi bu tiyatroda tek
boliimliik oyunlar oynamaya basladi. Bunlar arasinda Strindberg’
in Giighi’si, Gustav Wied’in tek bolimliik bir oyunu ve Courteline’in
kisa bir oyunu bulunuyordu. “Ses ve Duman” in dnemli yani, Rein-
hardt’in ilerdeki baskaldirisimin ve basarisimn ilk somut isareti olmasi-
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dir+. Bu toplulukta stk sik Otto Brahm’in dogalcihgr da alaya alni-
yordu. :

1902-3 doneminde, Reinhardt, (bugiin Dogu Berlin’de kalan)
“Unter den Linden” caddesinde “Kiigiik Tiyatro”yu (Kleinestheater)
kurdu. Bu tiyatronun gerek oyun dagarcig gerekse oyun diizeni basg-
tan itibaren ve Reinhardt’in gelisim gizgisi iginde basaril sayilir. Bu
tiyatronun ilk oyunu Strindberg’in Almancaya Rausch’ (Sarhosluk)
adiyle gevrilen yapiti oldu. Daha sonra Felix Hollaender’in Acker-
mann’ ile Oscar Wilde’in Salome’si yeni bir solukla sahneye getiril-
di. Bu tiyatroyu Avrupa ¢apinda basariya ulastiran, ilk gosteri 23
Ocak 1903°te® diizenlenen Gorki'nin Ayak Takimi Arasinda’sy oldu.
Bu uygulamada Reinhardt hem oyunu sahneye koymus, hem de Lu-
ka’yt canlandirmisti. Bu oyun 500 kez oynandi. Oyun igin gesitli eles-
tiriler yaymmlandi. Bir fikir vermek {izere bunlardan birkagini buraya
aktaralim. Emil Pernerstorfer sdyle diyordu:

“Geng toplulugun Viyana’daki bu ilk gosterisi Alman sahnesinin
seyrek tattigi bir basariyt da birlikte getirdi. Dogal olarak bu
basar1 yalnizca dogalct anlayisi igindeki tiyatrolar tarafindan elde
edilebilirdi.( ...) Bir iki yil &nce Karanligin Kudreti'nde Akim’i
canladiran Reinhardt’in bu oyundaki Luka’st bazi noktalarda
Akim’e bir benzerlik getirmekle beraber, daha akillica, daha bi-

lingli ve daha bilgiyle ortaya ¢ikardmigtir’™”.

O donemin tnlii kalemlerinden Max Bukhard ise s6yle yaziyordu:

“Bu kez de Berlin’den ’Kleinestheater’ geldi ve 1 Mayis gecesi
Volkstheater’da  Gorki’nin  Ayaktakimi - Arasimda ~ oyununu
oynadi. (...) Seyirci gosteriyi biiyik bir cosku icinde, dilleri
tutulmuscasma seyretti. (...) Ve gosterinin sonunda firtina gibi
bir alkis koptu. Ciinkii bdylesine bitiinlenmis, ayrintilara inil-
mis, her seyi yerli yerine oturmus bir gosteriyi gormek mutlulu-
na erismek seyrek bir olaydir. (...) Yonetmen Max Reinhardt

2938

Luka’y: biiyiikk bir giigle ifade etti”.

Friedrich Schiitz de bu uygulamay: goklere ¢ikartmakta ve
Reinhardt’s Svmektedir:

* Fleischmann, 4-5.

5 Bu oyun 1928-9 déneminde, Zafer Sarhoslar: adiyle “Darﬁlbedayi” de oynanmis-
tir.

8 Bkz. Melchinger, 147.

? Arbeiter—Zeitung, 2 Mayis 1903, Viyana. *

¢ Die Zeit , 3 Mayis 1903, Viyana.
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“(...) Bu sanatgilarin Gorki’nin oyunundaki takim oyuncu-
lugunun giiclinii getirmeleri en 6nemli- 6zellikleridir. (...)
Bu kiigiik tiyatro toplulugu bize bir oyun diizeni saheseri
sundu. (...) Reinhardt gen¢ olmasina karsin (30 yasinda)
komposizyon ve yaght adam rollerinde biiyiik anlatim giicii
olan bir sanatgt”®.

Bu ‘giiglii tiyatro toplulugunun yanisira, Reinhardt, 1903’te yeni
bir tiyatro daha kurdu ve buna da “Yeni Tiyatro” (Neuestheater)
adini verdi. Bu tiyatronun gerek sahne olanaklar gerekse seyirci salonu
daha genisti. 1k uygulama Maeterlinck’in Pelleas ile Melisande’r oldu.
Daha sonra Anzengruber’in Cifte Intihar’n ile Hofmannsthal’m
Elektra’st oynandi. Ancak ilk gosterisi 31 Ocak 1905°te'® diizenlenen
Shakespeare’in Bir Yaz Doniimii Gecesi dilnya ¢apinda bir olay duruma
girdi. Bu oyun iizerinde yine yiizlerce elestiri ¢ikti. Biz yine ikisini
buraya aktaralim. Unlii yazar Hermann Bahr soyler diyor:

“Bir Yaz Doniimii Gecesi Rijyasi, Reinhardt’in, Berlin’de-

bugiine degin erigtigi en biiyiikk basarisidir. Oyle bir basari
"ki, hayret veren, hayranlik' uyandiran, inanilmayacak bir
basaridir bu. Bir yonetmenin kolay kolay elde edemiyecegi
bir basar1. (...) Reinhardt bu basariya nasil eristi? (...)
Once dekorun sahne ile plastik bir biitiinlige kavus-
mus oldugunu sOyliyebilirim. Karsimizda Gyle bir orman
vard1 ki, boyle bir dekorun simdiye dek higbirimiz gérme-
dik. (...) Biitiin sahne bir ormandi (. ..) ve rampin Oniine
kadar geliyordu; oyuncular ise bu ormanin derinliklerinde
ve Oniinde oynuyorlardi. (. ..) Reinhardt’in baska bir yeni-
ligi biitin oyunu musikiyle gelistirmesidir:2. (.. .) Biitin ko-
nusmalar, hareketler bu musikinin birer parcast idi ve biitiin-
den ayri degildir. (...) Her sey bir diis diinyast igindeydi.
Ama bu dii, gergegin en giizel aynasiydt. (...) Viyana diin
gece de bliyiili bir gece yasadi. (...) Sonra Berlin’lilerin,
simdi de Viyana’lilarin durmadan iizerinde konustuklar1 or-
man sahnesi geldi. Seyirci bir ¢ocuk gibi mutluydu (...) Ve
sonra bu orman seyircinin gozii 6niinde yavag yavas don-
meye basgladi. (...) Perde kapandiginda bagka bir tempo
salonu doldurdu: herkes delicesine alkigshyor ve Reinhardt,
Reinhardt! diye tempo tutuyordu. (...) Ve bunun sonu
gelmiyordu™s.

® Neue Freie Presse, 9 Mayis 1903, Viyana.

'© Bkz. Melchinger, 152.

"' Reinhardt, bu oyunda Avrupa’da ilk kez doner sahneyi kullanmlstn. Bu doéner
sahnenin yapimast Lautenschlaeger, dekor sanatgisi da Gustav Knina idi.

'? Mendelssohn-Bartholdy’nin bestesi kullanilmuistir.

3 Newes Wiener Tagblatt, 21 Mayis 1905, Viyana.
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21 Mayis 1905 tarihli Die Zeit gazetesinde ise Felix Salten, bu
uygulamada 6z ve bigim agisindan bir yenilik olduguna deginiyor: ve
bu uygulamadaki orman yorumu ile Shakespeare’in anlaminin ortaya
ciktigmi, daha 6nce goriilen alisagelinmis mekanik calismalardan son-
ra bu anlaml ve lirik gdsterinin ayni zamanda gergeklere de ayna tut-
tugunu belirtiyordu. Salten’e gére, bu orman konusuyor, sarki soylii-
* yor, dansediyor; seyredeni biiyiileyen bir gorinisi getiriyordu: tam
anlamuyle bir yaz doniimii gecesi diisiiydii bu. . Obiir yanda o dénemin
iinlii kalemlérinden Alfred Polgar, 24 May1s 1905 tarihli Wiener All-
gemeine Zeitung’a yazdig1 yazisinda, Max Reinhardt’in bu komedyayt
“bir tiiy gibi hafif, tipki bir balerinin ayaklarmin uglarinda dolasti-
g1 gibi,” sahneye koydugu belirtiyordu.

Otto Brahm, 1904’de “Deutsches Theater”n y6netimini birakip .
“Lessingtheater”in bagma gegti. Ondan sonra bu odenekli tiyatroyu
bir yil kadar Paul Lindau yonetti. 1905 yilmin yazinda bu tiyatronun
yonetimi L’Aronge tarafindan Max Reinhardt’a verildit+. Adolf
I’Aronge “Deutsches Theater”n en biiyitk ortag ve yetkilisiydi. Sa-
natg1 bu tiyatroyu 1933’e, Nazilerin basa gegmesine degin, belirli ard-
larla yonetti. Onun bu tiyatroyu siirekli olarak yonetmesi 1920 yilma
kadardir. Onun ddenekli tiyatroda ilk uygulamasi oldukga basarili olan
Heilbronn’lu Kaethchen oldu; ancak bu basari bundan sonrak1 Venedik
Taciri ile biyidi®.

Sanatg1, bu 6denekli tiyatronun baginda gegmesinden bir yil son-
ra “Yeni Tiyatro”yu birakip “Deutsches Theater”a bagli bir “Oda
Tiyatrosu” (Kammerspiele) kurdu. Bu 292 kisilik ufak bir yap1yd1
Reinhardt’m bundan sonraki gelisimi ¢ok yogun ve hizhdir. Once
Almanya’mn gesitli kentlerinde, sonra Avrupa’nin gesitli iilkelerinde
(Fransa, Italya, Ingiltere) ve daha sonra va ‘A.B.D.’nde oyunlar sah-
neye koydu.

Simdi, bir de kisaca, onun ortaya ¢ikardigi obiir tiyatro toplu-
luklarina ve eylemlerin bir goz atalim. 1909-1911 yillar1 arasinda konuk
yonetmen olarak Miinih’teki “Sanatgilar Tiyatrosu”nda (Kiinstler-
theater) birbirinin basarisini bastiran dizi oyunlar sahneye koydu. Bu
arada 1910°da, Berlin’deki “Schumann Sirki”’nde bes bini askin bir
seyirci oniinde Kiral Oidipus’u sahneye g¢ikardi 1911 yihnin Arahk
ayinda Londra’daki “Olympia” binasinda 1800 sanatginin oynadigt

4 Knudsen, 129.

15

ayni.
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Tansik Oyunuw'nu hazirladi: yeni bir cosku ve sansasyon ortaya ¢ikti.
1912’de ayn1 oyunu bu kez Viyana’da sahneledi. Seyirci sayis1 on bin-
di; oyun burada da seyircinin arasina kadar girdi. Uygulama, ali-
- sagelinmis cergeveyi kirmig seyircinin arasma karigmists. Bu yillarda,
Reinhardt Leningrad’a, Moskova’ya, Riga’ya, Varsova’ya, Kieve
Odesa’ya ve Stockholm’e turneler yapt.

1914te 1. Diinya Savast patladifinda, Reinhardt, Berlin’de,
Biilow alanindaki yeni yapilan “Halk Sahnesi’nin (Volksbiihne) yo-
netimini de {izerine ald: ve yeni kurulan bu tiyatroyu batmaktan kur-
tard1®®. O, bu tiyatroyu iki yil yonetti. ' ,

1918°de Almanya savas: yenik bitirdi. Bu geng ve atesli bir ya-
zarlar toplulugunun ortaya ¢ikmasini da getirdi. Ekonomik bir buna-
Iimin icine diisen Almanya’nin en parlak yani, geng yazarlarm giiciiy-
dii. Reinhardt, bu yazarlari yakindan izliyor ve onlara biiyiik yakinlik
duyuyordu. O sirada, yeni yapilmis olan “Kiigiik Tiyatro”yu (Kleines
Schauspielhaus) kiraladt ve “Geng Almanya” admi verdigi yeni
kusak Alman yazarlarnm oyunlarii bu tiyatroda sahneye koyma
isine giristi. Bu program iginde yer alan yazarlar, disavurumcu akimi
ortaya ¢ikaran Walter Hasenclever, Reinhard Goering, Franz Werfel,
Oskar Kokoschka, Else Lasker—Schiiler, Fritz von Unruh, Rolf Lauk-
ner ve Georg Kaiser’di".

Sanatgi, bundan sonra bilyitkk halk yiginlarina yonelecek dev
uygulamalara yoéneldi. 1919 yilinda, besbin seyirci alan “Schumann
Sirki” bozularak, bunun yerine Reinhardt’in istegiyle mimar Hans
Poelzig tarafindan yine ayni sayida seyirci alan dev bir tiyatro bina-
st yapidi. Bu tiyatroda Reinhardt’n sahneye koydugu ilk oyun
Sofokles’in Orestie tragedyast oldu. Yine bu tiyatroda Reinhardt’m
sahneye koydugu Romain Roland’in Dantor’u tiyatro uygulama tarihi
agisindan Snem tasir. Ciinkii bu uygulamada Reinhardt seyircinin
arasina giren gesitli diizeyler kullanmustir®.

Sanatgt, 1920 yilinda, Berlin’de yonettigi tiyatrojar1 birakti. Bu-
nun-en 6nemli nedeni vatani olan Avusturya’ya yerlesmek ve Salzburg
Senligi tizerinde dikkatini toplamakti.

Reinhardt, daha 1903 yilinda, Salzburg’ta bir tiyatro senligi di-
zenlemeyi aklina koymustu. Bunun igin 1906 ile 1907 yillarinda sonug

16

ayni, 130.

'7 Melchinger, 12.

18 By yapi IL. Diinya Savasi bombardiman]arinda yikilomgtir.
1 Melchinger, 13.
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getirmeyen bazi ¢abalarda bulunmustu. Boyle bir senligin diizenlene-
bilmesi ancak Viyana tiyatrolarinin en iyilerinin katilmasi ile gergek-
lesebilirdi. Bu konu ile ilgili olarak 1917 yilinda, Viyana’daki “Burg-
theater”a yazdi1 yazisi yanitlanmamisti. Ama, o cesaretini yitirmedi. -
1918 yilinda, yeni diisiincelere agik ve tuttugunu koparan Andrian
Baronu Leopold “Burgtheater”a genel yonetmen olarak ataninca,
Reinhardt bu tiyatro ile bir iliski kurabildi. Bunda Hugo von Hof-
mannsthal’in biiyiik katkist oldu. O sirada (1918) Avusturya’da monar-
si yikilmig cumhuriyet kurulmustu. Tutucu bir anlayisin yerini,
devingen ve devrimci bir anlayis almisti. Boylece Salzburg Senligi ger-
ceklesme yoluna girdi. Bu senligin yiiriitilmesi i¢in Reinhardt, Besteci
Richard Strauss, o donemindeki “Burgtheater” yoneticisi Franz Schalk
segildiler®. Daha sonra bu yiiriitme kuruluna inlii yazar Hofmann-
sthal ile Alfred Roller de segildiler. Gerekli hazirliklar yapildiktan son-
ra bu senlik 23 Agustos 1920 tarihinde?! Salzburg Katedrali 6niinde,
Jedermann ile basladi. ‘Reinhardt’in oyun diizeniyle biiyiik yankilar
yapan bu gosteri, bir Ingiliz “mister”i olan Everyman’den Hofmann-
sthal tarafindan uyarlanmisti. Salzburg Senligi, bu tarihten sonra ba-
z1 araliklarla bu giine degin Orta Avrupa’nin en 6nemli senliklerin-
den biri olarak siirdii. Reinhardt, Jedermann’dan baska biiylik basar:
sagladig1 oyunlar da sahneye koydu. Bunlar arasinda, Moliére’in Hasta-
Iik Hastasrmi, Hofmannsthal’in Biiyiik Diinya Tiyatrosu'nu, Vollmdller’-
in Tanstk Oyunw’nu, Gozzi’nin Turandot’unu, Goldoni’nin ki Efendi-
nin Usagrn, Schiller’in Haydutlar’in1 ve Hile ve Sevgi’sini, Shakespea-
re’in Bir Yaz Doniimii Gecesi Riiyasi'ni, Goethe’nin Faust’unun 1. ve
I1. bdliimlerini vb. degisik ve dev uygulamalar olarak ortaya gikardi.

Salzburg Senligi’nin tarihine bir goz atacak olursak bunun Salz-
burg tiyatro yasamui ile ilgili bir gelisim oldugunu goriiriiz. Mozart
ile baglayan bu gelenek yillar boyu gelismis ve Reinhardt ile diinya
¢apinda bir senlik durumuna gelmistir.

Sanatgi, yalnizca Katedralin 6niinde degil, Salzburg’taki “Stadt-
theater”’de, hatta kendine ait olan Leopoldskron Satosunu’nun salon-
larinda bile oyunlar sahneye koyarak tiim Salzburg kentini bir tiyatro
durumuna sokmustur.

1924 y11inda, tekrar Berlin’e giden Reinhardt, “Komddie™ ti-
yatrosunun bagina gecti. 1929°da da onun yeniden “Deutsches

#* Hadamowsky, 125.
2 Melchinger, 148.
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Theater”1n basinda goriiriiz. Boylece o, bir yandan Salzburg Senligini,
obiir yandan Berlin’deki iki 6nemli tiyatroyu yonetmeye basladi.
Onun bu ikinci gelisiyle “Deutsches Theater”in oyun dagarcigr da
cok degismisti; sanat¢i burada o dénemde kimsenin cesaret edip de
sahneye ¢ikaramadigi oyunlari sahneye koydu. Bunlar arasinda Zuck-
mayer’in Képenick’li Yiizbagi, Bruckner’in Kiralice Elizabeth, Unruh’
un Phaea, Offenbach’in Hoffmann Kontesi vardi; “Komddie” deise
Pirandello’nun Alt: Kisi Yazarmni Ariyor Reinhardt’in yonetimindeki
acilig gdsterisi olduzz.

Reinhardt bu ydlar iginde, Viyana’daki “Josephstadt” tiyatro-
sunun da basina gegti. Sanatgmin “Deutsches Theater”in basina bu-
lundugu dért yillik ikinci donemi 1929 ile 1933 yillari arasindadir.
Onun bu tiyatroyu birakmast Nazi’lerin basa gegmesiyiiziindendir.
Sanatgt bu Snemli tiyatroyu birakirken Hauptmann’m Giin Batarken
adliyapitint sahneye koymus ve bu simgesel oyunla duygularlm be-
lirtmigtir.

Biitiin bunlar olurken, Reinhardt, Viyana’da “Burgtheater™:
yonetenlerle bir ¢atisma igindeydi. O, Berlin’deki tiyatrolar: birakarak
bir anlasma geregince Viyana’daki “Burgtheater’a girmek istiyordu.
Ayn zamanda Salzburg Senligi’ni de ydnetecekti. Ancak o siralarda
“Burgtheater”’in basinda olan Anton Wildgans, tiyatronun geleneksel
iislibu tehlikeye girer korkusuyle kendinden énce Reinhardt ile yapil-
mis olan anlasmay: bozdu. Bunun iizerine, Reinhardt, “Josephstadt”
tiyatrosu tarafindan yapilan teklifi kabul ederek 1924 yilinda bunun
basina gecti ve 1935’¢ kadar bu tiyatroyu yonetti. Ayni yillarda, sanatci
Viyana’nn gesitli yerlerinde oyunlar sahneye koydu; kisacasi tiyatroyu
yapilarin disma ¢rkarda.

Tutucu “Burgtheater”, birgok dnemli kisilerin uyarmalarina karsin,
Reinhardt’tan ¢ok cekindigi icin gatist altinda ona yer vermek istemi-
yordu. Belki de Reinhardt’in gelisimi disiiniilecek olursa bu onun
lehine bile olmustur. Ciinkii uzun bir gelenegi olan bu kiraliyet tiyatro-
sunun tutuculugu Reinhardt’in elini, kolunu bagliyabilir, o da higbir
yenilik yapamaz duruma gelebilirdi. Bu .tozlanmis tiyatroyu, Rein-
hardt’in yeniden hayata kavusturup kavusturamiyacagi da o dénemde
giiniin konusu olmustu. Reinhardt birkag kez “Burgtheater”in basina
gecmesi i¢in aday gdsterilmis, ama bu is hicbir zaman olmamustir?>.

22 Knudsen, 130.
* Hadamowsky, 126.
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Daha 1917 yilinda, Reinhardt’m “Burgtheater”in basina gegmesi
igin bir calisma goriilir. Viyana ¢ikmakta olan Fremden Blatt adli
gazetenin 1 Nisan 1917 tarihli sayisinda soyle yazar:

“Almanya’nin en popiiler tiyatro yonetmeni Burghteater
yoneticiligi icin distiniilmektedir. Ancak yakm gevrelere
gore bu diisiince gergeklesmiyecek bir seydir”.

. Gazetenin “yakin gevreler”’den kasti, dogal olarak, “Burgtheater”
in basinda bulunanlardi. Ciikii bu kimseler gelenegi siirdiirmek iste-
yen ve her tiirlii yenilige arkalarimi dénmiis kimselerdi. 1921°de Wild-
gans’tan 6nce “Burntheater”in basinda bulunan Albert - Heine?s,
Reinhardt’in hem “Burgtheater’’da, hem de Viyana Operasi’'nda oyun-
lar sahneye koymasini istiyordu. I. Diinya Savasi sirasinda “Burg-
theater”in kadrosu zayiflamisti. Heine, Reinhardt’in yaninda ¢alisan
bityik. oyunculari da bu nedenle “Burgtheater’a ¢ekmek istiyordu.
O sirada Reinhardt’in yaninda su oyuncular vardi: Werner Krauss,
Max Pallenberg, Paul Hartmann, Helene Thimig, Mady Christians,
Walter Janssen, Agnes Straub, Hermann Thimig, Ernst Deutsch.
Bunlarin tiimii de {nlii sanatgilardi. Reinhardt’in sahneye koyacagi
oyunlarin ilk ikisi de segilmisti: bunlar, Biichner’in Dantor’un Oliimii
ile Hofmannsthal’in Zorlular’s idi. Ancak bu tasariya ¢ok sert bir yolda
karst cikildi ve Heine’nin yerine gecen Anton Wildgans® bu tasariyi
“ihaneti getiren bir mantiksizlik” olarak nitelendirdi®’. Wildgans’in
tiyatroya operadan daha yabanci olmasi ve gelenegi koruma kaygusu,
Reinhardt’1 iyi tamimadigindan ona bu sozleri sGyletmistir. Bu arada,
tutucu gevreler de Reinhardt’s getirmemek igin her gareye bagvur-
muglardir.

Ancak onun tutuculara en giizel yaniti, “Josephstadt™ tiyatrosu-
nun bagina gectikten sonraki tiyatro eylemi oldu. Halk zaten
Reinhardt’a hayrandi. Onun oyun diizenleri Viyanahlar {izerin-
de biyiik etki yapiyordu. Bu durum Reinhardt’s rahatlatti ve o da ya-
vas yavag Viyana’ya yerlesti. Ayrica, Sanatginin karakterindeki Avus-
turyalt 6z, o déneme degin Alman tiyatro havasina alismis olanlar
yavas yavas onun yanina ¢ekmeye bagladi. Reinhardt’in ozelligi ile
kaynasmus olan “Berlinlilik” de onun sanatini bir biresime gotiirii-
yordu.

# Bilgi igin bkz. Barbaba Pflaum-Elisabeth Pablé, Wien Spielt Theater, Wien 1964,
61.

# aynl 62.

% Fleischmann 159.
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Reinhardt’in 1924 ’ten 1935 degin, siirekli, 1937’ye kadar da ara-
likli olarak yonettigi “Josephstadt” tiyatrosu Avusturya tiyatro tarihi
icinde bir efsane durumuna gelen bir basariya eristi®’. Gosteriler ya-
nisira onun diizenledigi edebiyat matineleri de tiyatronun Ustiin bege-
nisini siirdiiren cabal\ardan biriydi. Onun 1925’te bu tiyatroda sahneye
koydugu Jki Efendinin Usagi, yenilestirilmis bir commedia dell’arte
teknigi ile seyirciye sunuldu. Bu oyun igin sanatginin hazirladigt oyun
diizeni defteri bilyiik bir yaratma eyleminin delili olarak kabul olunur™.

Bu biiyiik yonetmenin Viyana’da sahneye son koydugu oyun
Franz Werfel'in Bir Gecede (In einer Nacht) adli oyunu oldu (5 Ekim
1937)®. 1938 yilinin baginda, Salzburg Senligi i¢in programi tasarlar-
ken Nazilerin Mart ayinda Avusturya’yr isgali lzerine Amerika’ya
gbc etmek zorunda kaldi. Reinhardt, zaten 1933’te Hitler basa gegti-
ginde, aslen Yahudi oldugu i¢in Almanya’daki galiyma doneminin
sona erdigini anlamis, bunun igin de Avusturya’ya gelmisti. Hitler
basa gectigi sirada Ingiltere’deydi: 16 Haziran 1933’te Nazi hitkiime-
tine.uzun bir mektup yazdi: »

“Kurk yila yakin bir siiredir Alman tiyatrosu igin bir oyuncu,
bir yonetmen, bir 6gretmen olarak durmadan galistim.(. ..)”

diyerek g¢alismasinin bilangosuﬁu ¢ikaran sanatgi, mektubunu sdyle
stirdiiruyordu: _ '
“Bugiine degin Deutsches Theater’in, Kammerspiele’nin ve
Grosses Schauspielhaus’un yoneticisi olarak ¢alismis olan
benim i¢in ne yazik ki tek bir olanak kaliyor: o da bitiin
yasamimu verdigim Almanya’ya veda etmek ve bu hayat
gorevimi devralmak icin Almanya’y: davet etmek (...)"".

Bu mektup yamtlanmamustir. Dogal olarak Nazi hiikimeti onun yo-

netimindeki tiim tiyatrolar: onun elinden almig; hatta kendi maliolan
Leopoldskron Satosu’na da el koyarak karargdh yapmuistir.

Reinhardt, yasaminin son bes yilint Amerika Birlesik Devletleri’
nde gecirdi. Ama bu yillar onun, Avrupadakilere oranla, basarisiz
oldugu yillardir. Amerika’ya gittiginde diinya c¢apmnda bir tiyatro
adam1 ve tiyatro alaminda devrimler yapmis bir sanatgiydi. Onun
basarisizlig1 ilerlemis yasindan dolayi degil, A.B.D.’nde o donemdeki
tiyatro anlayisinin - Avrupa’dakinden degisik olusuydu. Ludwig

# aym, 167.
2 ayni, 186.
2 ayni, 187.
% Pinthus, “Max Reinhardt and U.S.A.”, Theatre Research, V,nr. 3, 1963, 157-8.
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.Ullmann, onun Amerika’daki ¢alismasmi soyle Ozetler: “Reinhardt,

bu diinyaya kitaplardaki trubadurlardan biri gibi geldi”s!.
Sanatgi, daha Once Almanya’da yaptigt gibi, Hollywood’da da

- filim g¢evirmistir. Daha 6nce 6grencisi olan iinlii sinema yOnetmeni
-William Dieterle ile birlikte Bir Yaz Doniimii Gecesi Riiyasrni film

olarak yapmis, ancak bu genis 6lgiideki ve goz kamastirict olan galig-
may: gorenler filmi tutmamislardir. Bu basarisizlik iizerine Reinhardt;
esi Helene Thimig ile Hollywood’da bir tiyatro okulu agmis; ne yazik
ki ilgi gérmeyince bu okulu da kapamak zorunda kalmistir. Ameri-
kan halki, Reinhardt’1 Orta Avrupa seyircisi kadar anliyamamustir.

Onun yasaminin son yillarinda hemen hemen bir tek basari yoktur.
Bu arada Broadway’de bilyiik oyunlar sahneye koymus, ama bu ti-
yatro g¢evresinin ticari ve reklamlarla dolu havas: icinde onun istedi-
8i sanat tiyatrosu tutunamanustir. Bu sanat havasi, onun 6liimiinden
yirmi vil sonra Broadway’e ulasabilmis ve onun yaptigt deneylerin
sonuglart gen¢ kusak Amerikan tiyatrosunda yerini bulmustur.

1940 yilinin Temmuz ayinda, sanatgi bir zamanlar ona dramaturg-
luk etmis olan Kurt Pinthus’u, Hollywood tepelerinin birindeki kiigiik
evine ¢agirmstir. Istenilen saatte-aksam saat dokuzda-Reinhardt’in
evine giden Pinthus, onu, ¢ok sevdigi Tiirk kahvesini icerken bulmus-
tur. Once eski giinlerden ve diinyanin durumundan baslayan iki eski
dost, sonra Reinhardt’in istegi ile bahgeye ¢ikmiglardir. Reinhardt,
Pinthus’a, “Yirmi yil Once tiyatromda dramaturg’tun: simdi de sana
bir sey damigmak istiyorum. Bildigin gibi su son yillarda hep basari-
sizhiga ugradum. Hatta Thronton Wilder’le olan ¢alismam da pek tu-
tulmadi. Ama yine de bir Amerikan yazarinin oyununu sahneye koymak
istiyorum. Kimi diisliniirsiin ?” Pinthus, William Saroyan’in onun
begenisine ve iisliibuna uyacagini belirtmistir. Cinkil siirsel romantizm
ile psikolojik gercekgiligi kaynastirmis olan Reinhardt igin en uygun
yazarin Saroyan oldugunu diisiinmiistiir Pinthus. Reinhardt 6nce bir
siire susmus, sonra ¢ekingen bir sesle, “Evet-ama ne dersin, Saroyan
oyununu sahneye koymama izin verir mi?” demistir. Pinthus, bunun
hayatinda duydugu en aci sézler oldugunu belirtivor. Bu yetmislik,
diinya gapinda, efsaneler yaratmis, tiyatroda ¢igir agmus deha, o sirada
otuz iki yasinda bulunan Saroyan’dan ¢ekinmektedirs2z. Bu olay
Reinhardt’in kendine olan giivenini nekadar yitirdigini gosteren act

bir gercektir.

' Fleischmann, 213.
2 Pinthus, 162.
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Yasammun son yillarinda (1943), Reinhardt, New York’ta kiigiik
bir sanat tiyatrosu agmayi ve bunun igin de oyuncular: kendi yetistir- '
mek istiyordu. Onun agmak istedigi tiyatronun bigimi, o ddnemlerde
pek taninmiyordu. Oyunun ortada oynandifi, oyun yerinin seyirci-
ler tarafindan ¢evrelendigi bir tiyatro istiyordu sanat¢l. Ama o bu
dilegine ulasamadan 6ldi. Gunlerce felgli olarak konusamadan, ha-
reket edemeden yatti ve bu bilyiik tiyatro adami 30 Ekim 1943’te
yarattif1 zengin diinyaya gézlerini kapadi®3. Oysa onun agmak istedi-
i tiyatro, giiniimiiz tiyatrosunun en ¢ok tuttugu “Cevreli Tiyatro”
bigimiydi.

I1. Reinhardt’m Kisiligi, Diisiinceleri ve Tutumu:

Cok yénlii bir kisiligi vardir Reinhardt’in. Kindermann’a gore,
bu kisilik onun Avusturya’dan getirdig§i zengin Barok Kkiiltiriyle
aciklanabilir. Sanatg1 o giine degin siiregelen oyun diizenlerinin digina
cikmis ve yonetmene hareket Ozgiirligii veren bir ¢alisma diizeninin
essiz bir temsilcisi olmustur. Reinhardt ilk kez yonetmen—dekorcu
—giysi sanatgis: iligkisini en yetkin bir uyum iginde sokabilen bir sanat-
cidirs+, O, kendi ddneminin tiyatrosunu degil, kendi ddnemi iginde
yapilmas: gereken tiyatroyu varetmistir. XX. yiizyihn ilk otuz yilin-
da Orta Avrupa tiyatrosuna egemen olan bir yonetmendir Reinhardt. -
Belli egilimi olan bir yonetmen degil, tiyatro estetifi ve anlayist
icinde gesitli denemeler yapmis bir sanatcidir.

Onu daha iyi agimliyabilmek igin, onun tiyatrodan ve tiyatronun
gorevinden ne anladigini gormeliyiz. Reinhardt, Volmoller’in Tansik
Oyunu igin hazirladigi oyun diizeni defterinin 6nsoziinde soyle der:

“Tiyatronun gorevi, diinyayr Kkitaplarn tozlarindan aritip o
diinyaya can vermek, yasam damarlarina kan vermektir-hem de bu-
giiniin- kanim asilayarak. Boylece, kitaplardaki tozlanmis dinyay:
kendimizle ve yasamumizla yakin bir iligkiye getirmek ve o diinyanin
icimizde yasamasim ‘saglamaktir. (...) Hayatiyet, tiyatronun vazge-
cilemez en degerli ogesidir.”

Sanatg1 tiyatronun gorevini agikladiktan sonra tiyatro oyuncu-
suna, sonra da estetik konusuna geger:

“Oyleyse, regeteler yazmayin oyuncuya, ama onlarin daha
rahat soluk alabilecekleri, daha igten yastyabilecekleri atmos-

3 ayni, 163.
3 Heinz Kindermann, “Yirminci Yiizydin Baginda Avrupa Tiyatrosu,” gev.: Ne-
vin Selen Konferanslar, Ankara Universitesi 1969, 37.
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feri yaratin. Eger gerekiyorsa sahne esyasini ve teknik makine-
leri kullanmaktan gekinmeyin, ancak eger gerekmiyorsa da
bunlart zorla sokmayin yaratacagmiz diinyaya. Olglimiiz,
bir yapit;, oyunu yazanin yasadig1 ¢aga gore oynamak degil-
dir. Oyunu yazanin yasadifi ¢agt on diizeye almak bilge
tarihgilerin ve ‘miizelerin aradigi bir degerlendirmedir.
Olgiimiiz, bir oyunu kendi donemimiz icinde yaganir duruma
getirmektir”>. '

Bu sozleriyle sanatgi tiyatronun igerigine deginmektedir. Edebi-
yattan tiyatronun ayricaliklari, tiyatronun her donemde kendini ye-
nilemesi ve insanlarin en biiyiik sanat1 olan yasama sanatina etkin bir
yolda katilmasi ve insanlarin yasama diizenine yarari Reinhardt’in
bu sozleriyle agik ve secik ortaya ¢ikmaktadir. -

Reinhardt’in ¢agdas bir tiyatro adami olarak tiyatroyu gérevci
agidan ele -almasi, ¢ogu kez bigimci elegtirmenleri onun kargisina
gecirmistir. Hele onun, dogru yolda, klasikleri cagdas anlamlan igin-
de sahneye getirmesi tutucu gevrelerin saldirisina ugramistir. Ama
zaten o bu tutucu ¢evrelerin buzullarini eritmek, kaliplarini kirmak
istiyordu. O bu kaliplasmis gevreyi sOyle Gzetler:

_ ketler, bir hayaletler tiyatrosunu ortaya gikartmaktadir’®,

“Burjuva diizeni, ¢ok dar bir smir igindedir ve duygu yo-
niinden kisirdir. Bu diizen, yoksullugu iginden, bazan ko-
tiiye bazan dogruya yonelten erdemleri varetmistir. (...)
kaslarimiz ve organlarimiz tutulmasin diye her giih cimnastik
yapariz. Oysa biitiin yasamimiz boyunca is gorebilecek
yetide olan ruhsal organlarimizi kullanmayiz ve bdylece,
zamanla onlarn is gérme yetilerini yok ederiz. (...)
Farkinda olmadan, bazan yirekten bir gilliigiin bizi nasil
rahatlattigim, igten bir aglamamanin bizi nasil hafiflettigini
ya da bir kizginhgin bizi nasil yumusattigini duyariz.
Evet, stk sik bdyle bir kagisi elimizde olmadan isteriz.
(...)Biz, insanlar toplumsal bir kalkan olarak kullandigimiz
belli birkag anlatim bigiminin digina ¢ikamayiz. Bu korunma
yolu Oylesine katt ve dardir ki, dogal bir duygu bosanma-
sina olanak kaimaz. Her duruma uydurdugumuz bir iki dii-
zine sOzciigimiiz vardir; katibyormus, seviniyormus, de- .
gerlendiriyormus gibi yaparak aldigimiz tavirlarda ya da
her insan1 yiiziinde ayn1 bigimde beliren kibarlik siritmasim-
sinda oldugu gibi. Diigiinlerde, vaftiz ve cenaze torenlerin-
deki el sikigmalar, seldmlasmalar, kas ¢atmalar giiliimse-

meler korku verici bir duygu yoksunlugu ile yapilan hsare-
2936

* Qliver M.Sayler, Max Reinhardt and his Theatre, New York 1924, 65.
% Max Reinhardt, “Oyuncu Uzerine Konusma” ¢ev.: O.Nutku, Tirk Dili, XV,
nr. 178, Temmuz 1966, 924, 925.
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Reinhardt, iste, bu kaliplagmis yasamin “hayaletler tiyatrosunu”
na karsidir. Ciinkii bilir ki, “fiyatro biiyiik ruhlardan yoksun kaldr mu,
diinyanin en zavalli igi, en acinacak orta mali olabilir”. Sanatgl,
aym konusmasinda, tiyatronun kendi ¢agi 1<;mdek1 durumunu da sdy-
le Gzetler:

“Tiyatro, bugiin kendini yagatma savast i¢indedir. Ama bu
savag, genel bir sorun olan, giseyi yasatma savagi degildir.
Tiyatro, daha ¢ok kendi damarlarindaki kandan act ¢ekmek-
tedir; bugin- uzun bir siredir oldugu gibi-ne yalnizca
edebi besilerle doyurulabilir, ne de salt tiyatro vitamini ile
ayakta tutulabilir’™®.

Reinhardt bu soézleriyle giniimiiziin biylk y&netmenlerinden
Peter Brook’un da karsi ¢ikmakta oldugu “dldiiriicii tiyatro”*nun
karsisina dikilmektedir. Daha 1918 yilinda, Heinz Herald, Reinhardt’s
konu alan derlemesinin baginda, ¢agdas-tiyatronun gorevi olarak,
cagdas dinyanin “azgin coskusunu ve durumunu sanatsal bir bii-
tinliik icinde” yansitmak oldugunu sdyliyor, bunun icinde tiyatro-
nun tiim sanat dallarindan yararlanmasi gerektigini tekrarladiktan
sonra Reinhardt’in kigiligine deginiyor: '

“Suras1 muhakkak ki, su son on bes yildir (1903’ten 1918%), ,

tiyatro, Max Reinhardt ile tiimden devrime girdi. Ondan
tiyatroyu ¢agdas gelisime paralel bir yolda degistirebilmek
igin gerekli olan yetenek, giic ve yiireklilik var. O, cagimu-
zin biiyiik yénetmenlerinden biri degil, cagimizin en biiyiik
yonetmenidir. O tek yanli degildir; tiyatronun varabilecegi
biitiin  yollarda ¢alisarak yenilikler getirdi. (...) Yarmn
tiyatrosu iizerine konugmak istiyorsak Reinhardt’1 iyi an-
lamamiz gerekli”*.

Nitekim Reinhardt, 23 Nisan 1929 tarihinde Viyana’daki Tiyatro
Seminerinin agilisi dolayisiyle yaptify konusmada, “Gegmigin yerine
gelecegi kuralim. Bir zamanlar tiyatro yasammn sirdiiriildiigii yerde,
bundan béyle canl bir tiyatro dogsun”,+ diyordu.

% aym, 924.

¥ aym, 923.

% Bkz. Peter Brook, The Empty Space, Mlddlesgx 1968, 11-46.

+ Heinz Herald, “Das Entstehen einer Inszenierung,” Reinhardt und seine Biihne,
Berlin 1918, 13. '

4" Max Reinhardt, “Seminer Ogrencilerine, > gev.: Melahat Ozgi, Tirk Dili, XV,
nr. 178, Temmuz 1966, 927.



78 ] 8ZDEMIR NUTKU

0, belli bir tiyatro anlayisim degil, degisik tiirde oyunlari cagdas
anlama gore sahneye getirmeye galisan bir yonetmendir. Onun tiyatro
sahnesine getirdigi cagdas cosku, onu bir yeni-barok islibuna sok-
maktadir. O ¢ogu kez yeni-romantik, izlenimci ya da simgeci olarak
kabul edilmistir. Ancak onu tek bir anlayisa sokmak, onun yapmak
istedigini tek ydnden gormek, onun genis kapsamli galigmasini sinir-
Jandirmak demek olur. Dogalciliga karsi gikan, sliiplastirmadan sik
sik yararlanan Reinhardt’in disavurumcu alanda da ¢alismalarn vardir.
“Tiyatroda, dogru olan bir tek artistik bigim yoktur” diyen sanat-
¢t “tivatro tiyatronundur,” sOziiyle de bu disiincesini vurgular.
Yukarda da belirttigimiz gibi, onun tek iislibu olmayisi, onun iize-
rinde cgesitli tanimlamalara yol agmistir; kimi ona “yeni-Meininger”
derken, gogunluk onu bir yeni-romantik ya da izlenimci olarak tanim-
lar.

Belki Reinhardt’in tutumunu sdyle Ozetliyebiliriz: onun gesitli
yollardan giderek ¢ok basarili oyun diizenleri ortaya ¢ikartmasi degi-
sik Uslliplarda uygulamalari varetmistir: iste onun iislibu da bu gok-
Uslpluluktur. Bugiin, iinlii oyun yazart Dirrenmatt’in sdylemis ol-
dugu su sozleri Reinhardt’in tutumu igin de gegerli saymak dogru
olur:

“Sahne benim igin, birtakim kurallar koyma, bir diinya
gOriisiinii savunma ya da agiklamada bulunma alani degildir.
‘Benim i¢in sahne, olanaklarini anlamaya c¢alisarak cal-

- mak istedigim bir musiki aletidir. Oyun yazari olarak il-
gilendigim ¢agimizin giincel sorunlaridir’42.

Diirrenmatt’in bu sozleri sanki Reinhardt igin sdylenmis gibidir.
. Reinhardt da sahne olanaklarini arastirarak sahneyi bir musiki aleti
gibi kullanmis; ve kullanirken de yasadigi zamanimn giincel olaylart
ile ilgilenmistir. Diirrenmatt’in iisliip konusunda soyledikleri de
Reinhardt’in 6zelligine uyar: .
“Artik ortada bir tek tsliip degil, yalnizca bugiinkii sanatin
ozelligi olan birgok uslfip vardir”«s.

Diirrenmatt’in bu sozleri, onun kendi vatanimin Barok anlayist
iginde yetistigini gosterir; tipkt Reinhardt gibi. Ciinkii Barokta diinya-
ya ¢ok genis bir pencereden bakilir ve gesitli sanatsal yonlere gidile-
bilir. Oysa romantizm sinirhidir. Reinhardt ise yoresel ve sinirli bir
yonetmen degil, uluslararasi 6zellikleri olan bir sanatgidir.

2 F. Di.irrenmatt', Theaterprobleme, Zirich 1955, 8-9.
+ ayni, 20.
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Reinhardt’in plastik butiinliige 6nem vermesi, sahneyi gesammi-
kunstwerk (toplu-sanat-yapit1) anlasiy1 iginde gelisime sokmast onun
Appia ve Craig gibi tiyatro adamlarinin ‘etkilerinde kalmis olmasiyla
da ilgilidir. 1904 yilinda, Appia ile Gordon Craig’in dekor taslaklar
Berlin’de sergilenmisti. Ama ondan 6nce de bu iki tiyatro adamini tani-
yan ve kendine yakin bulan Reinhardt, her ikisinden de esinlenmistir.

Obiir yandan sanatgiya hayran olan, ama onun tutumunu ek-
sik bulan iinli elestirmen Siegfried Jacobson, onun sahneye koydugu
Turandot {izerine §0yle yazar:

“Edebiyat, tiyatro, resim, musiki, bunlarin tiimii yeni bir
biitiine erismis. Basarili bir toplu-sanat-yapiti. Iyi ama in-
san olarak ben de bir toplu—sanat-yapitiyim. Benim de
yalnizca gormeye yarayan gozlerim yok; benim de duymak
i¢in bir yiiregim, dilginmek i¢in bir beynim var. Oysa
Reinhardt benim yalnizca gozlerimi dikkate almis; ylire§im
ve beynim bombos tiyatrodan gikiyorum”*.

Jacobson, Reinhardt’tan daha bitinlenmis bir tiyatro eylemi
istiyordu. O donemin basta gelen elestirmeni olan Siegfried Jacobson,
1920 yihinda, Reinhardt’t pollitik ve tarihsel agidan galigmalar yap-
masl igin uyariyordu. O giine degin Reinhardt, yeni Barok tiyatrosu-
nun gelenegini baslatmis ve bunun estetigini tamamlamis durumdaydi.
Jacobson’a gore, Reinhardt, Shakespeare ve Alman klasiklerini oyun
dagarinin en baginda tutmali, modern ¢aligma igin de Strindberg’e
el atmaliydi.

Reinhardt’in yonettigi Shakespeare oyunlar1 o doneme gore yep-
yeni bir anlam kazanmugtir. Yine Jacobson $dyle yazar bu konuda:

“(...) o ve oyunculan: i¢inde yasadiklar1 ¢agin g¢ocuklari-

1ar1d1r gbzleriyle, beyinleriyle ve duygulariyle 1914 kusa-.

gmin ayd1n1ar1d1r1ar”“5

Ve Shakespeare biitlin zamanlarin yazari oldugu igin, Reinhardt
“bu sliimsiiz yanini, evrensel éziinii ele alip onu bizim anllyacagzmzz
bir dile gevirmektedir™.

Simdi biz sanatginin Shakespeare uzerine diisiindiiklerine bir
g6z atalim:

* Henning Rischbieter, “Die Wunde Reinhardt,” Theater Heute, 1966 /IV, 28.
* ayni, 26.
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“(...) Shakespeare tiyatronun en biiyitkk ve higbir kimseyle
kiyaslanmayacak bir raslantisidir. O, hem yazar, hem oyun-
cu, hem de yonetmen idi. O sozciikleriyle manzaralar bo-
yayan bir ressam, bilyilk anitlar yapan bir mimardi; o bu
dilnyanin ikici yaraticisiydi. Ciinki o insani bilyiileyen
kusursuz bir dinya yaratti: ciceklerle siislii ovalari, firti-
nalariyle denizleri, giinesin, aym ve yidizlarin 1s1gmi, biitiin
korkunglugu ile atesi, hayaletleri ile havay: ve insanlart diin-
yaya getirdi. (...) O, bitlin insanlar1 gériinmeyen, bilin-
meyen bir tanri gibi kapsamisti”?,

Reinhardt’in yazisindaki su dizelere dikkat edelim: o, Shake-
speare’i “manzaralar boyayan bir ressam’ olarak tanimladiktan sonra,
“cigeklerle siislii ovalari, firtinalariyle denizleri, giinesin aym ve yil-
dizlarin 151811, bitiin korkungluguyle atesi” yaratan bir kimse olarak
agikhiyor. Doga ile ilgili agiklamalar: siraladiktan sonra, daha dogrusu
en sonda da “insanlart diinyaya getirdi,” diyor. Reinhardt’in bu an-
layisinda izlenimeiligin iki yollu gelisiminin biri var. Cezanne, bir kez,
“Daha hig¢ resmi yapimad: kirlarin. Insan hi¢ ortada olmamali, o kir
goriiniimiinde Gziimlenmeli,” demisti. Insan yerine doganin anlamlan-
dirilmasy, izlenimciligin bir yanmi toplumla kosullu nitelik tasgimasina
karsin, bir kagisi getiriyordu. Reinhardt’in yukardaki sézlerinde sanki
bu izlenimci hava vardir. Ancak Reinhardt’s yakindan tanidigimizda
onun en ¢ok insan ile ilgilendigini goriiriiz. Oyleyse, bir kez daha
Reinhardt izlenimciligin Stesinde, daha ileri bir noktadir. Hem de, o,
insani, “diisiinen insan”’dan (homo sapiens) ¢ok, is géren insan (homo
faber) olarak goriir. Onun gen¢ oyuncu adaylarima yaptign konusg-
masinda sanattaki iscilik vurgulanir:

“Burada Ogrenecegimiz sey isgiliktir. Her isgilik gibi de,
topragi iyi olan ve gergekten Ofrenilmesi gereken isgiliktir.
Sanatta isciligin kiigiimsendigi zamanlar olmustur. Her
zaman da bilmeyi kigiimseyen bilgisizler vardir. Dogalct
¢ag, konusma sanatini bile kiigiimsemis. Konusma sana-
t1 da bugiine degin ayaga kalkamamistir™ *7,

Reinhardt, modern yapitlar kadar, klasik ve antik yapitlar1 da
yasadigi ¢aga uygun anlamda sahneye getiren bir yonetmendir. O da,
Brecht ve Curt Goetz gibi, yalnizca biiylik bir uygulayici degil, ayni
zamanda sahneye koyacagi yapitlarin dramaturgudur da. Leopold
Jacobson (daha Once séziinii ettigimiz Siegfried Jacobson ile karistiril-

+ “Oyuncu Uzerine Konusma®, 924.
77 “Seminer Ogrencilerine”, 927.




REINHARDT 81

mamali) Reinhardt’in  klasik oyunlart yorumlayistaki anlayisini,
“(...) Yonetmen Reinhart klasikleri ¢agdas bir ozle gériiyor,” diye
acikladiktan sonra tutucularin buna karsi duracaklarini belirtir.
Oysa elestirmene gore, Shakespeare oyunlarnin o giin (1910) Shake-
speare’in oldugu kadar, ikinci bir yaratict olan Reinhardt’a ait oldugunu
da savunur. Reinhardt’in klasik giildiirit havasinda yiirittigi Venedik
Taciri ile trajik olan1 daha iyi ortaya koydugunu soézlerine ekleyen
Leopold Jacobson, bu uygulama igin “daha yeni, daha evrensel ve
anlamli” bir yorum varedilmis oldugunu agikhiyor®,

Leopold Jacobson’un “klasik giildiirii havasi”’ndan s6z etmesi
o6nemlidir. Clinkii Reinhardt komik, grotesk ve parodi tiirlerini ¢alis-
malarinda sik kullanmis ve bunlan gesitli bigimlerde getirmistir. O,
bu tiirleri en orijinal ve anlamli bir yolda kullanmay bilir. O, en trajik
bir durumdan grotesk goriiniisii ortaya ¢ikartip trajik olanin giiciinii
iki misline getiriverir. Onun Shakespeare komedyalarim degerlendir-
mesinde bu tiirleri ustaca kullandigint izleriz. Onemli bir Reinhardt
incelemecisi olan Benno Fleischmann, Reinhardt tiyatrosundan soz
ederken en 6nce ele alinmasi gereken tiiriin komedya oldugunu belirtir:
“Komedya Reinhardt tiyatrosunun temelidir. Bu tiir sanat¢in biitiin
caligmalarinda on diizeye gelen ve kendine 6zgii karakteristikleri olan
anlayisi getirir” .

Reinhardt’m kendine &zgii karakteristiklerinden biri, yazari,
tiyatro sanatinin biitiinlenmesinde, ancak bu biitiinii ortaya ¢ikaran
birimlerden biri olarak gérmesidir. Akademik kisilerin Reinhardt’a
kars: ¢ikmalari da bundan dolayidir. Reinhardt’a gore, tiyatronun
gercek kigilikleri, tiyatroyu kagit lizerinde ortaya ¢ikardiklarint sanan-
lar degil, tiyatro sahnesi iizerinde, tiyatroyu tamdiktan sonra kagida
gecirenlerdir. Olmez tiyatro yazarlarma bir géz atarsak bunlarin hemen
hemen tiimii sahneden yetigmislerdir: Shakespeare, Moli¢re, Nestroy,
Lope de Vega, Shaw, Aiskhilos, Sofokles, Oripides, Aristofanes vb . . .
Sanatg1 boylece her davranisiyle tiyatro sanatini kesinlikle edebiyat-
tan ayiriyordu.

Onun tiyatrosu, damitilmis tiyatro eylemini, insanoglunun sorun-
larint ele almak ve yorumlamak igin kullaniyordu. Ancak insanoglu-
nun sorunlarini dogru ve etkileyici bir yolda sahnede gosterebilmek
icin kisilik dnemliydi. Antik ve klasiklesmis yapitlarm ¢agimiz iginde

*8 Neues Wiener Journal, 12 Mayis 19]0, Viyana.
* Fleischmann, 110, 111.«
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yasatilmasi yalnizca bir sanat atmosferi saglamak igin degildi. O,
antik ve klasik oyunlarin ¢agimiz iginde yasanir duruma gelebilmeleri
. i¢in, tiyatro kisiligine ihtiya¢ oldugunu belirtir. Tiyatro kisiligi ise
“gecmigin devinimi ve kigiligin durallig arasinda bir ulagim kuruldugu
anda varolyr” diyen Reinhardt bu konuda sunlari sdyler:

“(...) Tiyatro iginde, her tiirli sanat igin oldugu kadar, ge-
reken ‘sey kisiliktir. Ama iste kisilik de, insanogullarnin
bu en yiice mutlulugu, ogretilebilen bir sey degildir.
Opgretilemez bu, yitirilemez de, dis yapmaciklarla aldatila-
maz, hele dahice davramiglarla yeri hi¢ doldurulamaz,
Kisiligi olana da bu yolda bir 6greti gerekmez her hal-
de. Bizi kendimize gotiiren yolun gilic oldugunu, ¢ogu
kez de yalmizca uzun, dolambagl yollardan gidildigini

biliyoruz™®.

IT1. Reinhardt’in Sahne Calismalar:

Reinhardt’m yonetmen olarak en biiyiik ozelligi geliskilerinde-
dir. O, dogmatik bir yolda, bir ilkeye sik1 sikiya bagli olarak gelistir-
memistir sanatini; ileri atihmlar yaparken geriye de bakmustir. Eger
bir siire izlenimcilige giren ¢alismalar yaptiysa, arkasindan gergekgi,
sonra disavurumcu, biraz sonra da fantaziye dayanan uygulamalara
yoneldigini anlagiir. Bunun isin de, sanatglyf renklendiren en belirgin
Szellik, onun bu geliskilerle gelismis olusudur.

Celiski Reinhardt’in. karakter yapisinda vardi. Onun bir yandan
“mutlu azinliga” yodnelen oda tiyatrosu calismasi yaparken, Obiir
yandan bes bin, on bin kisilik sirklerde, spor salonlarinda ve agikha-
vada gosteriler hazirlayip genis halk yigimlarma yonelme gabasi bu iki-
leme bir baska ornektir. Ondaki karsit giigler bir yanda soyut, bireyci
anlatimi_getirirken, 6biir yanda kitleleri yerinden oynatan toplumcu bir
tutuma yoneltmistir. onu. Boylece yonetmen Reinhardt’ta kargit giic-
lerin yansimasi, hem tutucu, hem ilericidir. O, Otto Brahm gibi, ilkelere
baglt bir sanatct degildir. Brahm radikal bir devrimci, ayn1 zamanda
da yogunlastirict bir tiyatro kisiligiydi. Oysa Reinhardt giiclerini dagi-
tic1 bir ozellik tasir. Reinhardt’m dagimikligi ise onun her an yeni
deneylere girmesi ile ortaya ¢ikar. Bu deneyler belli bir yol {izerinden
degil, gesitli yollara gidilerek yapilir. Sanatginin deney yapma egilimi
yalnizca yeni olana dogru degildir. O, ¢ogu deneylerini eski ve daha
once tekrar tekrar ele alinmis oyunlar iizerinde yapar. Obiir yanda,

%0 “Seminer Ogrencilerine,” 927-8. .




REINHAEDT 83

o, kendi doneminin 6ncli oyunlarint da ilk ortaya ¢ikaran bir yonet-
mendir.

Sanatci, deneylerini iki yoldan gelistiric: “Oda Tiyatorsu”
tiirii icinde daha az seyirciye ydnelen 6ncii yapitlarin tanitilmasi,
obiirii de sirk —oyun duzeni diyebilecegimiz yiizlerce oyuncunun
binlerce seyirciye yoneldigi dev uygulamalarin ortaya ¢ikarilmast.

Unli tiyatro bilgini Heinz Kindermann, Reinhardt’in, yalnzca
 Alman uygulama tarihi igin degil, Avrupa ve Amerika uygulama ta-
rihleri igin de” o giine degin ayak basilmanus bir iilke olan rejinin reji
olmastna ilk adim”, gunumuzdek1 modern tiyatro uygulamalarinin ilk
‘basamag! oldugunu belirtir’’. Yine ayni bilgine gore, Reinhardt ile,
oyun diizeni “teyatral” yaratma giicii yoniinden yazar ve oyuncudan
daha cok 6nem kazanmis ve temsil erek durumuna gelmistir. Boylece,
Reinhardt yepyeni kapilar agmis oldu: gelecek igin gok seylere umut-
landiran, ama aktarmacilarin tehlikeli duruma sokabilecegi yeni
kapilardi bunlar. Salzburg Katedralinin 6niinde, onun her yil sahneye
koymus oldugu Jedermann, metin olarak 6nemli sayilmayabilir, ama
bu, Reinhardt’in uygulamasi ile yirminci yiizyill tiyatrosunun halk
yoniinden oldugu kadar, sanat yoniinden de, en bliylik tlyatro olay-
larindan biri durumuna gelmistir™.

Reinhardt, Rembrandt’in resimde yaptig1 gibi, yigini bir tek an-
lJamda kapsarken, bu topluluk igindeki kisiler {izerinde tek tek durmus,
onlarin kisiliklerini kendilerine 6zgii nitelikleri ile ortaya ¢ikartmigtir.
Bu yigin diizeninde 1siklama da Rembrandt’ta gordiigiimiiz yoldadir.
Onemli boliimler daha iyi aydinlatilmis, 8biir boliimler loslukta gds-
terilmistir. Onun bu biliyiik uygulamnalarini seyredenlere gore, sanatgi,
sahne iizerinde kalabaliklari biiyiik bir ustalikla yerlestirmesini bili-
yordu. Kalabaligi anlamli bir yolda kullanirken estetik gériiniimii de
dnemsemistir; o, bu anlamli olan estetik goriiniisii getirirken 1siklama-
ya ve renklere de ¢ok &nem vermistir. Kalabahktaki insanlarin bir
bolimini parlak, bir boliimiinii hafif, baska bir bolimiinii de los
isiklar altinda gosterirken kalabaligi kuran her kisinin giysi renkleri
iizerinde de bilyiik bir dikkatle durmustur®.

Onun oyun diizeninde bu kalabalik, oyunun organik biitiinligi-
nii vareden bir hareketler ve bigimler zinciri durumunda gorilur.

st Kindermann, 39.
% ayni, 40.
3 Berthold Held, “Massenregle > Reinhardt und seine Biihne, 165-6
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Oyle ki, bu Kalabalik ¢ok usta hazirlanmus bir dans diizenine benzer.
Bu organik hareketler ve bigimler zincirini sagliyabilmek igin, sanatgi
koro baslarindan yararlanir. Bu korobaglari Reinhardt'in ayirdig:
gruplarin basindadirlar ve kalabalit dans diizeni ile hareket edermis
gibi gosteren yontemin denetleyicileridirler. Reinhardt bunlari daha
cok tiyatro dgrencileri arasindan seger™.

Biiyiik ¢apta bir calisma olan, Reinhardt’in “Schumann Sirki’n
de, 1910°da, sahneye koydugu Kiral Oidipius gosterisi ilk deneme oldugu
igin halk tarafindan yadirganmusti. Siengfried Jacobson Reinhardt’a
bir mektup yazarak onu kutladu:

“Sekiz yillik yogun ve zor ¢ahsmanizla, bir zamanlar ucuz
seyleri alkislayan elleri kendinize okadar ¢ektiniz ki, sizin
dokuzuncu tiyatro déneminiz daha ciliz oldu. Sizi biiyiik-
ligiintizden daha biyiik gbrmeye ihtiyag duymuyoruz. Siz
bugiiniin, hatta belki de gegmis glinlerin en biiyik tiyatro
adamusiniz. Klasik oyunlari genglestirip zenginlestirdiniz.
Bu isinizi sakin birakmayin® >,

Obiir yanda, sanatgi, tutucu elestirmenler tarafindan yanlhs
anlasthyordu. Kiral Oidipus’un 1910 yilindaki ayni gdsterisini seyre-
den Robert Hirschfeld adlh bir elestirmen uzun bir yazi yazmis ve
sanatginin bu uygulamasimi yermistir. Hirschfeld, Reinhardt’t bir sirk
yonetmenine benzetiyordu. Hirschfeld’in  bu tutumunu kitabinda
elestiren Benno Flelschmann bu ciddi eregi olan yazida utanilacak ve
hayret edilecek yanhslarm oldugunu belirtir. Biitiin bu yanlislar, alis-
kanliklarindan siyrilamayan, her yeni ¢alismayi afaroz eden hatta
yok sayan tutucu kimselerin kafa yapisindan ileri geliyordu.

Reinhardt, 1911 yilinda, Londra’daki “Olympia”da Tansik
Oyunu'nu sahneye koydu. Onunla birlikte Londra’ya giden dekor
sanatgis1 Ernst Stern, binanin i¢ini goriince buray: bir “tren gart’’na
benzetmisti. Bu “tren gari”na benzeyen yer, yogun bir ¢alisma sonucu
bir kilisenin i¢i durumuna sokuldu. 1800 oyuncunun katildigt bu dev
uygulamada seyircinin oturdugu yerler de bir kilisenin siralart gibi
yapildi. Reinhardt, bu ¢alismada oyunculart biiyiik bir ustalikla yo-
netmigtir. Bu uygulama “yalnizca sahne teknigi yoninden bir tansik
degildi; ayni zamanda estetik agidan da derin bir anlam tasiyordu™.
Bu gosteri buylik basari kazanmistir,

54

ayni, 166.
% Rischbieter, 26.

% Felix Felton, “Max Reinhardt in England,” Theatre Research, V, nr. 3, 1963,
136. )
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Biitiin bu biiyiik ol¢lideki uygulamalarda Reinhardt’in israrla
gergeklestirdigi  sey, oyunularla seyircileri kaynastirmakti. Onun
i¢in, oyuncular gogu kez seyircilerin arasinda, seyirciler de oyuncu-
larin ortasindaydi. Hatta onun bu oyun diizenleri baz1 karikatiircii-
lere konu olmustur: bir karikatiirde, seyircilerden ge¢ gelenlerin
Tebai’li askerler tarafindan kovalandigini goriiriiz.

Londra’daki gosteriden kisa bir siire sonra, sanatgi, Tanstk Oyu-
nmu'nu Viyana’da bir spor salonunda sahneye koydu (1912). Ama bu
da yepyeni bir ¢ahsmaydi. Alfred Polgar bu ¢alismay: soyle anlatir:

“Dev gibi bir gosteri, seyircinin sinir sistemi tizerinde biiyiik
etki yapiyor. Yigmlari gosteren sahneler giiglii bir yolda
diizenlenmis™’. v

Bu uygulamada Reinhardt 2000 sanatgt kullanmig ve her gosteri-
yi 10.000 seyirci izlemistir’®. Oyuncu ve seyirci yine i¢ igedir. Seyirci
sahne iizerindeki sozsiiz oyunla aym bigimde oynar durumdadir ve
sOzleri de sanki tekrarlamaktadir.

Dev 6lglideki sayisiz oyun diizenleri arasinda drnek gosterilebile-
cek bir baska galisma Reinhardt’in 1933 yazinda Ingiltere’de, Oxford’-
da sahneledigi Bir Yaz Déniimii Gecesi Ruyas’dir. Reinhardt’a bu
oyunu koymasi igin 6neride bulunan Ingilizlere sanatgt olumlu yanit
vermis bir gol ile 80 figuran istemistir. O, oyunu agik havada bir ya-
magta koymak istedigini belirince, Oxford’daki Magdalen kopriisiiniin
arka tarafina diisen Headington tepesi oyun alani olarak secilmistir.
Apaclikli ve gimenli olan bu alanda bir de kiigiik gol vardi®. Prova-
lar gok agirdi. O zamana degin Ingiliz sanatgilarin kendi profesyonel
sahnelerinde gormedikleri derecede getin bir ¢alismayd: bu. Rein-
hardt’in yorucu calismasi onun dramaturgi ¢alismasindan elde ettigi
sonuglardan ileri geliyordu,

Heinz Herald, sanatginin bir oyunu sahneye koymadan dnce ¢ok
uzun bir dramaturgi ¢aligmasi yaptigini agtklar. Sanatgt, oyun diizeni-
nin temel disiincesini yapitin 6ziinden gikartirken uzun arastirmalar
yapar, ¢esitli kaynaklara bagvururdu. Ancak bu kitaplar onu bag-
lamaz,. o kendi vardigi sentezi yine kendi dehasiyla, oyunun &ziinden
vareder: ve o dzden yepyeni bir ¢agdas sonug c¢ikarirdi®. Bunu da

* Fleischmann, 156.
* Hadamowsky, 124.
* Felton, 140.
“ Herald, 18-9.
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yapay bir yolda degil, oyunun oziinde zaten varolan temel diisiinceye
dayanarak yapard:.

Sirast gelmisken Reinhardt’in bu yogun caligmasina kisaca goz
atalim. Sanatgi, provalara, calisma notlarini tasiyan ve notlarmi dik-
katle izleyen yardimci yonetmen]er takimt ile gelirdi. Reinhadt’in
laboratuvarinda oyun yazarlarinin metni yeniden ele alinir ve diizelt-
meler yapihirdi. Reinhardt icin sahneden yetismis yazarlar digindaki
yazarlarin metinleri mutlaka diizeltmeyi gerektirirdi.

Bu provalarda sanatgi igin en Onemli bdliim oyuncularla gahs-
maydi. Onun oyun diizeni defterinde oyunculuk {izerine olan notlar
en kiigiik ayrintilara kadar inerdi. Her oyuncuyla uzun bir siire cali-
san Reinhardt, ilk provalarda oyuncunun hemen her hareketine ve
s6ziine karisir, sonra onu rahat birakirdi; ancak istedigi mimik, tonlama
ya da ayrint1 ortaya ¢ikincaya kadar oyuncuyu birakmazdi. Bdylece,
kendi damgasini vuruncaya kadar oyuncuyu kendine baglar, oyuncu
istedigi yola girince ona dzgiirligini verir ve gosterdigi yolda oyuncu-
nun kendi yaraticiligini getirmesini isterdi. O, biiyiik bir ustalikla yo-
rumunu fisildar ve oyuncularin onun istediklerini yapmalarini sabirla
beklerdi. Bu galismay1 yalnizca dnemli roller degil, en kiigiik roller igin
de gosterirdi. Provalar sirasinda, sahneye ¢ikmadan kendi de, seyret-
tigi yerden oyunculara géstermek igin oynardi Biitiin bu calismalarda
giysilere, bunlarin renklerine, aksesuvara ve bunlarin kullaniligina gok
cok onem verirdi. Bu provalar aylar siirerdi. Genel provayr ancak
inandig1 zaman yapardt. Genel provadan sonra son yirmi dort saati
de diizeltmelere ayirirdi®.

‘Boyle bir calisma iginde Reinhardt’m istedigi tiyatro teknik
~ kapasitesi ¢cok yiiksekti. Reinhardt, istedigi sonucu almak igin ydnet-
tigi biitiin tiyatrolary, teknik yonden diinyanin en kullanish ve ve-
rimli yapilar1 durumuna getirmistir. S6z gelimi, sanat¢1, New York’ta
Franz Werfel’in Sonsuz Yol adh oyununu eski ama bilyiik olan “Man-
hattan Opera House’ta koydu. Dekor sanatgist Norman Bel Ged-
des’in de yardm ile dev dekoru yerlestirmek igin orkestra gukuru,
parterin bir boliimii ve bes loca yikilmis, buralari sahne durumuna
getirilmistir. Ayrica, istklamay: yetersiz bulan Reinhardt, 7000 kanal-
lik yeni bir 1s1klama sistemini kurdurmus ve Edison sirketine 7,000,000
watt’lik bir trafo merkezi yapilmasi igin siparis vermistir®.

s Provalar igin bkz. Benno Fleischmann 116-33; Herald, 32-3; Carl Heine, “Der
Reinhardtsche Darsteller, “Reinhardt und seine Bihne, 124-33.
82 Pinthus, 159.
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Bu oyun lizerindeki galisma da iki yil siirmiistiir. Sanat¢t bu oyun
icin 1800 sayfay! gegen bir oyun diizeni defteri hazirlamis, uygulama
yarim milyon dolara ortaya gikmugtir

Sanatginin yakin dostu olan ve onu provalarda goren Heinz
Herald, onun icin, “ne olursa olsun, provalarda kendini kaybetmez”,
ya da “heyecanlaminca bazi yénetmenler gibi trans durumuna gir-
mez,” der. Provalardaki tutumu da kisiligi gibi yalindir. Bazan igine
kapanip tek soéz sdylemedigi yada heyecanla yerinden firlayip fanta-
zisinin zenginligi ile o sahneyi anlattigi, oynadigi olur, ama biitiin
bunlar belli bir dogallik igindedir.

Reinhardt’in ¢alismasinda, oyuncu onun baskisin1 hi¢ duymaz;
ancak onun ¢izdigi yolu kendi yetenegi iginde getirmeye ¢aligir. Sanat-
cinin her provadaki tutumu degisikti. Onu yakindan izleyen Herald
sOyle yazar:

“Bir bakarsiniz, hi¢ konusmadan oturuyor provada, yine o
kendine 6zgili durusunu almistir: dilini yutmus gibi bagint
iki elinin ayalarina dayamus hareketsiz sahneye bakiyor.
Boyle bir giiniinde, o, yalnizca bir iki s6z soyler, o da zorla,
sanki biiyiik bir yorgunluk i¢indeymis gibidir. (...) Baska
bir provada bakarsiniz ki, yerinde duramiyor, her an pat-
Jamaya hazir; heyecanla istedigini aciklayan bir adamdir.
O zaman o hayatiyet dolu yaraticiligt ile herkesi de heye-
canlandiran bir insan olur (...) Ne var ki, Reinhardt, baz
yonetmenler gibi, 6yle heyecandan kendini kaybeden bir
sanatgt degildir. Hareketleri ¢ok yaln olan sanatgi ¢ogu
kez, i¢ diinyasina ¢ekilmis, sessiz bir insandir. Bir an igin-
deki ates disa vurdu mu, onun heyecanindan etkilenen
oyuncular ¢ok daha giiglii bir yolda anlatim kazanirlar” o

Sanatginin, en kiiglik bir olaydan yaraticihga yonelebilen bir ¢a-
lisma bigimi vardir. Kiigiik bir olay, s6z ya da goriiniiy Reinhardt
icin yepyeni bir yaraticilik nedeni olur. Buna bir &rnek verelim: sanat-
cinin 1933 yazinda Oxford’da koydugu Bir Yaz Doniimii Gecesi Rii-
yasrnda oyuncu olarak ¢ahismus olan Felix Felton anlatir; oyuncular
iiniversite sinirlart icinde g¢alistiklarindan 23.50°de yataklarma gekil-
mek icin sahne amirinin isaretini beklerlerdi. Bu isareti alinca da,
yetismek igin de tepeden asafi bosalirlardi. Cogu kez onlar bdyle
bayirdan asagi inerlerken Reinhardt arkalarindan bagrarak ertesi
giinkii provanin saatini bildirirdi. Oyunda figuran olarak kullanilan
ogrencilerin tepeden asagi bu yolda inisleri Reinhard’1 etkilemis o da

© Herald, “Reinhardt auf der Probe, ” 171-2.
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oyun diizenine sunu eklemisti: oyun iginde oyun igin hazirlik yapan
esnaf bayirdan asagiya kosturulmus ve Mekik arkalarindan bagirtil-
mustir: “Ormanda bulugalim, orada programimizi daha rahat yapariz”.
Tipki Reinhardt’in oyuncularina, “yarmn su saatte provada bulugalim,”
diye bagirdigi gibi. . .%. '

Ozelllikle klasik oyunlarda olabildigince az budama yapmaya
calisan sanatgi, ancak seyircinin yabanci kalacagi, anliyamiyacagt ya
da aklint karigtiracagi yerleri budar. Ornegin, Reinhardt’in Macbeth
igin hazirlamis oldugu oyun diizeni defterinde® budanan yerler az-
dir ve sozciikler tek tek degerlendirilmigtir. Onun bu g¢alismast iize-
rinde inceleme yapacak olursak onun en ¢ok tiyatro bigimi ve alisa-
gelmis psikolojik durumlar ve duyarlilik yetenegi iginde rolleri yo-
rumladigin izleriz.

Bu biiyiik ydnetmenin oyun diizeninde kusur sayilabilecek nok-
talar icinde basta ekonomi eksikligi gelir; bu oyuncu konusunda
oldugu kadar, arag ve geregler konusunda da boyledir. Baska bir
kusur da onun bir seyi fazla vurgulamasi ve abartmasidir. Ayrica,
sahne etmenlerine bir tutkusu vardir. Yaratici, yorumunu gereginden
¢ok degerlendirmeye galisir ve bir de, gbze yonelen “teyatral 6geye”
¢ok onem verip bazan agirilifa gidebilir. Ne var ki, bir Alman incele-
mecisinin dedigi gibi®, biitiin bu kusurlar olmasaydi, tiyatro diinyasin-
da bir Reinhardt da olamazdi. Séz diizenine verdigi Onem, cosku-
lar1 vurgulamasi, 1siklamayr 6n diizeye almasi onun ayin za-
manda ozellikleridir. Biitiin bunlar zaman zaman kusur olarak ka-
bul edilse bile, Reinhardt’in tiyatro &zelliklerini de ortaya ¢ikaran
ogelerdir. : C

Reinhardt’in yakin dostu olan iinlii yazar Hugo von Hofmann-
sthal, onun calismasinda iistin bir duyarlik goriir. Bu duyarhk
zengin bir hayal giicii ile desteklenir. Ona gére, sanatg1 bir 8geyi 6bii-
riine karst kullanmistir: oyunculuk resimle karsitlanarak, bu ikisinin
karisimindan ya da geliskisinden siir ortaya ¢ikmustir. Bu Reinhardt’a
ozgidir ve Hofmannsthal’a gére, baskalari tarafindan Oykiiniilebi-
lecek bir sey degildir. Bu yaratici ¢alismada Reinhardt oyunun anla-
mum ortaya ¢ikarirken plastik biitiinliige ve seyirciyi etkiliyecek olan
estetife dikkat eder ve bunu saglamakta da biiyiik bir ustadir?.

% Felton, 141.

% Max Reinhardts Regiebuch: Macbeth, derleyen Manfred Grossmann, Hamburg/
Bern /Wien 1966.

% Fleischmann, 144.

% Hofmannsthal, “Ons6z,” Reinhardt und seine Biihne, 7.
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Sanat¢inin bu plastik caligmasinda en ¢ok vurguladigt kavram
insandir. Tiyatrosunun en Onemli varolus nedeni olan insani vurgu-
larken de dogal olarak 6n diizeye oyuncunun ¢aligmasini alir. Bunun
i¢in de, sahne ile seyirciyi i¢ ice bir duruma getirir. Seyirci konusun-
da g0yle der {inlii yonetmen:

“Onemli olan yalnizca sahneyi seyirciye yaklastirip sahneyi
genisletmek degil, sahneyi ve seyirciyi birbirinden ayiran
gelenek olmus biitiin engelleri ortadan kaldirmaktir. (...)
Seyirci kendini higbir zaman digsarda kalmis olarak hisset-
memelidir. Tersine, seyirci tiyatro olayinin tam ortasinda,
derinden derine onu duyar durumda olmalidir. Bunun igin,
perde kalkmalidir tiyatrodan. Oyuncu yapabildigi kadar
seyircinin arasinda olmalidir. Dekor seyircinin arasina
kadar uzanmalidir”®,

Reinhardt’a gore sahne ile seyirci aynidir. Bu diislince sonradan
Grotowski tarafindan gelistirilmis ve oyuncu seyirci birlikte olmus-
tur®. Sanat¢inin, acgik havada oyun sahneye koymasinin bir nedeni
oyuncu-seyirci ayirimini ortadan kaldirmak igindi. Ciinkii agiklikta
oynanan oyunda ne sahne gercevesi, ne orkestra ¢ukuru vardi. Agik
da seyirci oyuncunun yanibagindaydi. Gorildigii gibi, Reinhardt,
seyirciyi, sahne estetiginin biitiinleyen birimlerden biri olarak gor-
mektedir. Bu anlayisi iginde, o, hep daha genis halk yiginlarina y6nel-
" meyi istemis ve bunda da basar1 kazanmustir. “Bes binlerin Tiyat-
rosu” slogani ile ¢ayirlarda, parklarda, spor salonlarinda, stadlarda,
dag eteklerinde, sokaklarda, katedral Gniinde, sato salonlarinda, ge-
nig avlularda, ormanlik yerlerde sahneye koydugu oyunlarda hep
bu diisiincenin savunuculugunu yapmistir. Onun tiyatrosunda seyir-
ci, genel anlamda seyirci degil, onun tiyatrosunun oyunculari ve fi-
guranlaridir; duygular1 yalin, bazan ilkel, ama biiyiikk ve giigliidiir.

O, kisa bir siire iginde yeni bir tiyatro seyircisi yarattifi gibi,
tiyatroyu her yere sokarak o doneme degin tiyatroya gitmeyen bin-
lerce insani da siirekli tiyatro seyircileri durumuna getirmistir. Onun
seyirci yaratmadan hayret verici bir yetenegi ve giicii oldugunu yakin
dostlari tekrar tekrar belirtirler.

Sanat¢inin Macbeth oyun diizeni defterine 6nséz yazan Grossmann,

Reinhardt’in seyirciyi ¢ok yakindan izledigini ve tanidigim belirt-
tikten sonra, seyirciyi iyi bildigi i¢in de oyun diizeni defterinde her

% Knudsen. 132.
5 Bkz. Grotowski, Towards A Poor Theatre, London 1969.
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sahne baslangici igin etrafli ve ayrintih kompozisyon notlar1 yazdigmi
sdyler. Genellikle sahne baslarinda duruslar ve yavag bir hiz varken
konusmalar gelistikge hiz artar ve heyecan yiikselir; dbiir yanda, ha-
reket daha sahne baglar baslamaz devingen bir gelisim gdsterir. Boyle-
ce, Reinhardt seyircide bir yandan ilgi uyandirirken, bir yandan da
onu dinlendirir™.

I1. Diinya Savas: sonrast tiyatrosunun gelisimine bir tiyatro adamt
olarak biiyiik etkisi olan Reinhardt, diisiinceleri, tiyatro deneyleri ve
ve seyirciyi de kapsayan bitiinlenmis sahne estetigi ile hi¢ kuskusuz
gliniimiiziin de en ileri gelen tiyatro adamlarindan biridir ve yiiziincii
yaginda da hala gengtir. '

-

7 Grossmann, Xxxiii.
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Resim 1: Max Reinhardt, Ayak Takimi Arasinda oyununda Luka rolinde (1903),
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Resim 2: Reinhardt’in  1910°da sahneye koydugu Hamlet’te mezarcilar sahnesi.



REINHARDT 95

Resim 3: Reinhardt’m 1923/1924 doéneminde New York’'ta sahneye koydugu
Vollmoller’in Tansik Oyunu.

Resim 4 : Salzburg Senligi'nde her yil oynanan Jedermann oyunundan “5lim”
sahnesi. Bas rolde Alexander Moissi (1932).




96 OZDEMIR NUTKU

Resim 5 : 1937 yilinda, Reinhardt’in Salzburg'ta sahneye koybugu Faust’un prova
arast; sanatgt gok sevdigi Turk kahvesini igerken kargisinda bulunan aktris Wessely’i
dinliyor. Ortada esi, Unli aktris Helene Thimig.
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i

Resim 6: Max Reinhardt, Richard Beer-Hofmann’in Charolais Baronu adli oyunun-
da Itzig roliinde (1904). Yonetmen: M. Reinhardt.
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Resim 7 : Reinhardt’in 1910°da “Schumann Sirki”nde sahneye koydugu Kiral
Oidipus.

Resim 8 : Reinhardt’'in 1913’te sahneye koydugu Bir Yazdoniimii Gecesi Riiya-
si’'nda kullandigi ddner sahneli orman dekorunun maketi. Dekoru yapan Ernst Stern.



Resim 9

: Reinhardt’in 1914 baharinda Berlin’deki “Busch Sirki”’nde sahneye
koydugu Tansik Oyunw’ndan bir sahne.
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Resim 10 : Max Reinhardt, 1937°de New York’ta sahneye koydugu Werfel’in
Sonsuz Yol adli yapitinin provasinda.
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