‘POPULER’ YAZAR CEVAT FEHMI BASKUT

Dog. Dr. SEVDA SENER

Cevat Fehmi Baskut 1942-1970 yillar1 arasinda yirmi bir tiyatro
eseri yazmistir. Hemen biitiin oyunlari Istanbul Sehir Tiyatrosu, An-
kara Devlet Tiyatrosu gibi iilkesinin en giiclii topluluklarinca temsil
edilmis ve ¢ok alkislanmustir. Gegen yil yitirdigimiz bu 6nemli tiyatro
yazarimn basta gelen 6zelligi seyircisi ile kolay iliski kurabilmis olma-
sidir. I¢inde yasadigi toplumun en aktiiel sorunlarim ele alirken seyir-
cisinin gdriis agisim paylagmast ve onun duygularina yonelmesi Cevat
Fehmi Baskut’u yasadigi yillarin en popiiler tiyatro yazart yapmustir.
0, sadece seyircisinin giinlitk yasantisini etkileyen sorunlari seyircisinin
diisiince ve duygusu dogrultusunda degerlendiren bir yazar degil,
aym zamanda disiincesini en kolay anlagilacak ve etkilenilebilecek bi-
¢imde sahneden seyir yerine aktaran bir yazar olmustur. Biitiin bu Ozel-
likleri ile Cevat Fehmi Baskut hem olumlu, hem olumsuz anlamda po-
piiler bir yazardir. Her iki anlamda onu popiiler yapan nedenleri oyun-
larindan 6rneklerle gostermek, Cevat Fehmi Baskut’un sanatini oldu-
gu kadar, onun paralelindeki baska yazarlarin durumunu ve tilkemizde
tiyatro sanatinin asmak zorunda oldugu asamay: aydmlatacaktir.

Cevat Fehmi Baskut’un sanati iilkemizde tiyatro sanatiin ali-
cst olan ziimrenin sinirlarint saptar; bu alicinin duyus ve anlayis dii-
zeyini belirtir; yasam goriisiinii yansitir; toplum gergekleri karsisinda-
ki tavrini gosterir; sanat zevkini tammlar. Cevat Fehmi Bagkut’un eser
verdigi geyrek yiizyih asan bir dénemde seyircinin bu eserlere kars1 tep-
kisinde fazla degisiklik olmamasi, bu eserlerden hareketle saptayacagi-
miz diisiin, duygu ve zevk diizeyinin tutarli bir biitiin tegkil ettigini
gostermektedir, Cevat Fehmi Bagkut'un bu tutarlt biitlinliige hizmet
etmis olmasi, seyircisi ile iligkisinde her zaman algak gdniilliiligini
siirdiirmesi, onu, onemli ve tehlikeli toplum sorunlarina el attifinda
bile, ¢ikar cevrelerinin 6fkesinden korumustur.

Cevat Fehmi Baskut gesitli toplum aksakliklar: karsisinda amansiz
bir e_legtirmendir. Siyaset oyunlarina, parti gekismelerine, yonetim bo-
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zukluklarina, her ¢esit ticari yolsuzluga, vurgunculuga, ¢ikarciliga,
sosyal adalet ilkesine uymayan tiim iligkilere agik¢a cephe almastir.
Fakat elestirisinde sadece yoneldigi toplumun ahlak kaygisini, kotiiye
karst 6fkesini, ezilene karsi merhametini, iyiye karst sevgi ve hayranh-
g1 dile getirmege 6nem verdiginden, bunun Stesinde degerlendirmelere
gitmediginden, elestirdigi ¢evreler icin bile sevimli bir yazar olarak kal-
may1 basarmistir. Bu 6zelligi de onun popiiler yanini aydinlatir.

Cevat Fehmi Bagkut’un oyunlarin1 popiiler sanat yapitlari olarak
incelemege girismeden Once genel olarak popiiler sanatin tanimim
yapmamiz, olumlu ve olumsuz anlamlarim tartigmamiz gerekiyor.

Popiiler sanat, halk sanatindan da, yaratici sanattan da ayr
ozellikler tasiyor. Kentlerde degil, kirlik yerlerde yasayan halkin or-
tak sanat egilimini dile getiren sade, igten, fakat iyiislenmemis, gocuksu
halk sanati ile popiiler sanati karisirmamak gerek. Popiiler sanat kent
isi. Kentin ¢ogunluguna yonelik. Seyircisi yart aydin dedigimiz, belli
Olgiiler icinde okumus, fakat 6grendiginden kendine 6zgii sentezlere
ulasacak olgunluga erismemis kisiler. Onun i¢in de bu seyirciye yonelik
olan sanatin, aydin ve sanatgi kisinin deger yargilarini degil, kitlenin or-
tak psikolojisini dikkate almasi gerekiyor. Bu yar1 aydin seyirci kitlesi
gergek sanat egitimi gérmemistir. Sanat hakkinda, sanatgilar hakkinda
belki bir seyler bilir, ama sanatin kendine yabancidir. Yaratici yetenek-
leri gelistirilmemis, zevki incelmemistir.

Biitiin bu o6zellikleri ile popiiler sanat, kent ortasinifinin sanati
oluyor, kent ortasinifinin ihtiyaclarina cevap veriyor. Bu ihtiyaglarin
basinda giinliik yorgunlugu gidermek, rahatlamak istegi geliyor. Bu
seyirci, Ornegin.tiyatroya oOncelikle eglenmek icin gidiyor. Egitilmek,
Ogretilmek istemiyor. Derinden diisiindiirmeyeni, kolay anlasilir olan1
yegliyor. Yasamin aci1 gergeklerini kendi yasantisindan tamdig igin,
sanat eserinde bunlarin yinelenmesini, hele hele eski tedirginliklerine
yenilerinin eklenmesini hig istemiyor. Kagiyor gergeklerden.

Ote yandan, kent ortasinif seyircisi kendi ahlak degerlerinin sanat
eserinde bir kez daha kanitlanmasim, pekistirilmesini de istiyor. Bu
degerler ona giivenlik verdigi i¢in, 6rnegin tiyatro eserinde, onlara yer
verilmesi, seyircinin hosuna gidiyor. Aym seyirci, kolay anlasilir olmak
sart1 ile, ideolojik sanata da ragbet gosteriyor. Kesin etki yollarini de-
neyen propogandact oyunlarin heyecansal gekiciligine kapiliyor .

1 Hauser, Arnold: The Philosophy of Art History, Routledge, Kegan Paul, Lon-
don, 1958. S: 279.
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iste, popiiler sanatin 6zelliklerini, seyircinin bu nitelikleri saptamak-
tadir. Sanat, ne bir sanat koruyucusuna, bir aydin patrona, ne de biiyiik
halkin destegine sahip olmadan kendi olanaklariyla ayakta durmak
zorunda kaldij1 zaman, ister istemez onu besleyen ziimrenin sanat eseri-
ne karst tavrini dikkate alir. Bu ziimrenin anlayis ve duyus sinirlarimi
zorlamamaga, eglence istegini doyurmaga, ahlak anlayisini kollamaga
calisir. Sonug olarak ortaya ¢tkan eserler, popiiler sanat dediimiz bir
tiiriin 6rnekleri olur. Tiyatroda ya salt eglendirici, hafif gildurilerle,
alay ve taglama tiiriinden giildiriiler, ya da seyircinin genel duygusal
egilimi dogrultusunda ucuz etki saglayan duygusal dramlar yazlir.
Bu tiirlere bir de, yeni bir diisiince getirmeyen, seyircisini kitle psikolo-
jisi igine sokan, propoganda oyunlarim ekliyoruz. Biitiin bu oyunlarda
yazarlar denenmis glildiirii tritklerinden, kliselerden bolca yararlani-
yorlar. Yazarlarin teknik ustaliklari bu yonde iyice gelisiyor.

Popiiler tiyatronun olumlu yani sanati aydm kiginin tekelinden
kurtarmasi, daha genis kitleleri sanata yaklastirmasi. Bu kitlelerin or-
tak ihtiyaglarini, ortak degerlerini saptamasl. Sanatctyl kendi fildisi
kulesinden ¢ikmaga zorlamasi ve toplumun ortak gergekleri ile beslen-'
mesini saglamasi.

Popiiler sanatin olumsuz yani ise kalin hatli kliselerle yetinmesi,
hayatin bilyiik sorunlar ile, toplumun ve insanin derin gergekleri ile
ilgilenmemesi, seyircinin egitimine, toplum bilincinin uyanmasina, sanat
zevkinin gelismesine hizmet etmemesi.

Cevat Fehmi Baskut, iiyesi oldugu toplumun gerceklerini, deger
yargilarini dile getirmekle olumlu bir is yapmistir. Elestirileri ile seyir-
" cisinin egitimine katkida bulunmus oldugu da sodylenebilir. Tiyatro sa-
natim sevdirmekte, seyircisini gogaltmakta, yazarlarini yiireklendirmek-
te bu sanata katkida bulunmugtur.

Ote yandan giildiiriilerinde belli kliselerle yetinmis olmast, onem-
li sorunlar: derinligine islemeden birakmasi, tiplerle yetinip insan ger-
cegini tiirli yonleri ile anlamaBa ve anlatmaga calismamis olmast,
konularin belli entrikalar gevresinde, ¢okluk inandirict olmagt bile gb-
zetmeden, ele almasi, yazarin bityiik tiyatro eserleri vermesini engellemis-
tir. Bununla beraber asagida izerinde duracagimuz gesitli ozellikleri ile
Cevat Fehmi Baskut, yasarken de, dliimiinden sonra da Tiirk tiyatrosu-
nun gelisiminde saglam bir yeri olan bir yazardir ve eserleri iizerinde
daha genis incelemeler ve degerlendirmeler yapilmast gerekir.

Cevat Fehmi Baskut, istanbul’un orta siifinin bir kesimini temsil
eder. Temsil ettigi ziimreyi iyi tanimaktadir, Onun degerlerini, onun
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ortak kiltiriinii, ortak begenisini benimsemistir. Oyunlarinda yansit-
tig1 olay ve durumlar, yazildig: yillarda énem tasiyan ve 6zellikle bu
ziimreyi ilgilendirenlerdir. Yazar bu olay ve durumlarin yorumunu ayni
insanlarin degerleri agisindan yapmis ve onlarin begenisine gobre bigim-
lemistir. Ele aldig1 kisiler Istanbul ortasmifinin genellemelerine uyan
tiplerdir. Yazar iyi bir gézlemci oldugu ve ¢evresindeki toplum gergek-
lerini dogru olarak yansitmaga dnem verdigi halde, acaba gézlem tiriinii
olan eserlerini ne dereceye kadar objektif toplum belgeleri olarak kabul
edebiliriz? Her sanat eseri yazarin 6znel siizgecinden gegmis, 6znel an-
layis1 ve duygulan ile garpitilmis gergekler olmaktan kurtulamaz. Na-
turalist yazarlar Gizerinde yaptig1 bir incelemesinde Martin Esslin, bi-
limsel objektifligin bir tlyatro eserinde ancak bir dereceye kadar uygu-
lanabilecegini, Zola gibi, Ibsen gibi, Chekhov gibi, Strindberg gibi ya-
zarlarin naturalist akima giren oyunlarindaki gercekleri bile, ancak
yazarlarim kendi mizaglarmin siizgecinden gegtikten sonra dile gelen
gergekler olarak kabul edebilecegimizi soyliiyor.!

Cevat Fehmi Baskut’un oyunlarinda ise bu 6znel ag1, yazarmn ki-
sisel agis1 olmaktan ok, tiyesi oldugu ziimrenin 6znel agisidir. Oyun-
larinda yansiyan gergekler ve sorunlar bu ziimrenin goriisii agisindan
degerlendirilmistir. Cevat Fehmi Baskut oyunlarinda kisisel ruhsal egi-
limlerinin degil, kitle psikolojisinin etkisinde kalmistir. Cevat Fehmi
Baskut’un tiyatrosu, Istanbul’un belli bir ¢evresinin giinliik yasantisini
etkileyen sorunlarna 15tk tuttugu kadar, bu cevrenin kendi hayatina,
insanina, sorununa bakis agisti da  bize ilettigi igin ilgi gekicidir.?

Cevat Fehmi Baskut, aydin bir sanatgi olarak, ne diisiinceleri, ne
begenisi ile gevresinden kopmamustir. Uyesi oldugu toplumu uzaktan
gozlemez, o toplumla birlikte duygulanir, birlikte giiler, birlikte &fke-
lenir, birlikte sevinir. Oyunlarimn hemen hepsi komedya tiiriinde oldu-
gu halde olay ve durumlarin giildiiriicii yanlarim, kisilerin giiliing zaaf-
larim sergilerken bile iiyesi oldugu ziimreyi fazla karikatiirize etme-
mege itina gostermistir. Taslananlar, asirt hatalart ile gdsterilenler, kara
kigilerdir. Ak kisilerin yasantilar1 sentimental dram tiiriine uygun bi-
¢imde yansitilmistir. Onlar ancak asiri iyilikleri, diriistliikleri ile ¢1-

1 Esslin, Martin: Reflections, Essays on Modern Theatre, Doubleday, N.Y. 1969

2 Cevat Fehmi Baskut alt1 oyununda kasaba ortamini ve kasaba kisilerini (Biiyiik
Sehir, Hacikaptan, Kiiciik Sehir, Kleopatranin Mezari, Harputta Bir Amerikali, Buzlar Co-
ziilmeden), bir oyununda koyii ele almistir (Hepimiz Birimiz I¢in). Fakat bu ortamlari da
kentsoylunun gériis agisina gore degerlendirdigi igin boyle bir genelleme yapmakta sakinca
gormiiyoruz.
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girindan ¢ikmus bir topluma ayak uyduramadiklar: icin giiliing diigmek-
tedirler. Bu giildiiriide burukluk ve dramatik bir anlam gizlidir. Kara
kisilerin giildiiriisii ise dfke ve isyanla yogrulmustur. Gildiri 6geleri-
* nin bolca kullamldigi oyunlarda bile eserin tam bir mutlu sonla bitme-
digi goriiliir. Kahraman yasadiy1 olaylar zincirinden yenik, fakat ac1
tecriibe ile olgunlagms olarak ¢ikar. Bu, bir bakima mutlu, bir bakima
mutsuz bir sonugtur. '

Oyunlarmi ayr1 ayri ele almadan dnce bu oyunlarin ortak 6zellik-
lerini sdyle ozetliyebiliriz: Istanbul’da, ya da Anadolu kasabalarimin
birinde yasayan orta halli insanlarmn giinlik yasam kavgalarini gokluk
aile, bazan da is iliskileri i¢inde gosteren bir konu, toplumun ahlak
degerlerini temsil eden ak ve bu degerlere kars1 ¢ikan kara kisiler, ge-
sitli kazang yollarini, yasama ve ¢alisma bigimlerini, killtiir diizeylerini
somutlastiran tipler, olay gelisimi ve karakter ¢izimi ile oldugu kadar,
oyun kisilerinin agzindan dogrudan dogruya da iletilen bir ahlak dersi.
Bunlar oyunlarin 6ziine ait genel ozelliklerdir. Yazar ‘oyunlarin1 bi-
cimlerken birbirine ¢ok benzeyen yollar izler. Durum, en bastaki
dialogla seyircinin en kolay kavrayacagt bicimde sergilenir. Kahrama-
mn gevresi ile miicadelesi, gildiiriicii ve acikli durumlar1 pespese ge-
tirir. Gerilim, olaylarin gelisimindeki merak ve heyecandan ¢ok, duy-
* gulara yonelen konusmalarla saglamr. Kahramanin, ya da oyunun bas-
ka bir ak kisisinin agzindan iletilen ahlak bildirisi heyecanin dorugunu
belirler. Coziim gabuk ve fazla kolay gelir. Yazar olay gelisimindeki
inandiriciliktan ¢ok duygusal etkililie 6nem vermektedir. Olanaksiz-
liklar, tutarsizliklar bu duygusallik icinde eritilmege calisilmigtir. Oyun
boyunca sik kullanilan giildiiriicii durumlara, sozlere davranislara rag-
men seyirci ile sahne arasindaki duygusal bag gevsetilmez. Seyirci di-
siincesini, sadece bu giildiiriici durumlari degerlendirirken ve gegici
olarak kullanir. Oyunun genel geligimi icinde kendini duygularmin
akisina brrakir. Hemen daima ahlak acisindan degerlendirilen davranis-
lar, diisiinsel etkiden gok duygusal etki yaratmaga elveriglidir.

Cevat Fehmi Baskut’un oyunlari, sahneye koyucuyu yorum ve
yaratma giicil bakimindan ¢ok stnirlasa da, oyuncuya kendini gdster-
me, seyirci ile duygu bagi kurma, sdzinin etkisini istedigi olcide
abartma olanag saglamaktadir.

Cevat Fehmi Baskut’un yansittifi toplumun belli bash ozellikleri
ve sorunlart sunlardir: Istanbul toplumu hizl bir degisim igindedir.
Moda ile, giinliik adetlerle baslayip, ahlak degerlerine kadar islemis
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olan bu degisim, toplumun kazang kaynaklarinin ve kazang bigimleri-
nin degisimi ile birlikte goriilmektedir. Alisilagelmis olanin diginda ve
ahlak kurallarina aykir1 yollarla servet sahibi olunmaktadir. Tasradan
fstanbul’a gelen saf insanlart aldatmakla baslayan bu kazang bigimi
karaborsa yapmaga, vurgunculuga kadar uzanmis, 6nce biiyiik kent-
lerde sonra Anadolu kasabalarinda yayginlagmistir. Bu durum, toplum
yasantisinda bir dengesizlik meydana getirmistir. Alistig1 bicimde ve
belli kurallara uyarak-galisan namuslu memur yoksul diismiis, ticaret
yapan ve i adami olarak bilinen bir ziimre, istif¢ilik yaparak vurgunlar
vurmustur. Geleneksel degerlere bagh kalan memur, kiigiik esnaf ve
Istanbul’un eski varhikli aileleri, sonradan gdrme yeni zenginin bas-
kst altinda bunalmaktadir. Istanbul’un bu yeni is adamina bir de Ana-
dolw’nun agikgdz tiiccari, haciagast katilmistir. Artik toplumda soz
sahibi olma hakk: aydmn kisiden, gorgiilii kisiden, devlet memuru ve
gelenekei esnaftan yeni zengine, dalavera geviren is adamina ve onla-
rin varhgindan sebeplenmek igin bu diizene araciik eden kiigiik fir-
satgilara gegmistir. Tkinci Diinya Savag1 sonrasinin un, seker, gaz, ilag
gibi 6nemli maddelerde darlik yaratmasi, bu degisime etken olmaktadir.
Bu durumda gittikge yoksullagan orta sif kendi degerlerini korumak
i¢in miicadele eder. Fakat dayandifi manevi degerler maddi degerle-

rin giiclii baskis: altinda gegerliklerini yitirmektedirler. Yoksul ve na-
muslu kisi yenik diiser. Ya dar geliri ile daha rahat yasayabilecegini iimit
ettigi Anadolu kentlerinden birine go¢ eder (Go¢, Sana Rey Veriyorum,
Tablodaki Adam), ya da baskiya boyun egip kendine aykiri bir yasam
bigimini siirdiirmege ¢alisir. (Paydos, Soygun, Harputta Bir Amerikals,
Olen Hangisi). Yazar, Kiiciik Sehir adh oyununda bir kasaba kaymaka-
mu olan kahramamnin, gergekleri gérerek Istanbul’a gitmekten vaz-
gectifini, Koca Bebek’de ise hayal kirikhigina ugrayan bir eski zaman
efendisinin akil dengesini yeniden yitirip akil hastanesine doéndiigiinii
gostermisgtir. !

Cevat Fehmi Baskut, s6zii gegen deger degisimine kars1 gosterdigi
tepki ile Istanbul orta halli kisilerinin duygularini dile getirmektedir.
Yazarin Soygun adli oyununun oynandign yilda, bu oyunla ilgili ola-
rak ¢ikan bir yazi bu kaniy1 guclendlrlyor Ziya Somar Soygun hakkin-
da goyle soyliiyor:

.. Su halde Cevat Fehmi Bagskut usta bir realisttir. Onun endisesi
ne bir tiyatro sahaserinde kemale ermek, ne de beseri dlgiide lmez
olmaktir. Bu sanat, bunalmig, icinden ciiriiyiip, par¢a par¢a dokiil-
mege yiiz tutmug bir kiymet diinyasinda vicdanlar: rahatsiz etmek,



“pOPITLER’ YAZAR CEVAT FEHMI BASKUT 11

huzur Otesindeki begeri huzursuzluklarin sebeplerini meydana atan,
kusku ve cwvikliklarimizin altindaki insanhgimzy kimildatmaga ge-
liyor....””"

Cevat Fehmi Baskut toplumdaki degerlerle birlikte, yasantt bigi-
minin de degistigini oyunlarinda gosterdi. Varlikli kisilerin yasantisi
orta hallilerinkinden ¢ok farklidir. Bu fark sadece varliklnin olanakla-
rinin daha elverisli olmasimdan ileri gelmez. Varlikli ile orta halli ara-
sinda tiim bir zihniyet degisimi olmaktadir. Yeni zengin, orta hallinin
dogrultusunda, fakat daha rahat, daha giizel yasayan degil, orta halliden
baska tiirlii ve belki de daha girkin ve daha huzursuz yasayandir.
Bu farklt yasantimin adi modern yasayistir. Bu yasayista yemenin, i¢-
menin sekli, giyimin bigimi, eglence tiirleri, kadin ve erkek iliskileri,
aile diizeni degismistir. Toplumdaki yeni zengin ile orta halli ayrimi
yanmnda, bir de alaturka ve alafranga ayrimi belirmistir. Yazar alaf-
ranga yasayist bazi oyunlarinda karikatiirlestirerek yansitmis, bazi oy-
unlarmda ise ahlak dis1 olmakla suglanustir. '

Cevat Fehmi Baskut'un oyunlarinda sikga ele aldig: bir bagka top-
lum sorunu da siyasal partilerin gekismeleri ve oy avclhigidir. Yazar tek .
partili dsnemden gok partili doneme gecisimizi, kendine 6zgii problem-
ler ile ve getirdigi yeni deger degismeleri ile ele almigtir. Yazara gore
particilik agikgoz kisilerin gikar sagladiklari bir kurum olmustur. Bu
kurumun elebaglari, yardakgilari, firsatgilar, dalkavuklarn vardir.
Yazar her zamanki kesin ayrimi ile orta halli, namuslu, meslegine diis-
kiin kigilerini, mevki ve ¢ikar digkiinii politikacilardan ayn tutmustur.
Politikay: meslek edinenler igin bu kurum, asil maksadina hizmet et-
mekten uzaklasmis, varhiklt kisilerin ¢ikar dolaplarina paravana edil-
mistir. Cevat Fehmi Baskut politik hayata atilp hayal kirkhigima ug-
rayan kahramanlarmin seriivenini isledigi oyunlarinda bu konudaki
gorislerini dile getirmistir.

Cevat Fehmi Bagkut hemen biitiin oyunlarinda sorunlarmi bir
aile gevresi iginde ele alir. Asil sorun, ayni zamanda bir aile iliskisi
sorunu olarak da onem kazanmustir. Fakat yazarin bazi oyunlarinda
zellikle aile iliskilerini inceledigini gorityoruz. Yazarien gok erkegin
sorunu ilgilendiriyor. Yasantisin1 diiriist bir cabaya adamig, dinlenme-
yi hak etmis, ortayash veya yaslica bir erkegin, koca ve baba olarak bazi
iliskiler iginde bulunan erkegin sorunu. Kadin tutkulu cinstir, Cevat

1 Somar Y. Ziya: “Soygun Hakkinda”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi Subat 1952, Say1:
256. )
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Fehmi Baskut’un tiyatrosunda. Un ister, para ister, rahat ister, cinsel
doyum ister. Erkek ise algak goniillii, yamusak, uyumlu olandir. Kari
koca catisirlar. Catisma bazan gocuklari da igerir. Paydos, Sana Rey
Veriyorum, Tablodaki Adam, yazarin kari koca ¢atigmalarini baska top-
lum sorunlari esliginde ele aldig1 oyunlardir. Uziintiiyii Birak ve Emek-
li’de ise ilgi en ¢ok aile iliskilerine doniiktiir. Yazar Gog, Tablodaki
Adam ve Emekli’de baba ile ¢ocuklar arasindaki iliskilere de degin-
migtir,

Cevat Fehmi Baskut’un toplumda meydana gelen degisme ve ca-
tigmalar karsisindaki tavry, Istanbul orta halli insanmin tipik tavndir,
demistik. Bu tavir, benzer durumlar kargisinda yillar boyunca ayni1 kal-
mistir. Yalmiz tepki gosterilen sorunlar zaman zaman degismektedir.
Eserleri, yazilis sirasina gére inceledigimizde, yazildiklar: yillarin en
ilgi geken sorunlarmnmn neler oldugunu gdrebiliriz:

Yazar, ilk oyunu olan Biiyiik Sehir’de (1942), Anadolu’dan Istan-
bul’a gelen ve kent yasantisinin yabancist olan saf kisilerin Istanbul-
acikgozleri tarafindan nasil somiiriildiigiinii gdstermistir. Anadolu’-
dan gelenler arasinda varlikhst da vardir, yoksulu da. Yazar farkli eko-
nomik durumdaki kisileri aym agidan, sémiiriilmege elverisli safliklart
acisindan ele almistir. Istanbul’un belli bir ziimresi ise yalam, diizeni,
dalaveresi ile belirlenir. Bu ziimre iginde sahte gazeteciler, yalanci dok-
torlar, diizenci kadinlar vardir. Yazar Istanbulfdaki ahlak bunalimi
kargisindaki ilk hayal kirikligini bir oyun kisisi agzindan soyle dile ge-
tiriyor:

«Abdiilkerim — Evet... biiyiik sehir, yalan gehri. Yiizler boyal,
kalpler tikali, gozler kapali. His yok, menfaat
var. Ne ask, ne dostluk, ne de dogruluk. Yalniz
bir diisiince hakim, aldatmak.... Biiyiik sehir,
yalan gehri... Hersey mahvoldu, arzularim,
timitlerim, harcadigim paralar.... Hiddetten ne-
Sesim tikaniyor, bu hava beni boguyor... Haydi
kasabaya, kasabaya, kasabaya...”’ '

(Oyunun finali)

Bu oyunda kurtulusu Biiyiik Sehir’den kagmakta bulanlarm ye-
rini, bir sonraki oyunda, aym hayal kirikligini kendi kasabasina gelen
Biiyiik Sehir insanina karst duyan ve daha bagindan Istanbul’a gitmek-
ten vaz gegen Kaymakam Murtaza aldi. Kiigiik Sehir, yazarin Istanbul
ile Anadolu’yu kargilastirdigi oyunlarindan ikincisidir. Bu oyunda bir
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Anadolu kasabasi, icindeki kiigiik firsatgilarina ragmen, genellikle saf
ve diiriist insanlari ile yiiceltilir. Anadolu kasabast yoksuldur, devlet-
ten ilgi gérmez, kaynaklari kurutulmustur, kendi bagina kalkinmast’
olanaksizdir. Bu durumda kasabalarinm iyigi igin ¢irpian iilkiicii ki-
siler, umutlarim biiyiik sehir. insanlarinin yardimina baglamistir. Boyle
bir firsat ¢ikar ve Biiyiik Sehir insanlar1 Kiiciik Sehire dolusur. Fakat
beraberlerinde getirdikleri, hirsizhk, ahlaksizlik, yalan ve diizencilik-
tir. Istanbul’un ziippe kiz1 Nebile, duygusuzlugu, yapmacikligr ile diiriist
ve sadik Anadolu kiz1 Ayse’ye karsittir. Heyecanli, iilkiicii, ¢aliskan
Kaymakam ile korkak, utanmasiz, tembel flhan’in karsit olmalar1 gibi.
Kizimt varhkliya verme gabasindaki yoz Osmanli pasast, simarik kizi,
yosma miirebbiyesi, hirsiz dostu, yalanci doktoru, agikgéz istifgisi ile
Istanbul taslanmaktadir. Bu oyunda ahldk yozlasmasina karsi orta
halli Istanbul’lunun tepkisi ve Anadolu’yu son bir umut, bir sifak
olarak gdrme ihtiyact dile getirilmistir. Yazar daha sonraki oyun-
larindan ¢ogunda namusiu fstanbul’luyu Anadolu’ya gb¢ ettirmistir.

_ Cevat Fehmi Baskut’a Istanbul toplumunu bdylesine kara gos-
teren nedir? Daha dogrusu Istanbul’'un orta halli insan1 neden boyle
bir tepki icindedir ? Bu ahlak yozlasmasinin nedenleri nelerdir ? Bu so-
rularin yanitin1 yazarin sonraki oyunlarinda goriiyoruz:

fstanbul’da biiyiik bir deger degisimi olmaktadur. Moda ile giin-
lik adetlerle baslayan bu degisim ahlak degerlerine kadar islemekte,
ev, aile ve caliyma hayatini, tiim toplum iliskilerini etkilemektedir.
Yazar 6nceleri bu degisim konusunda o kadar kotiimser degildir. 1943
yilinda yazdi1 Ayarsizlar’da bu degisimi salt bir alaturka-modern ay-
rim1 olarak tanimlamustir. Biri Aksaray’da saatcilik yapan, dteki Ame-
rika’da zengin olmus iki kardesin yasantilar1 bu ayrimu belirler. Saatgi
Murtaza emegi ile geginen, konforsuz fakat huzurlu evinde karisi, oglu
ve manevi evlad: ile mutlu bir dmiir siiren, namuslu bir adamdir. Bir
ucak kazasinda 6ldiiginii sandigi kardesinin kizina yardim edebilmek
icin, Amerika’dan gelen-zen_gin kardes roliinii oynamagi kabul etmistir.
Karist ve ¢ocuklari da ona yardim edeceklerdir. Toplumun saglam gele-
neksel degerlerine dayanan, hayat tecriibesi ile olgunlagsmis Murtaza,
yazarin sOZcusit durumundadir. Karist Ayse, evine, ¢ocuklarina bagls,
caliskan, algak goniillii, iyi yiirekli, alaturka bir ev kadimdir. Oglu
Ali, modern yasayisa Szenen zamane gencini, manevi oglu Mustafa
ise, kenar mahalle kiilhanbeyi tavrini temsil eder. Bu alaturka ailenin
sonradan i¢ine girmek zorunda kaldig ‘modern gevre ise, Sisli’de oturan
varlikli insanlari igerir. Yazarin yorumuna gore, bu cevrede, kolay
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kazanilmus servetler gosterisli eglencelerle tiikketilmektedir. Balo, dans,
kumar bu eglence tiirlerindendir. Kadin erkek iligkileri serbesttir. Bu
gevrenin bazi Kkisileri ilericilik goriintiisii altinda koksiiz, anlamsiz,
hatta ahlaksizdirlar. -

- Yazar, zamanin ziippe, bobstil gengleri ile alaturka ailenin ilk kar-
‘stlastifi sahneyi su gilldiiriicii dialog ile canlandirmustir:

«Murtaza — Nazan, kizim, igte Yengen. (Nazan Ayse’nin elini

oper). Iste kardeslerin. Bu oglum Ali....
(Reverans yapar) Angante Bay...

(Basin1 egerek seldm verir).

Bu da manevi- eviddim Mustafa....

(Reverans yaparak) Angante Bay...

(Onu taklit eder) Ansante Bay. (Ali’ye) Ulan Hafiz
bunu bana ogretmemistin.

(Nazan’in yanindaki delikanlilara bakarak) Beyler?
Me kamerad... Tu le parfe sportmen....
(Murtaza’ya) Kimmis bunlar?

(Ali’ye) Vay camina, denyolarm adlari birer argin...
(Ayse’ye) Arkadaglarim diyor. (Nazan a) Isimleri?
Memo.... Velo...

Anla;zldz bunlar kiird.

Ciimlemize seref verdiler. Kendilerini bu fakzrha-
nede mihman etmekle bahtiyariz. Inayet buyurun,
liitfen istirahat eyleyin.

(Mehmet ve Veli’ye) Ne diyor?

Oturun, oturun, Aseye vu.

Aseye vu. (Otururlar)

(Nazan’a) Peki ne yaparlar?

Velo bir kokteyl yapar, ekselan... Memo’nun rum-
bada esi yoktur. No mon diyé...

(Murtaza’ya) Ne diyor?

(lerliyerek) Bana bak hemgire hamm, adam gibi
konug. Buraya rampa ettin, anladik, fakat racona
uymazsan dikis tutturamazsm. Miimkiinii yok bir
kazanda kaynayamayzz Aklin kesmiyorsa hemen
angizle.

(Ayse’ye), Nazan (Mehmet’e ve Veli’ye) Ikisi
birden - Ne diyor, Ne diyor?’

(Ayarsizlar, 1. Perde, 5. Meclis)
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Yazar bu oyununda yanyana getirdigi karsit yagama bigimlerinin
insanlar1 kesin gizgilerle ayirmadigini, ziippeler iginde temiz ve diiriist
kisiler bulunabilecegi gibi, alaturka yasayst siirdirenler arasinda da
ziippelige veya zorbaliga 6zenenler bulunabilecegini gostermistir. Zen-
gin kardesin Avrupa’da okumus kiz1 Nazan, amcasinin Aksaray’daki
evine yerlesmege karar verirken, saat¢i Murtaza’nin oglu Ali’de. Sisli-
deki yasantiy1 tercih etmistir.

Cevat Fehmi Baskut Istanbul’daki farkh yasanti bigimlerini Mur-
taza’mn agzindan soyle tanimliyor:

«Murtaza — Hamm bilmem hatirlar misin, Megrutiyet siralarin-
_da iki yiizlii saatler ¢ikmugti... Evet iki yiizlii... Bir
 yiizii alaturka saati gosterirdi, obiir yiizii de alafran-
ga saati.. Bizim aile de iste bu Megrutiyet saatleri-
ne bénzer....

Murtaza — ... Onlar alafrangadir, biz alaturkayiz... Onlar zen-
gindirler, biz fakiriz. Onlar meshurdurlar, biz meg-
huliiz. Onlar bizden baska tiirlii yasar, baska tiirlii
konusur, baska tiirlii diiginiirler....”

(Ayarsizlar, I. Perde, 1. Meclis)

1943 yilinda yazar bu degisim karsisinda o kadar kétiimser degil-
dir: ’ -

«Murtaza — Insanlar gibi cemiyetler de saate benzerler. Her saat
kuruldugu zaman ileri gider, kurulmas: bitene yakin
da geri kalir. Geri kalr ama bu ilerleyis ve geri ka-
Lis birbirini teldfi ettigi i¢in saatin ayart yine dog-
rudur. Bunun gibi bir cemiyetin bir kismu ileri gider,
bir kismi da geri kalirsa cemiyetin ayari bozuluyor
diyemeyiz.” ‘

(Ayarsizlar, I1I. Perde, 10 Meclis)

Cevat Fehmi Baskut ii¢ yil sonra yazdig1 Koca Bebek’de ise ayni
temay1 ¢ok daha kotiimser bir acidan ele almistir. Bu kez geleneksel
saglam degerleri siirdiirmege calisan Istanbul’un eski, gorgiilii bir aile-
sidir. Bol iradt ile geginen bu kalabalik aile, degisen diizen i¢inde bari-

namamis, servetini agikgozlere kaptirnustir. Yash anne, yirmi bes yil

kaldip1 akil hastanesinden ilk kez evine ¢ikacak olan oglu Ahmet’i yeni
bir soktan korumak igin, koskii kiraya verdigini, hizmetkérlarin dagil-
digim s6ylemek istemez. Kiracisindan, eski hizmetkarlardan yardim is-
teyerek, eski diizeni bir siire canlandirmaga ¢alisir. Ahmet’in 6len oglu-
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nun ve kotii yola diigen kizinin roliinii oynamak iizere iki yabanciya
para verir. Bdylece bir eski zaman hanimefendisinin yanisira ve bir eski
zaman konaginda yeni toplumun tipik insanlarim tamiriz. Eski kahya
karaborsa yaparak zengin olmus, efendilerinin malini somiirmiistiir;
kaba ve anlayigsiz bir adamdir. Eski Asgi firsatlar1 degerlendirerek ra-
hat yasama gabasi igindedir. Kiraci hanim sirret ve gérgiisiiz, Ahmet’in
¢ocuklarimt canlandiran gengler simarik ve sorumsuzdurlar. Saglam
" degerleri koruyanlar sadece Arnavut Bahgivanla -giizel ve akilli kizi
Ayse, bir de sadik Dadidir. Eski dénemin iyilik, dogruluk, sadakat
degerleri tizerine kurulmus uyumlu iligkilerinin yerini huzursuzluk,
- siiphecilik, yavan zevkler ve ¢ikara dayanan iligkiler almustir. Zor ve
tehlikeli yollardan kazamilan servet, sahibini kuskucu ve huzursuz yap-
mugtir. Aile baglart gevsemis, kadinlar sirretlesmis, gengler gosterisgi
olmuslardir. Yirmi yildaki bu biiyiik degisimin yarattifi hayal kirik-
ligini tiim agirhg ile yasayan Ahmet, duygularini ve dolayist ile yazarin
diisiincelerini soyle dile getirir: '

«Ahmet —  Giizellik ‘vasitalar1 her diikkdmin camekdninda,
memnun oldum. Fakat giizeli ne yaptiniz? Sevismek
imkanlar1 ¢ok artmg, plajda, dansta, pokerde, si-
nemada... Memnun oldum. Fakat agki ne yaptiniz?
Tanmigma,.konugma, toplanti cok kolaylagmis. Herkes
herkesle ahbap, herkes herkesle laubali... Memnun
oldum. Fakat dostlugu, vefayr ne yaptiniz? Esnaf
-bir misli kdr1 az buluyor, tiiccar bir giinde bin lira
kazaniyormus. Memnun oldum. Fakat kanaati,
vicdani, insafi ne yapfimz? Bir ¢oraba 40 -lira, bir
lavantaya 100 lira, bir mantoya 1000 lira harciyor-
mugsunuz. Fakat fikaraya yardimi merhameti ne
yaptimiz? Her seyde ¢abukluk yegane gayeniz ol-
mugs. Her ne pahasina olursa olsun ¢abuk gitmek,
‘cabuk terfi etmek, cabuk muvaffak olmak. Memnun
oldum. Fakat siikiin ve huzuru, sabri ve itidali ne
yaptimiz? Muharririniz en biiyiik muharrir, Glimi-
niz en biiyiik dlim, siyasiniz en biiyiik siyasi olmus...
Memnun oldum. Fakat mahviyeti, tevazuu ne yap-
tiniz? Her sey giizel, her sey ileri, her sey yeni...

" Memnun oldum. Fakat cevap verin bana, ecdadimiz-
dan miras kalan bu emanetleri ne yaptiniz?’

, (Kf;ca Bebek, II. Perde, 16. Meclis)
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Cevat Fehmi Baskut bir yil sonra yazdigs Paydos’da aym ko-
tiimserligi siirdiiriir. Bu kez kurban bir ilkokul 6gretmenidir. Deger
farkhilagmasinin yarattigi béliinme, Koca Bebek’de oldugu gibi efendi
hizmetkar, eski yeni arasinda kalmamakta, kari ve koca arasina da
girmektedir. Kocasimin 6gretmen maast ile saglayabildiginden ¢ok daha
gdsterisli bir hayatin dzlemi iginde olan kadn, kocasmin diismanlari
ile is birligi yapiyor ve kocasint diriist calisma yolundan saptirmaga
ugrastyor. Ogretmen Murtaza’nin karsisinda, onun diristliigind, va-
tan ve gocuk sevgisini, meslek diigkiinliiginii gekemeyen bir Muhtar

ile kizim 6gretmen Murtaza’nin yiiksek tahsil yapan ogluna vermek is- -

teyen madrabaz bir tiiccar vardir. Muhtar, 8gretmenin, dayandigi ma-

nevi degerlerle toplumda kendine mevki saglamasina ve onun vakur tu- -

tumuna kizmaktadir. Tiiccar ise, kizinin kaymbabasmin yoksul bir kii-
¢tk memur olmasint istemez. Onlarin Murtaza’yr 6gretmenlikten vaz
gecirme ¢abasina Murtaza’nin karist da katilir. Bu tglit igbirliginin ge-
virdigi dolaplarin iistesinden gelecek kadar kurnaz degildir 6gretmen
Murtaza. Onun benimsemis oldugu degerler boyle bir ¢atigma icin ha-
zrlamamstir onu. O, algakgdniilliidiir, yumusaktir. Degisen diizende
-eski ahlak degerlerine bagh kalanlar ezilmege mahkimdur. Murtaza’-
min dostu, eski muharrirlerden Muhittin sdyle Szetler durumu:

“Muhittin — Sizin anlayacagmmiz cemiyette muvazene bozuldu,
kantarin topu kagti. Muallim misin, muharrir misin,
Glim misin seni bekleyen sefalet. Hammal misin,
bakkal musin, marangoz veya diilger misin seni
bekleyen refah, servet. Okumak kabahat oldu Ha-

: tice Hamim, kabahat.

Hatice — Cok dogru... Cok dogru...

Mubhittin —  Bir arkadasim daha var benim gibi. Universitede
dogentti. Neredeyse profesér olacakti. Basti istifay:
yager oldu... Sark vilayetlerine gidip yag topluyor.
Getirip Istanbul’da satiyor... Iki senede bir apart-
man yapti. Gegen giin konugtum. O da benim gibi
hi¢ pisman degil.”

(Paydos, II. Perde, 12. Meclis)

Murtaza'yt zorla ogretmenlikten vazgegirip bakkallik ettiren

Haci Hiisamettin ise ona bir bakkalin nasil satis yapmasi gerektigini
soyle agiklamaktadir: '

«Hiisamettin— .... Cuvalin yanmnda daima agzina kadar dolu bir su
tenekesi bulunmall. '
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Murtaza —  Elleri yikayacaklara kolaylzk olsun dzye mi Hact
Bey? '
Hiisamettin — Ne miinasebet? Sabun su geksin de ¢uval agrlagsin
diye. Sana on defadwr soyliiyorum komgsu, kulagm
ag, yalmiz ona alp yirmiye saimakla bakkallik
yiiriimez. Beg kiloyu alti diye satiyor musun? Iste
o zaman ig tath olur... Eksik dirhem ile tartacaksin,
dibi algily kesekagidi kullanacaksin, pevnire su iyi-
receksin, kirmuzi bibere tugla tozu, sirkeye su ka-
tacak, sekeri rutubetlendireceksin. Ta ki on kiloluk
“mal, on iki kilo ¢eksin, anliyor musun? Sen daha
toysun... Bunun yolunu izini, tadmi, zevkini bilmez-
sin...”

(Paydos, III. Perde, 1. Meclis)

Cevat Fehmi Bagkut 1950 yilinda yazdig1 Sana Rey Veriyorum
adli oyunda buna ¢ok benzer bir temay:1 baska bir agidan ele almisti.
Bu kez bir 6gretmen degil, fakat tipki 6gretmen Murtaza gibi meslegi-
ni seven bir Doktordur oyunun kahramani. Bir kasabada namusu ile
calismaktadir. Onun karis1 da paraya ve gosterise agtir. Kocasinin Istan-
bul’a yerlesip hasta simsarlari ile ¢alismasini, iin kazanmasm ister.
Sonra da onu politikaya atilmaga, partiden adaylifim1 koymaga zorlar.
Yazar, algakgéniilli bir doktorun seriiveni iginde politikadaki yozlag-
may1 sergilemigtir. Cok partili hayatta partiler, bilylik diizencilerin ve
kiigiik firsatgilarin gesitli dolaplar cevirdikleri kurumlardir. Varlikh
kisiler, kasaba ileri gelenleri, is adamlari parti niiffuzundan yararlanarak
kendilerine gikar saglarken, particiligi meslek haline getirenler de halki
aldatmanin ve sdmiirmenin inceliklerini 6grenmislerdir. Yazar politi-
kacilar yaninda, inlii doktorlarmn halki nasil soydugunu, hasta simsarla-
1 aracith@ ile gevrilen dolaplar da gostermistir.

Bu oyunda da farkli deger anlayist aileyi bdlmektedir. Yalmz
Doktorun ilk karisindan dogma duygulu ve tilkiicii kiz1 babasina des-
tek olur ve oyun, Paydos’un aksine, Doktor’un kurtulusu ile son bulur.
Artik Doktor particilikten vaz gegecek, bityiik kentte hasta simsarlar:
ile galismayacak, kasabaya, onu seven, yardimina karst minnet duyan
yoksul hastalarinin yanina- gidecektir:

«Ramazan — Dogru soyledin... Haklisin... Evet bu kap: herkese
kapalr kalacak... Ciinkii ben bu kapuin arkasinda
bulunmayacagim, ¢iinkii ben kasabaya doniiyorum.
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Kizimin hakk: var. Burasi biiyiik sohretler, biiyiik
servetler memleketi ve ben kasaba doktoruyum.
Eh herkes hakkna razi olmal. Kasabaya doniiyo-
ruz.” -
(Sana Rey Veriyorum, III. Perde, 7. Meclis)

. «Ramazan — Demin balkonda ne diyordun? Cok hosuma gitti.
Haydi beraber soyleyelim. Ey kanaat, ey tevazu,

ey ilim agki, sana rey veriyorum....”
(Sana Rey Veriyorum. III. Perde, 8. Meclis)

Cevat Fehmi Baskut’un bir sonraki oyunu Soygun’da (1946) ko-
tiiliilk gemberi i¢inde sikisip kalmis olan kisi onurlu bir Hakimdir. Tip-
ki1 Ogretmen Murtaza gibi, onun da yetisis tarzi, baglandig: degerler
ona karst olan kisilerle ayni silahlar1 kullanmasina engeldir. O da yenil-
mege mahkiimdur. Yasantist boyunca bir Hakim olarak yasa dist dav-
ransslarla, her tiirlii haksizlik ve zorba’likla miicadele etmis, fakat bir
insan olarak diizencilikle basa ¢ikamamustir. igtenlikle ve belki de
fazla ciddiyetle baglandifi yasalar Hakim Salim’i, ne dagdaki eskiya
fsmail’in zulmiine, ne de kentteki tiiccar ismail’in diizenbazligina
karst koruyamamistir. Calismadan kazanmak, yoksulu, zayifi s3-
miirmek icin her ¢areye bagvuranlara karc1, namu-lu olmak yeterli si-
lah degildir. Kolay yolu, egri yolu segenler yasanin da, tdrenin de, in-
sanlarin da zayif taraflarmdan yararlanmagi 6grenmislerdir bir kez.
Manevi degerler maddi degerler karsisinda yeniktir. Bu yeni gelisim
icinde namuslu memur da, dogruyu géren ha'k da gocugu da, bagimlh
olan kadin da ezilecektir.

Yazar, Hakim Salim’in agzindan eskiya Ismail’i s8yle sugluyor:
«Salim — Yalan soyliiyorsun. Sen cemiyeti terketmedin. Ce-
o miyetin temin ettigi nimetlerden yorulmadan, emek
sarfetmeden, almteri dokmeden istifade igin bir
kenara cekildin ve onlari gaspetmege’ basladn. Hii-
riim, diyorsun, fakat hiirriyeti baskalariin hiirriyet-
lerini, hatta hayatlarin tehdit ederek ele gegirdin
ve yine bu sekilde idame ediyorsun. Cesaret mi?
Cesur olsaydmn, dogru olurdun.... Cesur olsaydm ha-
kiki cesaret sahiplerinin, hayatla pengelesen o kah-
ramanlarin  safindan ayrilmazdin. Azgin ihtiras-
larin gozlerini karartmig. Ne yaptigim, ne soyledi-
gini bilmiyorsun.”
(Soygun, 1. Perde, 3. Meclis)
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Yazar yine Hakim Salim’in agzindan 1946 yillarinin Istanbul’unu

sOyle anlatiyor: _ :
«Salim — ... Adalet bir kiildiir. Onun yerine gelmesi icin ka-
nunlar vardir. Ve bu kanunlar tatbik edilecektir.
Diinya harp icinde... Memleket ag, ¢iplak... Yalniz
250 gr. ekmek almak igin firinlarn oniinde, giines,
yagmur altinda saatlarca bekleyen insan dizileri
var. Bunlari hi¢ gérmiiyor musun? Otomobil cam-
lar1 arkasindan goriilebilecegini hi¢ zannetmem.
Yerli Mallar Pazar’min éniinden hig gectin mi?
Onlarm kapilarmda da ayni insan dizileri.... Miite-
vekkil, sessiz, boyunlarm biikmiig, koyun siiriileri
gibi beklesiyorlar... Mideler bogs, siwrtlar ¢iplak...
Bu insan denen makina yalmz bir dilim ekmek ve
5 metre patiska ile de iglemiyor. Evet, her taraf yi-
yecek, her taraf giyecek dolu... Ama para nerede?
Her gsey ateg pahasina... Ote yandan eczaneler adam
almiyor. Her yanda hastalik, herkeste kansizlik...
Verem mahalleleri, kasabalari, sehirleri haraca ke-
siyor. Gozler biiyiimiis, ciltler sapsari... Saglar terle
sakaklara yapigmis... Biz bu zaruretle, ihtiyagla .
biikiilen bellerin acisint sonra ¢ekecegiz. Sen ne
istiyorsun? Bu mazlum insan siriilerini, bu giinah-
siz aglari, bu masum ¢iplaklar: amansizca soyan bir
hayduda buyur, ge¢, serbestsin diyeyim, oyle mi?
Birakirsam biitiin bir cemiyet, biitiin bir millet mah-

va siiriiklenecek.”

(Soygun, II. Perde, 3. Meclis)
Cevat Fehmi Baskut ayni temayr bir yil sonra yazdigi Kadikoy
Iskelesi’'nde de ele aldi. Oyunun konusu dar gelirli bir vatmanin ev bul-
ma sikintisini ve ev sahipleri ile umutsuz miicadelesini igeriyordu. Bu
oyunda da, tipkt Paydos ve Soygun’da oldugu gibi, alin teri ile geginen
namuslu vatandaslarin, diizenbazin egemen oldugu toplumda mut-
laka ezilecegi gosterilmistir. Yazar, kolay kazanilmis servetini sindire-
meyenlerin yoksula karst hoyrat¢a davrandigimi belirtmistir. Denge-
nin kotiliikkten yana bozuldugu ortamda sadece iftira ve zorbahk
gecerlidir. Namuslu ve yumusak olanlara yasama hakki taninma-
maktadir. Vatmanin ilk ev sahibinin temsil ettigi kaba ve gorgiisiiz gev-
re ile ikinci ev sahibinin temsil ettigi ziippe ve alafranga cevre, dis
goriintisteki farkliliklarina ragmen, ¢ikarcihklar bakimindan birbir-
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lerine benzerler. Oyun, Paydos’da ve Soygun’da oldugu gibi, Vat-
man Arif’in bir siire miicadeleden sonra yenik diismesi ile son bulur.
O da ailesini Anadolu’ya génderir. Sana Rey Veriyorum ve daha sonra
gorecegimiz Go¢ adh oyunlarda oldugu gibi Anadolu son sigiaktir.

Yazar 1948’de yazdiga Makine’de ayni temay: tekrarlamakla bir-

likte durumu daha eglenceli yanindan ele aliyordu. Bu kez aym getin .

ortam i¢inde hayat miicadelesini siirdiirmek zorunda olan emekli bir
memurdur. Kiiglik geliri ile ailesini gegindiremediginden emeklilik ik-
ramiyesini bir ise yatirarak ¢ogaltmak ister. Bir taksi isletmege karar
verir. Oysa ¢ahisma hayatinca buyruk altinda is gérmege alismustir.
Kurnazlik, beceriklilik isteyen serbest is. hayatina ayak uyduramaz.
Saf bir Anadolu gocugu olan Soférii de ayni derece beceriksizdir. Yazar
bu durumdan tath bir komedya malzemesi ¢ikarmustir. Makine aym
zamanda, yazarin bir yan tema olarak alafrangalik 6zentisi i¢inde olan-
lart tasladig1 oyunlarindan biridir. Emekli memurun kardesi Muazzez
ile is adami olan kocas1 Avrupa yolculugundan donmiislerdir. Onlarin
Avrupa hayranhg, Avrupali gibi yasama tutkularr eski gevrelerinin
aliskanliklarina karsittir. Orta halli fstanbul’lu dar gelirli, fakat
gorgiilii, anlayish, hosgorilii ve rahattir. Modern toplum ise hep elde
edebileceginden fazlasimi istedigi igin huzursuzlasmaktadir. -

Cevat Fehmi Baskut 1955°de yazdigs Harput’ta Bir Amerikalrda
on iki y1l 6nce ilk kez Ayarsiziar’da ele aldig1 ve sonraki oyunlarinda
degindigi yabanct hayranhg temasim yineledi. Yazara gore, iilkemizde
vatan sevgisi, ulusguluk heyecani, geleneksel degetlere baglanma ih-
tiyaci tasimayan bir ziimre tiiremistir. Bu ziimre i¢inde vatanim terke-
dip dis iilkelerde zengin olanlar da, disar1 cikmadigi halde Avrupa veya
Amerika hayram olanlar da vardir. Genci, yashsi, kadim, erkegi, sa-
natgisi, teknisyeni ayni ezbere hayranlik igindedir.

Yazar oyunun tamitma yazistnda bu konuda sunlari sdylityor:

«Asirlarca evvel Acem hayranhg ile baslayan, biléhare Garba do-

niip bu asrin baslarinda Fransa’da karar kilan, Birinci Diinya Har-

binde Alman, Ikinci Diinya Harbinde Amerikan hayranhgi olarak
© kendisini gosteren kétii iptildmizin hicvi...””!

Oyun, Amerika’ya giderek mllyoner olmus bir Harput’lunun, fir-
masina reklam yapmak igin Istanbul’a gelmesini ve yillar &nce Harput’-

1 Bagkut, Cevat Fehmi: “Harput’ta Bir Amerxkah” Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Aralik,
1955, Sayi: 292 -
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ta kalan kardesini aramasimm1 konu olarak almig. Hilton’da baslayip
Harput kasabasinda biten bu arayis, Amerika’da yasama heveslisi pek
¢ok kisinin aranan kardes oldugunu iddia etmesi ile gelisir, Harput’ta
yasayan gercek kardesin bulunmasi ve onun Amerika’ya gitme teklifi-
ni reddetmesi ile son bulur. Yazar, aile ve vatan baglarindan kopmus
yoz kisilere karsin, Anadolu’nun. bir kesiminde hild manevi degerleri
yasatanlarin bulundugunu, aydin ve ilkiicii genglerin Anadolu’da go-
niillerince ¢aliyma olanagi bulabileceklerini de belirtiyor.

1956 yilinda Cevat Fehmi Bagkut o zamana dek el atmadifi bir
temayi ele aldi: Anadolu’da yasayan varlikli ve saf bir Aga, define ara-
ma tutkusuna kapilip tiim servetini agikgdzlere kaptirir. Kleopatranin
' Mezar: adl1 bu oyunda gene toplumun kurnaz kisileri namuslular1 s6-

miiriiyor. Fakat bu kez s6miirii yetki ve para baskisi ile degil, inanglar
yolu ile yapilmaktadir. Yazar oyununda yobaz din adamlarim tagh-
yor. :

«Abdurrahman — Gel, buyur bakalim, buraya ¢ik. (Abdurrah-
man ¢ikar). Emret.
Abdullah — . Seni biraz ndmizag goriiriim.
Abdurrahman —  Sorma hocam, bitkinim, bitkin. Basim do-
’ niiyor, gozlerim karariyor. Ellerim, ayakla-
FIm uyusuyor. '

Abdullah — Isabeti ayn ve sui nazar.

Abdurrahman — OIc_zbilir' amma.....

Abdullah — Ya da tasallutu cine miipteldsin.

Abdurrahman —  Onu bilmem, ancak...

Abdullah — Veya maddi ve manevi emrazi muhtelife.

Abdurrahman —  Bu daha dogru olsa gerek. ‘

Abdullah — Bagta desem, degil... karimda desem, degil...
Belki mide?

Abdurrahman —  Evet mide.

Abdullah — Stiphesiz mide.

Abdurrahman —  Nasid da bildi.

Hayati — Neyi bildi?

Abdullah — Siikit... (Ellerini agip bagirarak) Ya Safi...

Elif, elif, elif... Ya kdfi... Elif elif, elif... Ya
muafi... (Abdurrahman’a yaklasip iifler).

Abdurrahman —  Hayati, biliyor musun, kendime. geliyorum.”
(Kleopatramin- Mezari, 1. Perde, 5. Meclis)
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Yazar bundan 8nceki oyunlarinda yaptigi gibi kara kisileri ak kisi-
lerle dengelemistir. Abdurrahman Efendi’nin gdngdrmiis karisi, okumus
kizi ve kizin kendini hayallerle oyalayan, fakat iyi niyetli sevgilisi bu
olumlu kisileri meydana getirirler. Onlarin gayreti ile Abdurrahman
Apga da gergekleri goriir, aldatildifimi anlar. '

Tablodaki Adam (1958) ile yazar baslangigtan beri isledigi bir du-
rumu yeniden ele aldi: Diiriist, ahlakh, duygulu, i¢ diinyas zengin bir
insan, bu kez bir Kaptan, kotiliigiin egemen oldugu toplumda hirpa-
lantyor, Istanbul’dan kacip doganin temizlifine ve askin giizelligine
sigimyor. Paydos ve Sana Rey Veriyorum’da oldugu gibi, kargithk
aile igine kadar islemis, kart ile kocayi, evlat ile babay: birbirine yaban-
c1 hatta diisman etmistir. Sosyete kadim yirtici, bayagi ve hiylekardir.
Gengler duygusuz ve gikarcy olarak yetismektedirler. Bu diizenin Pro-
fesorii, bilimsel yetkisini kendi ¢ikarina kullanir. Bu diizenin Doktoru
sinir hastasidir, marizdir. Yazar olumlu degerleri vefali ve vakur Sev-
gili’de, miisfik ve sadik Dadr’da, gii¢li, iradeli Kaptan’da yasatmustir.

Gbiir Geliste, (1960) oldiikten sonra bir kez daha diinyaya gelme
firsatint elde eden gesitli tipleri ele aliyordu. Ikinci gelislerinde istedik-
leri hayati segmekte 6zgiir birakildiklari halde, her biri bir énceki ha-
yatlarinin acilarina benzer acilar i¢inde kaliyor ve daha dnce oldugu gi-
bi, ya intihar ediyor, ya da dldiiriiliyorlardi. Yazar bu oyunda, belli
mizacta olan kisilerin, hangi kosullar altinda yasarlarsa yasasinlar, ka-
derlerini yenemeyeceklerini soylemek istemistir. Bu kadercilikte soyle
bir toplumsal gdriis yatmaktadir: Yoksul cevrelerde de, varhkhlar
arasinda da ahlak degerleri iflas etmistir. Yozlasma tiim kurumlari
kemirmektedir. Bu ortamda duygulular, zayiflar ezilir, giligliler, vic-
dansizlar rahat yasar. Hile, ihtikar, kavga, somiru normal yasam ku-
rallart haline gelmistir. Kisiler mizaglarina gore ya ezilenler safinda kal-
makta, ya ezenlerin yanina gegmektedirler. Yoksul ¢evrenin hirsiz ki-
sisi ile varlikli gevrenin is adamu arasinda davrams bakimindan fark
yoktur. Tipki yoksul gevrenin yalanci tipinin, ikinci kez diinyaya geli-
sinde, varlikli gevrenin Avukat tipi olmasi gibi. :

1960’da yazdign Haciyatmaz’s yazar soyle tanitmaktadir:

«Haciyatmaz demek ister ki, bu memlekette devirler degigiyor,
partiler gelip gegiyor, politikacilar ya tekrar ayaga kalkmak, ya-
hut bir daha kalkmamak iizere yuvarlaniyor. Bu hengdmede yalniz
bir tek adam var ki, o daima ayakta kaliyor: Dalkavuk. O, binanin
temelindeki ¢camur, o, agacin govdesindeki kurt, o, hastamin kanin-
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daki mikrop.... Eger onu ortadan kaldirmanin ¢caresini bulamazsak

milletce daha ¢ok ¢ekeceklerimiz var.”! :

Konusunu partiler arast gekismelerden ve iktidar degisiminden
alan Haciyatmaz’da, daha 6nceki oyunlarda yer alan gériisler yinelen-
mektedir: Toplumda dalavereli isler gevirenler zengin olmaktadirlar.
Zengin olmanm bir yolu da politikacilara yaranmaktir., Ciinkii yetki
sahibi olanlar yetkilerini kisisel ¢ikarlari igin kullanmaktadirlar. Bu
yaranma gesitli ahlaki fedakarliklar: gerektirir. Bu yolu segen kisi, ki-
zmmm mutlu bir evlilik yapma sansini, evlilik namusunu, karisinin iffe-
tini, giiven duygusunu, oz saygisini yitirecektir. Oyunun kahramani
olan Seker Riza, kizini iktidar sahiplerinden birinin ogluna verme is-
tegindedir. He iktidar degisiminde damat namzedi de degismektedir.
Seker Riza karisinin sozit geger bir politikaci ile iliski kurmasina da géz
yumar, hatta bir baska iktidar degisiminde bdyle bir iliskiye kendi ze-
min hazirlar. Seker Riza yoksul fakat namuslu bir 6gretmen olan
kardesi Ismail ile alay eder. Ciinkii ona gore para kazanmanin yolu ¢a-
hsmak degil, ikiyiizlilik etmek, riisvet yedirmektir. Bu ortamda
-gengler inangsiz yetismektedirler. Seker Riza’nin kizi Neriman “aska
da, mutluluga da inanmadigim Amcasma soyle anlatir:

«Neriman — Geginemezsem ayrilirim. Yiiklice bir nafaka ali-

rim. Sonra, Nafia Vekilinin eski gelini demeleri,
Seker Riza’min evde kalmig kizi demelerinden zyzdzr

Ismail — Bu kimin ldkwdisi?
Neriman —  Bu benim. A ,
Ismail — Demek izdivacin manast bu hale geldi. Peki, seve-

cegin bir adamla evlenmegi terczh etseydin daha iyi
olmaz miydi?

Neriman —  Bdyle bir ihtivag duymuyorum ki... Param var,
her istedigimi aliyorum, geziyorum, egleniyorum,
kiz, erkek bir ¢ok arkadaglarim var, beni seviyor-
lar, hayatimdan memnunum. Sonra sana bir sey
soyleyeyim mi Amca, ben ona znanmzyorum

Ismail — Neye inanmuiyorsun?

Neriman —  Bir adami sevebilecegime. Ask normal bir gey degil
¢iinkii. Nezle gibi biraz komik bir hastalik.

fsmail — Pek tuhaf konusuyorsun. Kimbilir, belki de sen hig
bir seye inanmiyorsun.

Neriman —  Evet, hi¢ bir geye.

1 Bagkut, Cevat Fehmi: Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Mart 1961. Sayi: 331-332.
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fsmail — Giin olur ¢ok 1stirap ¢ekersin.
Neriman —  Haywr, ¢ok rahat edecegime inaniyorum.”

(Haczyatmaz, I Perde, 1. Meclis)

Yazar bu simarik sosyete kizimn kargisina duygulu bir halk ¢o-
cugu gikariyor ve oyunu bu sadik gencin Neriman ile birlikte mutlu bir
evlilik yapmalari ile sonuglandiriyor. Fakat mutlu son sadece geng sev-
gililer igindir. Yazar politika hayati konusunda ayni derece iyimser
degildir:

«Ismail — Bu memleketté bazi insanlar hirsiz geteleri kurarak..
en ufak zahmete katlanmadan yiiz binler, milyonlar
kazanwrken, bazilari geceyi giindiize katip igneyle
kuyu kazdiklary halde yine siiriiniirlerse, o memle-
kette mutlaka bir seyler olur.”

(Haciyatmaz, IV. Perde, 1. Meclis)

«Ismail —  Bu memlekette asirlardir manzara hep ayni.. Suis-
timal, huzursuzluk, akla gelen, gelmeyen hirsizlik-
lar, bin tiirlii rezalet. Vay bunu yapan politikacila-

- rin haline... Hepsini alagagt... Gelsin segim, gelsin
yeniler... Oooohh artik kurtulduk. Yeni timitler,
yeni vaadler, neg’e, seving... Millet bayram yapiyor.
Yeni gelenler de sapina kadar namuslu adamlar ha...
hepsinde vatan sevgisi, kanun saygisi, hizmet ar-
zusu girla. Eski giinler artik unutulacak, bu milletin
cektigi wstiraplar dindirilecek. Memleketin ilikleri-
ne iglemiy yaralar kapanacak. Fakat ne miimkiin,
ciinkii sen hayatta ve ayaktasim.

Riza — Aman ne giizel nutuk, pek egleniyorum.

Ismail — Bir miiddet, kisa bir miiddet siiren bekleme devresi.
Iktidar degismesinden bir kag giin sonra yavag yavas
sessizce harekete gegiyorsun. Buna hos goriinme,
Gtekini methetme, iigiinciiye hiilis ¢akma... Netice-
de hepsine hiildl... Ondan sonra, ¢ik meydana, kork-
ma. Ahmet’e riigvet, Ali’ye komisyon, Hasan’a daha
baska gizli hizmetler ve hepsine dalkavukluk...
Adamlarm  gozlerini  kapiyorsun, kulaklarin  ti-
kiyorsun, diisiincelerini, muhakemelerini durduruyor-
sun. Adamlar da bu ise tesne, buna ldyik ve hazir.
Iste boylece facia yine baslyor. Yine suistimaller,
yine kanunu ¢ignemeler, yine binbir tiirlii rezaletler..
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Iktidar yine gafil, yine miicrim. Millet yine sagkmn,
yine perisan... Nihayet bardak bir giin yine tagiyor.
Vay vatan hainleri vay... Indirin iktidardan bu ka-
nun, bu millet diigmanlarini. Kimi miistebit ve budala,
kimi kagak¢t ve hwsiz, kimi algak ve namussuz...
Iyi ama bunlarm bu hale gelmesine yardim eden,
hatta sebep olan kim? Kim yol gdsteriyor? Onlar

" yaptiklarimin cezasim ¢eksinler, dld ama sen nigin
ayakta kalasin? Sen binamin temelindeki ¢amur,
- sen hastamn kamndaki mikrop, sen agacin govde-
sindeki kurt. Dinsin istiyoruz bu acikli hava... Bu
havamin ¢calinmasy sartsa nasu diner? Calg ve ¢al-
gict aym kaldikca. Sen dalkavuk, sen ezeli ve ebedi
haciyatmaz, bence en biiyiik miicrim sensin. Onlar
birer degersiz kukla, iplerinden tutup oynatan sen.”

(Haciyatmaz, IV. Perde, 2. Meclis)

Yazar bir sonraki oyunu Gy ile yine ortahalli bir ailenin yasanti-
sina donmiistiir. Oyunun kahramam Vefa Bey soyle tanitilir:

«Sismanca, yakisikl, sevimli... Evine, ¢ocuguna diiskiin, biraz ka-
risimin tesirinde, bazan aksi, fakat umumiyetle iyi kalpli, hassas, bu
glinkii yasayisinuzin ezdigi ortasmiftan bir numune.”

Oteki oyunlarda oldugu gibi, Istanbul’da goriilen deger degisimi
Vefa Bey’in anlayis, hosgérii, sevgi ve fedakarhk ilkeleri iizerine ku-
rulu aile yuvasinda etkisini gdstermektedir. Evin tek ¢ocugu Nejat
ailesinin dikkatle korudugu biitin degerlere yabancidir. Gosterisli bir
yasanti ve bol para 6zlemi geker. Varlikli bir kizla evlenip gonliince
yasamak, bir yandan da eski sevgilisi ile iligkisini siirdiirmek niyetin-
dedir. Bencildir, yiizeyseldir. Ote yandan, savas sonrasi Istanbul’u
bityiik bir degisime sahne olmaktadir. Karaborsa yaparak zengin olan
Anadolu tiiccar1 Istanbul’a yerlesmekte, saygiya, sevgiye dayanan in-
san iligkilerinin yerini ¢ikar iligkileri almaktadir. Yeni zengin, parasinin
glicti ile saltanat kurmustur. Agikgézler bu saltanattan sebeplenmek
icin ona yardakeilik ederler. Sana Rey Veriyorum’da bir hasta simsari
olarak ele alinan agikgdz tipi, bu kez apartman kapicisi olarak kargimi-
za gikmaktadir. Trpki onceki oyunlardaki Evsahibi gibi, bu kez de Ka-
pici, dar gelirli ailelerin zalim kaderi haline gelmistir. Istanbul’un eski
vakur aileleri kapicilar tarafindan hem horlanmakta, hem sémiiriil-
mektedir. Emekli maag:1 diiriist memuru gecindiremez. Namuslu esnaf
yeni ortamda tutunamaz. Gare Anadolu’ya gdg etmektedir. Bu bir yer
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degisimidir. Buruk bir yer degisimi. Anadolu’'nun hoyrats, gorgiisiizi,
diizenbaz1 Istanbul’a dolarken, Istanbul’un namuslusu, efendisi, gor-
giiliisit Anadolu’ya kagmaktadir. istanbul artik yiiksek apartmanlarda
yasayan vurguncu zenginlerle, kaba kapicilarin, ziippe genglerin iilkesi
olacaktir. :

«Rauf — Istanbul 30-40 sene evvelki Istanbul mu? Nerede bu

sehrin eski efendi, gelebi halki? Ne oldular? Nerede
bu gehrin siikiineti? Nerede o terbiyell, insafli esnafi?
Nerede her derdinize kosan komgsular? Nerede her biri
beg on yoksula bakan eski zenginler? Nerede fakirin
fakirligini bilmesi, ortahallinin mevcuda kanaat etmesi?
Nerede aile terbiyesi, sokak terbiyesi? Kiigiigtin bii-
yiige, yasliya hiirmet etmesi? Nerde eski mahalleler?
Nerde o hava?”’

(Gdog, II. Perde, 3. Meclis)

Cevat Fehmi Baskut’un Kiigiik Sehir’den sonra ilk kez yeniden
bir kasaba toplumunu ele aldig1 oyunu Buzlar Coziilmeden (1964) oldu.
1960 devriminden esinlenerek yazdigi bu oyunda yazar somiriye, ¢e-
sitli yolsuzluklara karst en iyi carenin iyi niyetli bir otorite idaresi ol-
dugunu ima etmistir. Kisin gevresi ile tim ilintileri kesilen bir Dogu
Anadolu kasabasina, Kaymakam oldugunu iddia eden uyanik bir geng
ve bir kag arkadasi gelirler. Tek yetkili olarak tim sorumluluklar yik-
lenir ve kotiiliiklerle miicadele ederler. Ulkiicii Kaymakam kisa bir
siire iginde ihtikara, zorbaliga son verir. Diiriist ve cesur bir yonetime
susamis olan halk yeni Kaymakam’in yaninda yer alir. Zarara girmis
olanlar ise siner ve pusuya yatarlar. Oyun buruk bir ironi ile son bu-
lur. Kaymakam ve arkadaslarimm akil hastahanesinden kagan akil
hastalar: olduklari ve ulastmin kesilmesinden yararlanarak kendi-
lerini bir siire Devrim Hiikimetinin yetkili kisileri gibi gosterdikleri an-
lasibr. Kaymakam’mn, zorbalarin baskisindan kurtardigi halk mahzun-
dur artik:

«Hatice — Simdiye kadar bizi akilliar idare etti de iyi mi oldu
Bey? Ko biraz da deliler idare etsinler. Onun bize yap-
ng1 iyilikleri unutmayacagiz. Onun gibi yigit adam,
onun gibi iyi adam. onun gibi fikara babast gormedik.”

(Son Sahne)

Yazar son oyunlarinin birinde ise kdy ortamini ele ahyordu.
Hepimiz Birimiz Icin, Aga ve Agann yardakgilarmn sémﬁrdﬁk{eri
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yoksul koyliiniin Sykiisiidiir. Topraginda ¢alistirdigr irgatt 6deyemeye-
cegi bir borgla yiikiimlemek ve esir gibi ¢alistirmak, karisina goz koy-
dugu koyliyli zorla karisindan bosattirmak, hazine topraklarma el
koymak, burada ¢alisan koyliileri a¢ birakmak Aga’nin ve gevresindeki-
lerin eylemleri arasindadir. Ogretmenlere ve kitaba karst cephe alin-
mugtir. Onlarin kurdugu ve ¢ikara dayanan giiglii diizen, insanlarin pa-
raya ve kadina tutkusu ile beslenir. Riigvet her kapiyr agan anahtardir.
Ogrenci iken sosyal adalete inanms olan aydin bir Aga ¢ocugu, ba-
basi 6liip de Agalik gorevini iizerine alinca babasindan da zalim bir
sémiiriici olur. Oyun, uyanik bir koylii genci olan Makinistin bu or-
tamda miicadelesini gostermektedir. Ogretmen, ise iyi niyeti ve inang-
larma ragmen bu gevrede etkisiz kalmaktadir.

Cevat Fehmi Bagkut’un toplum sorunlarm: bazan bir kasaba or-
tami, bazan komsuluk veya is iligkileri, gokluk da aile gevresi icinde ele
almis oldugunu gordiik. Aile, gesitli ¢atismalarmn en inandirict ve ilgi
gekici bicimde iletildigi, elverisli bir ortamdir. Genel toplum iliskilerini
igermese bile, aile sorunlart bireyler igin yeterince Snemlidir. Yazar
son oyunlarindan Uziintiiyii Birak, Ayna ve Emekli’de ahlak degerlerin-
deki farklilagmay1 kari-koca-evlat iliskileri iginde tartismay: yeg tut-
mustur. Bu oyunlarda toplumun genel ahldk gikmazi yan tema olarak
ele alinmistir. Yazar daha 6nce yazdigi Paydos, Sana Rey Veriyorum
gibi oyunlarinda da aym deger gatigmasim aile ortamu iginde ele almus,
fakat politika oyunlarini, vurgunculugu, dalkavuklugu, diizencilizi
daha belirgin olarak taglamisti. Fakat biitiin bu oyunlarda catis-
may: ve dramatik gerilimi yaratan asal olgu, kadinin ve erkegin, hayata
karst tutumlarmdaki karsitliktir. Erkek tim oyunlarda daha ciddi,
daha vakur, daha sabirl ve hosgoriilii olan cinstir. Karist ise tutkuludur,
inatgidir, miitehakkimdir, sinirlidir. Kocasint geleneksel toplum kural-
larinin disinda igler yapmaga zorlar. Daha konforlu ve gosterigli bir
hayatin 6zlemi iginde tiirlii diizenler gevirir.

Uziintiiyii Birak’da yazar (1965) boyle bir kari-koca iligkisini ele
aldi. Bahtiyar Bey ilerlemis yasina, hayat tecriibesine, gérevini yapmis
olmanin rahatligna paralel olarak olgun ve hosgériiliidiir. Yorgun yas-
ik giinlerini huzur iginde gegirmek ister. Karis1 Handan ise onun kalp
hastaligini bahane ederek kocast iizerinde egemenlik kurmustur. Miis-
vik ve dikkatli bir zevce roliinit oynar, kocasimm tiim davranislarma ‘
karigir, onu gonliince yonetir. Bahtiyar olecek olursa desteksiz
kalacagini, dul maasinin yetismeyecegini imalarla hatirlatarak kendini
acindirir. Oysa, 6te yandan geng erkeklerle gizli iliskiler kurmus, onla-
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ra para yedirmistir. Bir kalp krizi sirasinda Bahtiyar'in canini almaga
gelmis olan Ezrail, geng dostunun santaj yapmast fizerine sok gegiren
kadinin canmi alir. Hep kocasinin 8liimiinii diigiinmis olan kadin igin
bu ironik bir sondur.

Bir yil sonra, 1966’da Ankara Meydan Sahnesi'nde oynanan Ayna
adli oyununda Cevat Fehmi Bagkut gene ortayash, temiz yiirekli,
kendi halinde bir kiigiik memur olan koca ile gosteris meraklist, gor-
giisiiz ve diizenci karisim gatistiriyordu. Askerd bir miizede memur ola-
rak calisan Ismail, baba yadigdri eski konagin satilmasini istemez.
Bu yiizden haris karisi, aylak yegeni ve arsa avcilar ile miicadele et-
mek zorunda kalir. Cevresindekiler onu, iyilikle ikna edemeyeceklerini
anlayimca, zehirlemege kalkisirlar. Umutsuzlugu ve bezginligi iginde
fsmail, zehiri bile bile igmege karar verir. Yazarin, korkulu bir diis ola-
rak acikladigt bu oyununda da ahldk yozlasmasimna, kusaklar arast
deger farklilasmasma ve gegim zorluklarmna degindigi goruliir. Bu
oyunda olumlu kisiler Ismail’e yardimci olan Miize’deki kapt yoldagt
ile evdeki evlathk koéyli kizi Gilsiim’diir.

Cevat Fehmi Baskut’un Devlet Tiyatrosu’nda oynanan son oyunu
Emekli (1967), bir Bakanlk Miistesarmin emekli olduktan sonra, evin-
de 6zledigi rahat1 bulamamasini, bu yiizden kiigiik bir hileye bas vur-
mak zorunda kalisini anlatiyor. Yazar, bu vesile ile devlet dairelerinde
yapilan yolsuzluklari, sermayedarlarmn kiigiik memurlarla is birligi ede-
rek cevirdikleri dolaplar sergilemistir. Miistesar Salim Bey’in ka-
rist bu emeklilik durumundan hi¢ memnun degildir. Ciinkii gevresinde-
ki ziippe ve sosyetik hanimlar paraya ve mevkie itibar etmektedirler.
Evlilikler bu degerler iizerine kurulmakta, dostluklar bu degerlere gore
yiiriitiilmektedir. Yetenekli bir insanin kirli islere girismesi degil, pa-
rasiz kalmasi ayiptir. Yillarca namusu ile cahsmig olan Salim Bey
kendi degerleri ile karisiinkileri sdyle kargilastirir:

«Salim- ... Cemiyetin ahldk teldkkilerindeki gevsemeden degil,
namus ve gsereften bahsediyorum ben.”

(Emekli, 1. Perde, 5. Meclis)

Toplumun baskist dylesine giigliidiir ki, cocuklart bile Salim’in
emekli olmasina karsi gikarlar. Onu tembellikle suglayip, devlet ka--
tinda yeni bir is almaga zorlarlar. Boyle bir is demek, ogul igin dersle-
re devam etmeden imtihan hakki almak, kiz i¢in iyi bir koca
bulmak demektir. Karist ise ahbap cevresindeki eski itibarmi kazana-
cak, belki de bir hayir cemiyetine bagkan segilecektir. Salim’in bu bas-
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ki karsisinda bas vurmak zorunda kaldig: hile gergek bir tehlike ya-
ratinca, hepsi durumlarini ve inanglarini bir kez daha gozden gegirmek
zorunda kalacaklardir.

Cevat Fehmi Bagkut’un oyunlarini ana hatlar ile taidiktan son-
ra su sonucu ¢ikarabiliriz: Yazar 6ncelikle bir toplum portresi yapmak
ve bu portre araciligi ile toplumun bazi sorunlarini sergileyip denetle-
mek amacindadir. Toplum portresi yaparken genellikle gézlemlerin-.
den hareket eder. Ele aldig1 konular yazildign yillarin ilgi geken gergek-
lerini igerir. Giincel sorunlar incelenir. Yazarin kendi agiklamalarinda
da, oyunlar lizerine ¢ikan elestiri yazilarinda da bu oyunlarin giincel
olduklarindan bahsedilmistir.

«Bazi miinekkidler mevzularmi aktiiel mevzular arasindan segmemi
benim zaaflarimdan biri olarak one siiriiyorlar. Bence bu benim kuy-
vetlerimden biridir. Sanatin da bir vazifesi olduguna daima inandim
ve inanyorum. Kadikéy Iskelesi’nde gene aktiiel bir mevzuu ele
aldim. Ancak Oyle santyorum ki aktiiel mevzuun esere ildve ettigi
renk kazinacak olursa eser yine ayakta duracak kuvveti kendi biin-
yesinde bulacaktir.”” '

Gergekten de bu oyunlar yazildiklari donemin Istanbul orta
siufint ilgilendiren deger degisimlerini belirttikleri igin toplum tarihi
bakimimndan &nem tasgimaktadirlar. Bu oyunlarin tiyatro eseri ola-
rak tasidiklar: deger ise, ancak aktiiel sorunlara karsi bir uzak ag1
kazanildiktan sonra geregince tartisilacaktir. Bu giin Cevat Fehmi’-
nin tiyatrosu hakkinda ve bu tiyatronun gergek¢i olusu hakkinda sun-
lar soyleyebiliriz:

Cevat Fehmi Bagkut, ele aldig1 sorunlar agisindan giiniin gergekle-
rini yansitmakla birlikte, oyunlarmin konusu, olaylarin gelisimi, dra-
matik veya giildiiriici durumlar, hatta oyun kisileri bakimidan hayat
mantifina ve toplum gergegine tamamen bagli kalmamustir. Hatta
yazarin, tiyatronun bilinen konvansiyonlarindan bolca yararlanmig
oldugu da s6ylenebilir. Konuyu meydana getiren olaylarin gogu top-
lumun gergekleri olarak degil, tiyatro sanatinin entrika kliseleri olarak
disiinjilmelidir. Olay diizeni hayatin inandiricihg agisindan degil,
sahnede gore goére aligilagelmisin inandiriciif agisindan gegerlidir.

Ornegin, Kiiciik Sehir’de asiklarin da, karaborsacilarm da, hir-
sizin ve polisin de gece geg¢ bir saate ayn1 odada bulusmalar1 zorlama

1 Bagkut, Cevat Fehmi: “Kadikdy Iskelesi”, Tﬁrk Tiyatrosu Dergisi, Ocak, 1953
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bir rastlantidir. Seyirci tiyatro sanatinin gergegi adina bu durumu ola-
ganmis gibi kabul eder. '

Makine’de emekli bir memur ile s6forii birlik olup zaten bozuk
olan otomobillerini denize yuvarlamuslar ve sonra bu olaya bir kaza
siisii vererek sigortadan para almuglardir. Daha sonra evin Ust katina
taginan kiracinin sigorta memuru oldugu ve sigorta hilelerini meydana
cikarmaktan biiyiik zevk duydugu anlagthr. Bu, tiyatrosal bir rast-
lantidir. Sigortacinm istedigi anda asagi kata inip altta oturanlarn
hayatina karigabilmesi ise tiyatro mantigini bile zorlamaktadir.

Tablodaki Adam’da resimdeki kisinin eve giren hirsizin yasantisini
yasayip, onun karsilasmis oldugu ac1 gergekleri tammast, Obiir Geliste’-

de kendi canina kiyan, ya da oldiiriilen bir kag kisiye yeniden diinyaya -

gelme firsat1 taninmasi, yazarn tiyatro entrikasini geregince ilgi ¢ekici
yapmak icin fantaziye de bas vurdugunu gdsterir. Bu Ornekleri ¢ogalt-
mak mimkiindir.

S6yle soylenebilir: Cevat Fehmi Baskut ele aldifi sorunlar, bu
sorunlari yasayan kisiler ve bu sorunlarm belirlendigi olay ve durumlar
bakimindan gergekei gozlemden hareket etmekle birlikte, etkili,
giildiiriicii veya aglatict durumlar yaratabilmek, seyircinin ilgisini uya-
mk tutabilmek icin, tiyatronun bilinen triiklerinden yararlanmustir.
Boylece ortaya gikan durum, olay ve kisiler kismen gercek hayattan
alinma, kismen isé tiyatronun konvansiyonlarindan yararlamlarak diiz-
mece olarak ortaya ¢ikmaktadirlar. Bu bakimdan Cevat Fehmi Bagkut,
tipik gergekgi bir yazar olarak degerlendirilmemelidir. Onu, seyircisini
egitmek igin sozlii ve gdrintiili ifade yollarmin pek ¢ogunu denemis,
taglama komedyasi ve duygusal dram hiinerlerinden yaralanmig bir
popiiler yazar olarak nitelemek yerinde olur.

Cevat Fehmi Baskut herseyden once egitici olmak istemistir.
Olaylar1, durumlari, kisileri seyirciye bir ibret dersi verecek bigimde ele
almustir. Yazar, daha dnce de belirttigimiz gibi, toplumu ahlak deger-
leri agisindan elestirmektedir. Yargilari, temsil ettigi Istanbul orta sini-
finin bir ziimresinin yargilaridir. Kismen alaturka, kismen de ¢agdas
olan degerler, Osmanli imparatorlugunun toplum diizenini yOnetmis
olan degerlerdir. Ekonomik ve kiiltiirel kogullar degismekte oldugu
halde bu degerler geleneksel giglerini korumaga galismaktadirlar.
Cevat Fehmi Baskut’un oyunlarimda bu miicadelenin son bolimil ser-
gilenir. Bu degerler Tanzimat doneminden de siiziiliip geldikleri igin
salt tutucu degillerdir. Gegim sikintist cekmenmis, devletin kanadi al-
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tinda yasamus insanlarin hosgériisiinii ifade ederler. Kendi degerleri
ile gelismedikge yeniye acik olan ve bu yiizden tutucu ve yobaz gevre-
lerden farkli olan bir ziimrenin hayat anlayisini temsil ederler. Bu de-
gerler algakgoniilligii, sadakati, yumusakhgi, sabn yliceltir; hosgdrii-
ye, Olgiilii sevince, sakaya, hatta muziplige, tathhiga, sanat zevkine yer
verirler. Amag, huzurlu ve uyumlu yasamaktir, verilenden fazlasini is-
temeden iyiye, giizele agik olmaktlr

Oysa, degisen ekonomik duzen yeni degerler get1rm1§t1r Bir yan-
da Batiya karsi duyulan hayranhk, éte yandan para ve iin tutkusu eski
yumusakhg gegersiz kilmaktadir. Cevat Fehmi Bagkut boyle bir degi-
simin kagimlmaz oldugunu goérmekte, fakat gittikge giiclinii yitiren
eski ahlék degerlerine baglh oldugunu 6zlemle belirtmektedir. Degisen
deger yargilarinin en ¢ok ekonomik yasayis1 etkileyenleri ile aile kuru-
munu etkileyenlerini ele alir. Yazar Bati1 6zentisini i¢inde olanlarin
giyim, kusam, eglence bigimlerini, kumara, kadinli erkekli top-
lantilara diigkiinliiklerini de, gikarci kigilerin ticaret adi altinda diizen
gevirmelerini, istifcilik, karaborsacilik yaparak vurgunlar vurmalarini,
yoksul halki sémiirmelerini de esefle karsiladigim oyunlarinda apagik
belirtmistir. Cevat Fehmi Baskut’un kahramanlari bu yozlasmaya kars:
direnenler, onunla miicadele edenlerdir. Fakat, ¢ikarlarin egemen ol-
dugu diizende namuslu vatandasin bu miicadeleyi kazanmasi olanak-
sizdir. Yazar bu yenilgiden bir ibret dersi ¢ikarmaga galismaktadir.

Bununla beraber Cevat Fehmi Baskut oyunlarinda olumlu deger-
leri siirdiirmekte olan iki kaynaga isaret etmistir: Anadolu halkinin
bozulmamig kesimi ile aydin genglik. Anadolu, biiyiik kentte barinama-
yanlarin son sifmagi olmaktadir. Aydin genglik ise, akil ve bilgisini
olumlu yolda seferber ettigi takdirde ¢evresindeki yozlasmaya karst
giglii bir varlhk meydana getirebilecektir. Cevat Fehmi Baskut’un
amaci, geleneksel degerler dogrultusunda gelistirilecek, akla oldugu ka-
dar duyguya da yer verecek olan insani degerlerin koklestirilmesidir.
Fakat yazar bu amacin gergeklestirilebilmesi igin gerekli ekonomik ve
kiiltiirel kosullar1 agiklamis degildir. Oyunlarinda eskinin 6zlemi ile
yeniye karsi beslenen umut sadece duygusal boyutlar ile verilmistir.
Cikar diizeni, giiglii ve basedilmez bir ac1 gergek olarak gosterilen oy-
unlarin ¢ogu mutsuz sonla biter. Mutlu sonla biten oyunlarinda bile
yazarin iyimser oldugu sSylenemez. Ayarsizlar ve Haciyatmaz’da biri
zlippe, biri maddeci iki giizel geng kizin bilinglenip dogru yolu se¢me-
leri, Harputta Bir Amerikali da aydin genglerin Harput’u kalkindirma
niyetleri, Kleopatramn Mezarrnda Aga’nin yobaz hocalarin diizenine



“poPULER’ YAZAR CEVAT FEHMi BASKUT 33

karsi uyarilmasi, Sana Rey Veriyorum’da politika hayatina atilmaktan
vaz gegen Doktorun gene kasabadaki hastalarimin yanina donmesi,
Kiigiik Sehir’de yozlasmis Istanbullu’nun kasabayir somiirmesine kar- '
sin, aydin kisilerin kasabay: kalkindirma projeleri gibi olumlu davra-
nislar bile, aym oyunlarda sergilenen diizen ve dalavere gemberini ki-
racak, kotiiliigii dengeleyecek giigte degildir.

Cevat Fehmi Baskut biirokratik toplum degerlerinin gittikge gii-
clini yitirdigini, bu degisimin kagimlmaz oldugunu, yeni toplumun
ise kisisel cikara, ilkel tutkulara yer verdigini kotiimser bir goriisle
belirtmistir. Yazar biitiin oyunlarinda geleneksel ahlika baghhiin et-
kili bir bicimde iletmnege ozen gostermistir.

Cevat Fehmi Baskut’un oyun kisileri aklar ve karalar olarak iki
bilyiik boliimde ele alinabilir. Bu béliimleme yazarin ahlakel yorumuna
da uygundur. Yazar oyun Kkisilerini tanimlarken, onlarin belli ahlak
anlayislarimi temsil etmelerine dikkat etmistir. Bu kisilerin meydana
getirdikleri toplum portresi de, drnegin Ahmet Kudsi Tecer’in Kége-
bagi adli oyununda oldugu gibi, gesitli tiplerin yanyana yasatildifi
gercekei bir toplum portresi degil, karsit tiplerin mahsus yanyana
getirilip catistinildiklari, yazarin tezine uygun olarak diizenlenmis,
yapay bir gergekci goriiniimdiir. Cevat Fehmi Baskut, tiplerinin tem-
sil ettigi deger yargilarimin yanhs anlagilmasina meydan vermemek
icin kisilerini etraflica, tarif eder. Her tipin yasini, tavrim, giysilerini,
durusunu, konususunu, hatta huyunu ve davranislarini, agiklamalar
yaparak belirtir.

Ornek olarak yazarin Uziintiiyii Birak adli oyunundaki tarifleri
gorelim: ' :

«Sigli’nin arka sokaklarindaki apartmanlardan  birinde oturan
ortahalli bir ailenin basindan gegenleri anlatir bu komedi. Bir kar
kocadan miirekkep olan aile efradi miisterek hayatlarmin yalniz
bir ahgkanliktan ibaret kalmis malim safhasindadirlar. Hatta bun-
lar birbirlerinden gizli gizli nefret etmektedirler dersek yamilmayiz.
Kadmn héla giizeldir diyebiliriz. Sert, miitehakkim, muhteris, ayni
zamanda ¢ok hesapli ve 40 yasima ragmen dinamik canhdir. Bir
yandan muayyen, muntazam bir gelire sahip olmak, istikrarli bir
hayat siirmek endigesi, diger taraftan ilerlemis yagina ragmen ya-
samak, maceralar gegirmek, sevismek igin icinde duydugu sonmez
ates arasinda bocalamasma ragmen ekini belli etmemek meharetini
gostermektedir. Erkek ise, celebi ruhlu, yumugak, miisamahakar,
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zekdswni saf, bon bir goriiniis altinda gizleyen sevimli bir adamdir.
Doktor igin ilmi seviyesi bir mahalle doktoru kadar diisiik olmasina
ragmen nasisa isim yapmig, sosyetede dahi aranan bir adamdir,
diyecegiz. Miithis dedikodu diiskiiniidiir. Herkesi tanw, her geyi
bilir. Bahtiyar yasinda, o yasa gére fazla sik giyimlidir. Aile harim-
lerinde ¢oplenen bir seckin bekdr, yasl bir capkindir.”

(Uziintiiyii Bwrak, On agiklama)

Cevat Fehmi Baskut’un oyun Kkisilerini sdyle grupluyoruz:
A. Olumlu Kigiler

1. Memur tipi: Aym zamanda evli ve ¢ocuk sahibidir. Namuslu-
dur, galiskandir, meslegini sever. Ortahalli yasantisina ragmen hayatin-
dan sikayet etmez. Algak goniillii oldugu kadar vakurdur da. Yumusak
baslt oldugu igin, eger karisi miitehakkim tipse, onun boyundurugu al-
tina girmistir. Cocuklarina karsi sevkat dolu oldugu halde, cogu kez
onlar tarafindan da sémiiriiliir. Cevat Fehmi Baskut’un oyunlarinda
bu tipe ¢ogu kez oyunun kahramani olarak rastlariz. '

Kocabebek’de yirmi yil akil hastahanesinde kaldiktan sonra evine
donen, gorgiilii, efendi insan Ahmet, Paydos’da meslek sevgisi ile yasa-
yan Ogretmen Murtaza, Haciyatmaz'in toksozlii kisisi ve yazarin sdzcii-
sii 6gretmen Ismail, Makine’dé emekli memur Hact Bey, Harputta Bir
Amerikalda kardesinin Amerikaya gotiirme teklifini kabul etmeyen
vakur Ahmet Miiderrisoglu, aymt oyundaki yan kisilerden Belediye
Reisi, Tablodaki Adam’da karisinin oyununa gelen olgun ve duygulu
Kaptan, Soygun da Hakim Salim, Go¢’de gecim sikintisi geken emekli
memur Vefa Bey, Sana Rrey Veriyorum’da karisinin 1srar ile politika-
ya atilmaga kalkisan Doktor Ramazan, Uziintiiyii Birak’da emekli
memur Bahtiyar, Ayna’da Miize memuru Ismail, Emekli’de emekli
Miistesar Salim, bu tipin gesitli ornekleridir. Oyunda temsil ettikleri
degerler bakimindan, yaginin geng olmasina ragmen Kiigitk Sehir’deki
Belediye Reisi Adem’i ve Ayarsizlar’daki saat¢i Murtaza’yr da bu gu-
ruba dahil edebiliriz. '

2. Ortahalli ev kadm tipi: Memur karnisidir, alaturkadir, sade, sa-
birlt ve galiskandir. Uysal oldugu halde pratik zekas: ile kocasina ol-
umlu yolda etkendir, yardimeidir. Cocuklarina kars: fedakar, kocasina
kars1 miisvik, ev islerinde temiz ve diizenlidir.

Ayarsizlar’da Aksaray’da oturan saat¢i Murtaza’nin karist Ayse,
Koca Bebek’de Ahmet’in giingdrmiis annesi, Kadikoy Iskelesi’nde Vat-




“pOPULER” YAZAR CEVAT FEHMI BASKUT 35

man Arif’in karisi, Kleopatramin Mezarynda Aga’nin zeki karnsi, Tab-
lodaki Adamw’da Kaptan’in sadik sevgilisi, Gd¢’de ortahalli memur’un
sabirl ve giileryiizlii karist bu tipin Srneklerindendir.

3. Olumlu geng tipi:

a) Aydin geng kiz tipi: Akilli oldugu kadar duyguludur da. Cagdas
yasantiya ayak uydurmakla birlikte ziippe degildir. Bazan da 6nce yap-
macikll iken sonradan olgunlasir.

Harputta Bir Amerikal’da Amerikan hayram anani akh basinda
kiz1 Ayse, Kleopatramn Mezarynda tarih bolimiinde okuyan, Aga’min
uyank kizi, Sana Rey Veriyorum’da babasmin yardimcisi, duygulu
Asuman, Ayarsizlar’da 6nce ziippe bir Batt 6zentisi iken sonradan ol-
gunlasan Nazan, Haciyatmaz'da gene ¢ok diizeysel bir geng kiz iken
gecirdigi tecriibelerden sonra duyguya ve bazi degerlere 1nanmag1 o8-
renen Neriman bu tipe girerler. :

b) Aydin geng erkek tipi: Akilldir, uyaniktir, tilkiictidiir. Okudu-
gunu Oziimlemistir.

Paydos’da Ogretmen Murtaza’nin oglu ve Felsefe Boliimii mezunu
Rudvan, Harputta Bir Amerikal’da Amerikan Koleji mezunu Necmet-
tin, Hepimiz Birimiz I¢in’de 6gretmen, Kleopatranmin Mezarr’nda hayal-
ci fakat diriist agik aymi tiptendirler. :

¢) Uyanik kéylii kizi tipi: Egitim gormedigi halde akilhidir. Kente
gelince gozil cabucak agilir. Kétiiliiklere karst goziipek bir savageidir.
Duygulu ve yeteneklidir.

Kiiciik Sehir’de Belediye Reisi Adem’in Onceki yavuklusu Ayse,
Paydos’da Ridvan’m sevgilisi Ayse, Koca Bebek’de kétiiliklerin or-
taya g:lkmasmda yardimct olan, Bahgivanin kizi Neriman, Hepimiz
Birimiz I¢in’de akilli ve becerikli Ayse ile Gog, Emekli ve Ayna adh
oyunlardaki iyi yiirekli ve akilli hizmetgi kizlar aym tip i¢inde di-
suniilebilir.

d) Erdemli kiylii delikanhsi tipi: Saftir, iyi yireklidir, duygulu-
dur ve sirasinda miicadelecidir.

Haciyatmaz’da inatgi astk Ibrahim, Paydos’da vicdanmnin sesini
duyan geng koyli delikanhsi, Makine’de fedakar, fakat akilsiz koyli
genm Sofor Aziz, Hepimiz Birimiz Icin’de akilli ve goziipek Makinist
Omer, zeka diizeyleri farkli, fakat erdemlilikleri bakimindan benzer
kisilerdir.
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4. Sadik hizmetkdr ve yardimct tipi: Oyunun faydal yan kisileri-
dirler. Eski degerlerin gegerli oldugu ailelerde aile iiyelerinden sayllan '
emektar Dadt’lar, usaklar bu tipe girerler.

Koca Bebek ve Tablodaki Adam’da sadik Dadi, Koca Bebek’de
emektar Bahgivan gibi.

Buzlar Coziilmeden’de kaymakam’in sag kolu olan Deli Cavus,
Kiiciik Sehir’de Belediye Reisi’ne sonuna dek bagh kalan, onun iyili-
gini isteyen Belediye Cavusu toplumdaki yerleri ve oyundak1 gorevleri
bakimindan benzesirler.

'B. Olumsuz Kigiler.

1. Is adamu ve tiiccar tipi: Zengindir, gikarcidir. Varhgini vurgunla
kazanmigtir. Karaborsacidir. Para ve mevki elde etmek icin pek ¢ok
manevi degerden fedakarlik edebilir. Varligy ile gosterisli, Batiya 6zen-
ti bir yasam bigimini siirdiirmege calisir, fakat gorgiisiizdiir. Koca
ve Baba olarak anlayissiz, hoyrat, patron olarak zalimdir. Kendinden
gicli kargisinda egilir. Cikan tehlikeye girince saldirgan olur. Huzur-
suzlugunu kumar ile, dedikodu ile, kadin iligkileri ile avutmaga cali-
. sir.

Yazar bu tipin, zorluk cekerck mevkie ve servete kavustugu
icin huzursuz oldugunu, parasini rahatca sarfedemedigini ve her hali
ile gorglsiizligiinii belli ettigini cesitli vesilelerle belirtmisgtir.

Koca Bebek’de eski bir konagin Kahyas: iken efendilerini sémiire-
rek zengin olan Halil; Kadikéy Iskelesinde Vatman Arif’in eski ev sa-
hibi, kaba bir adam olan Ibrahim ile yeni ev sahibi yapmacikli ve ziippe
Mubhip, Soygun’da dagda eskiyalik yaparken yakalanip hapse giren,
sonra aftan yararlanip hapisten ¢ikinca ticaret yaparak zengin olan
Ismail, Haciyatmaz'in utanmasiz dalkavugu Riza, Harputta Bir Ame-
rikal’nin Amerikaya giderek zengin olan {inlii is adami Abraham
Maderus, Olen Hangisi’ndeki kadin diiskiini Armator Forsaoglu bu
tipin gesitli ornekleridir.

2. Hacwaga tipi: Dalavere ile zengin olmus koylidiir. Ikinci Diinya ’
Savag: sonrasinin yarattifi darliktan yararlanp istifcilik etmistir ve ka-
raborsa yaparak vurgunlar vurmustur. Varhg ile Istanbul’a gelip yer-
lesmek ve orada eski varlikhlarinki gibi rahat ve eglenceli bir hayat
yasamak ister. Fakat kent yasantisina yabanci oldugu her halinden bel-
li olur. Kabadir, gorgiisiizdiir.
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Bu tipin birinci tiple ortak yanlari goktur. Ornegin Kadikdy Is-
kelesi’nin alaturka ev sahibi Ibrahim, Koca Bebek’teki sonradan gérme
zengin Kahya oncelikle koyliidirler. Bununla beraber yazar onlart
kent yasantisina girdikten sonraki halleri ile ele almistir. Haciaga tipi
ise heniiz kent yasantisina ahsamams olan ve bu acemiligi ile giiliing
diisen kisidir. Onu, sirasinda kaba ve zalim, sirasinda yiize giilen, asa-
gidan alan kurnaz bir kisi olarak taniyoruz. Ayirici dzelliklerinden biri
de yobaz olusudur. Heniiz kent yasantisimin kendine Szgi serbestli-
gine alisgamamigtir.

Paydos’daki Bakkal Haci Hiisamettin ile K&y Muhtari; Sana Rey
Veriyorum’daki kasaba esrafi, Gog’teki gorgiisiiz yeni kiracilar, Buz-
lar Coziilmeden’deki karaborsaci esnaf, Kleopatranmn Mezarrndaki yo-
baz Hoca benzer kisilerdir.

Yazar. Hepimiz Birimiz Igin .adli oyununda bir koy agast tipini
oteki yazarlarin koy agas: tipine uygun olarak ele almus, bu geng Aga’-
nin iyi egitim goérmiis oldugu halde babasi olan cahil Aga’dan da daha
zalim oldugunu belirtmistir. '

3. Tutkulu Kadin tipi: Bazan oyun kahramam olan ortahalli
olumlu kisinin, bazan da kara kisilerden birinin varlikli karisidir. Bu
tipin ayiric1 dzelligi ihtirash ve miitehakkim olusudur. Kocasi lizerinde
egemenlik kurmustur. Onu istemedigi isler yapmaga zorlar. Acimasiz-
dir. Gésterisi sever, ziippelige meyillidir, fakat 6fkelenince sirretlesir,
bayagilagir. '

Cevat Fehmi Baskut’'un hemen hemen biitiin oyunlarinda aile
kurumunu uyumsuz, huzursuz kilan cins olarak kadin cinsi gosteril-
mistir.

Koca Bebek’deki sirret ve gorgiisiiz kiract Hamim, Sana Rey Ve-
riyorum’da. kocasim zorla istesinden gelemeyecegi islere iten bayag,
bencil Miibeccel, Paydos’da Muhtar ve Bakkal ile birlik olup kocasina
kars1 bir diizen hazirlayan Hatice, Olen Hangisi’nde ne ev isini, ne oku-
may1 sevmeyen, kiskang ve dedikoducu Keriman, Ayarsizlar’daki ziip-
pe kadmlar Leyla ile Zehra, Harputta Bir Amerikalydaki Amerikan
hayram Celile Kizilgigek, Makine’de Avrupa delisi Muazzez, Kadikdy
Iskelesi’nde zengin ev sahibinin duygusuz karisi, Hactyatmaz’daki sos-
yete kadim Fazilet, Tablodaki Adam’daki kocasini akil hastahanesine
yatirip mirasini almagt tasarlayan, zalim Saziye, Uziintiiyii Birak’daki
doyumsuz Handan, Emekli ve Ayna’daki gosteris meraklis1 ev kadin-
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lar1 temsil ettikleri ahlak onla§mas1 ve oyundaki gorevleri bakimmdan
birbirlerinin benzeri olan tiplerdir. '

4. Yozlagmis geng tipi:

“a) Ziippe ve yapmacikli geng kiz tipi: Zengin evin simarik kizidir.
Iyi egitilmemistir. Yiizeyseldir. Eglenceye diiskiindiir. Giiniinii giin et-
mege calisir. Evlilikte ¢ikarini kollar, aska inanmaz.

Kiigiik Sehir’de, Koca Bebek’de, Gég’de bu tipin en asirt 6rnekle-
rini goriiriiz.

b) Ziippe geng erkek tipi: Tembeldir, haziryiyicidir. Kumara ve
kadina diiskiindiir. Gosterisi sever. Aile baglari gok gevsemistir. Stma-

rik ve laubalidir. Kisiligi gelismemistir. Zorluklardan yilar, korkaktir.
Firsatlart degerlendirerek giiniinii giin etmege ¢alisir,

Kiig:iik Sehir, Haciyatmaz, Gi¢, Tablodaki Adam’da aym tipe gi-
ren gengleri gorilyoruz. Yazarin baska oyunlarinda ise bu tipin daha
ilmli drneklerine rastlanmaktadir.

5. Kiigiik firsateilar: Yoksul ve yeteneksiz olduklar: halde, varlik-
hlara yanasarak pay elde eden kisilerdir. Kurnazdirlar. Sirasinda yiize
giilmegi, sirasinda kiistahlagsmay1 dener, her durumda ¢ikarlarim: kol-
larlar. Ozellikle diizencilere yardakgilik etmekte ustadirlar. Cevat Feh-
mi Baskut oyunlarinda bu tipi ¢ok canli olarak gizer.

Go¢’de kapict Hiiseyin, Kiigiik Sehir’de odaci Ali, Olen Hangisi’'nde
katip Muhittin, Sana Rey Veriyorum’da kurnaz hasta simsar1 Bayram,

hem bir toplum sorununu belirleyen, hem de oyuna renk katan tipler-
dir.

6. Aydin ve sanat¢i tipleri: Egitim gormiis olduklari halde bilgi-
lerini ve yetkilerini 6zel ¢ikarlari i¢in kullanan, vurguncuya hizmet eden
kisilerdir. Yazar ozellikle Avukat ve Doktor tipleri iizerinde durmus-
tur.

Buzlar Ciziilmeden, Obiir Geliste, Olen Hangisi, Hepimiz Birimiz
Icimde bu gesit yalanct ve iki yiizlii Avukat tiplerine rasthyoruz.

Tablodaki Adam’da sinir hastasit Doktor ile bilimsel yetkisini 6zel
¢ikari icin kullanan Profesér, Sana Rey Veriyorum’da simsar araciligt
ile hasta kandiran iinlii Doktor Fettah, Uziintiiyii Birak’da sorumsuz ve
¢apkin Doktor, ayn1 olumsuz aydin tipinin gesitli drnekleridirler.

il
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Cevat Fehmi Baskut, kisilerini ele alirken onlarin giildiiriicii du-

- rumlar yaratmaga elverisli olmalarim ve ahlak bildirisini iletmekte ya-

rarhi olmalarim gdzetmistir. Bu kisilerin tiimii en tipik ozellikleri ile

ve kesin gizgilerle belirtilmistir. Her tip toplumdaki iligkiler diizeninin

aksayan, celisik bir yoniinii belirtmek iizere genellestirilmistir. Ayni
zamanda her tipin zayif yoni giildiiriiye malzeme tegkil eder.

Yazar sadece tiplerini gizerken degil, oyunlarmin kurgusunu ha-
zirlarken de egitmegi ve gilldiirmegi goz Oniinde tutmustur. Yazarin
yararlandig giildiiriici durumlar onun popiiler sanat¢i yanini belirler.
Ciinkii bunlar seyircinin geleneksel temasa tiirlerinden de, Bat1 anla-
mindaki komedyalardan da taniyip benimsedigi durumlardir. Kendi-
lerini tiyatro ve komedya tiirii gergegi olarak kabul ettirmiglerdir. Ce-
vat Fehmi Baskut giildiiriden hem oyunlarim eglendirici kilmak, hem
ahlaksal yozlasmay1 taslamakda yararlanir.

Cevat Fehmi Baskut giildiiriicii durumlar1 duygulandirici durum-
larla yanyana ve igige vermistir. Boylece seyirci sahnedeki ak kisilerle
ozdeslik kurmakta, kara kisileri ise uzak acidan elestirmektedir. Duy-
gulu ve ahlake giildiir tiirdi popiiler tiyatronun temel tiirlerindendir.

Seyirciyi yormadan, onu derinden diisiinmege zorlamadan eglendi- .

rir ve duygulandirir. Seyirci kendi ahlaksal degerlerinin bir kez de sah-
nede pekistigini gorerek mutlu olur. Ustesinden gelemedigi baski 6ge-
lerini alaya alip ofkesini hafifletir. Kendini hakli goriip Sviiniir, akil-~
It sanip giivenir.

Cevat Fehmi Baskut bu kolay ve kesin etkiyi saglamak igin oyun-
larmin kurgusunda da kisilerinin tammlanmasinda da caprasik yollar-
dan kaginmustir. Oyunlarmin aksiyonu belirli bir ¢izgi izler: Kahrama-
nin ve gevresindekilerin serimlenmesini igeren bir baslangic dialogu ve
olayin takdimi ve kahramanin iginde bulundugu zor durumun belirlen-
mesi. Bu baslangi¢ béliimiinii kahramanin cevresindekilerle miicadele
bolimii izler. Bu boliim gildiiriicii durumlari igerir. Kara kisilerin zaaf-
lar1 taslanir, ak kisiler erdemleri ile yiiceltilir. Kahraman gittikge ge-
tinlesen kosullar yiiziinden yenilgiye dogru gitmektedir. Toplumdaki
ahlak yozlasmasin gosteren cirkin diizenler serimlenir. Oyun artik duy-
gusal planda gelismektedir. Kahramanin, ya da yazarin sozciisii duru-
munda olan yan kisilerden birinin ibret verici ve duygulandirici sézleri
gerilimi arttirir. Oyun, kahramamn yenilgisi veya cektigi acilarla olgun-
lasmast ile son bulur. Bdylece bir giildiiri olarak baglayan oyun duy-
gusal dram olarak sona ermistir. - '
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Cevat Fehmi Baskut’un oyun kurgusunda, kisilestirmede, giildii-
riicli ve duygulandirici durumlar yaratmada kliselerden yararlanmis
oldugunu goriiyoruz. Bu kalipgilik yazarin yaraticr hayal giiciinii kds-
tekledigi gibi, seyircinin duyus ve diisiiniis yeteneklerini de kisirlagtir-
maktadir. Yazarin bu 6zelligi onun olumsuz anlamdaki popiiler sanat-
¢1 yanim belirlemektedir,

Cevat Fehmi Baskut’un olumlu yani ise seyircisinin anlayis ve
duyus yetenegini fazla agsmadan onu kendi degerleri dogrultusunda bi-
linglendirmege ¢alismig olmasi, tiyatro sanatimin daha gok sevilmesine
ve yayginlagsmasina katkida bulunmasidir. Yirmi sekiz yilda yirmiyi
agkin eseri ile, giiniin dlgiilerine gore, bilyiik bir seyirci kitlesine yonel-
mis olan Cevat Fehmi Baskut, gagdag t1yatromuzun {izerinde durul-
mast gereken bir yazar1d1r
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