«gVCILIK OYUNU” UZERINDE
SAHNE CALISMASI

OZDEMIR NUTKU

Adalet Agaoglu’nun seyirci kargisina cikan ilk yapits, Evcilik
Oyunu toplumumuzun en dnemli sorunlarindan birini ele alir. Bu oyun,
birbirinden ayn diisiiniilemiyecek bir yasayis ahskanhgiun cesitli dii-
zeylerinin en 6nemlilerinden birini, kadin-erkek iliskisini ve cinsel ah-
lak konusunu isler. Once aile, sonra da okul egitim . sistemimizdeki
geri kalmis anlayis ve olaylara bakistaki dar agl, kiigiik yastan olgun
yaslara degin, insanlarimiz: baski altinda tutmakta sonra da onlar1 ge-
sitli yonlerde patlak veren bir bunalimin igine itmektedir. Bu bunalim
degisik diizeylerde kendini gostermekte ve sonunda bireyleri ruh sag-
Igindan yoksun birakmakta, bunlari birbirine benzeterek manevi
bir 6liime terketmektedir.

XXI. yiizyila yaklastigimiz su dénemde, diinya yiiziindeki biitiin
toplumlar bir 6z elestiri i¢inde, kendi kendilerini sinamaya bagladilar.
insanoglu bir arada, daha iyi bir diizeyde yasama olanaklarini aragti-
riyor. Dedelerden, ninelerden duydugumuz kocakart ildglari nasil ta-
rihe karistiysa, onlarin ahlak anlayislart da ¢agdas diinyann gittikge
daha hizla degisen kiiltiir ve teknik yagamu icinde siireclerini doldurmus
bulunuyor. insan kusaklarini bir anda ortadan kaldiracak atom bela-
s1 bir tehdit oldugu kadar, ayn1 zamanda bir koruyucu olarak duruyor
bugiiniin diinyasinda ve insan yeni bir hayat anlayisimn esiginde, bu
yeni hayat icin calistyor; ¢ocuklarina, torunlarina daha giiven dolu
bir diinya birakmak istiyor. Artik biliyor insanoglu bu hayatin
yasanmaya deger bir sey oldugunu; bunun igin de daha yararh olmak
istiyor cabalarinda. Ama bunun iginde kendini tiim degistirmesi, ahs-
kanliklar icinde kaliplastirdigi, dondurdugu, bugiin nedenini bile agik-
- iyamayacag dar ahlak anlayisini birakmasi ve genislemesine, evrensel
bir ahlak diisiincesine ydnelmesi gerekiyor.

Adalet Agaoglu bu sahne yapitinda dar ahldk anlayigmin baskist
altinda kendini insanhkla ilgili duygulara yabancilastrmis ve farket-
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meden 6liime terketmis ilkel bir toplumun Kesitini ele alir. Bdyle bir
toplumda herkes birbirini suglar ve bir an igin bile kendisini sugla-
may: diigiinmez, ¢iinkii davraniglarindaki yanlishgin farkinda olmak
sOyle dursun, bu davraniglar1 dogalmis, dogruymus gibi kabul eder.
Ayrica, kendi de baski i¢inde biiyiimiis oldugu igin, kendinden sonra
gelenleri de hosgoriiyle karsiliyamaz, giinkii bir hastalik gibi manevi
hayatim1 sarmus gesitli ‘baskilarin etkisiyle, yetistirdigi ¢ocuklarini da
kendine benzetmeye calisir. Bundan' degisik bir yonelisi getirecek ne
anlayist, ne ekonomik temeli, ne de psikolojik hazirhigi vardir. Bir in-
samin yasamindaki tatminsizligi toplum iliskileri igindeki kisir déngii
ve ekonomik durumundaki bozukluk ile ortaya ¢iktigma gore,
her seyin para tarafindan denetlendigi bir toplumda, onun biitiin
maddi ve manevi degerleri de para ile dlgiiliir. Bir ¢ok manevi de-
gerle birlikte kiz da, erkeklerin ticari toplumu iginde, parayla
alinip satilacak bir meta durumuna girer. Meta olan bir sey ise
satic1 bulabilmesi icin iyi korunup saklanmasi gereken bir esya du-
mundadir. Onun igin de ekonomik temeli zayif olan iilkelerde, kizlar,
ahlékg1 oldugunu savunan burjuvalarin, karsihginda para getirecek,
iyi korunmasi gereken mallart durumundadiriar. Insam bir nesne, bir
sey, bir mal durumuna indirgeyen bu anlayis aslinda insanin ahlak duy-
gusunu incitecek en 6nemli neden olmasmna karsin, biitiin varligm:
para lzerine kurmus insanlar igin bu; onlar1 birbirine kars1 «ahlakl”
gosteren bir davranis oluverir.

Toplum igindeki birikimle belirlenen ve ekonomik nedenlerin en
bilyiik rolii oynadig: insan psikolojisi de para iizerine kurulmus bir te-
melin Szelliklerini yansitir. Dar ahlak anlayis iginde iist iiste yigdig
tabulardan koskocaman, ¢irkin bir anit diken bu toplumun bireyleri
yeni yetisen kusaklar 6niine de insam kisirlastiran tabulan oSldiriicii
engeller olarak koyar. Ciinkii bireyin kendi tatminsizdir, kisirdir ve
eksik kalmistir. Bu eksik bireyler nasilsa toplumun genel kisirhgimin
lizerine gikmus artilari yok etmek ya da en azindan onlar eksiltmek igin
galigir; boylece kendi tatminsizliginin ociinii alir ve kétiiriimlesmis
duygularini tatmin etmeye yonelir. Ciinkii bunlar i¢ yasamlarim zin-
cirleyip tutsak bir duruma getirmislerdir; baskalarinin yasami onlar
icin daha 6nemlidir. Kendilerini 6ldiiren toplum diizeninin &ciinii bag-
kalarindan alirlar. Farkinda olmadan Sldiirmiislerdir igtenliklerini;
kendi 6z yasamlarma yabancilasmislar, diizenin kaliplari iginde git-
tikge birbirlerine benzemeye ve otomatlasmaya baslamislardir. Bu in-
sanciklarin her durumda kullandiklar1 birbirine tipatip benzeyen an-
latim bigimleri vardir; katidiyormus, seviniyormus, iiziiliyormus, se-
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viyormus gibi birbirinin ayni kaliplari yiizlerine, seslerine verirler. Bu
yapmaciklart ginlitk yasamlarinm icinde dogal gdstermeye gabalarlar.
Farkinda olmadan iki yiizliiliige iglerinden gegeni dislarinda baska tiir-
lii gostermeye yonelirler. Cesitli torenlerde diizenin ortaya koydugu ka-
Iiplarin digma gikamazlar; digiinlerde alkislarlar, cenaze torenlerinde
yiizlerine her zaman alisagelinmis mimii vererek iiziintilyt takarlar
ya da higkira higkira aglarlar. Aslinda onlarin bu kaliplar: kullanmala-
rinda yar1 yariya olumsuz bir igtenlik de vardir: Diiglin torenlerinde
alkislamalar bagkalarinin da kendileri gibi nasil kolelige itildigini gor-
diikleri, cenaze torenlerinde de iiziintiileri ya da hickira higkira agla-
malari kendilerine acidiklari igindir; ¢iinkii bu yasamm dogru diiriist
yasamadan Slmenin verdigi duygular o anda ictenlikle duyarlar. Iste
onlarin bu am da, evrensel bir degerlendirmede, en trajik noktalaridir.
El sikisir, selimlagirlar, kaslarini gatarlar, yiizlerine yumusaklik ve-
ritler... Bu hareketlerin tiimii de dehset verici bir duygu yoksunlugu
icinde yapilir. Bdylece, bu insanciklar, insanlhiklaryla es degerde bir
yasam yerine, trajik bir hayaletler tiyatrosunu ortaya gikarirlar.

Bu yanlis yasamin, anlayisin ve davranislarin kaynag birey degil-
dir. Biitiin bu yapmaciklarin kaynag1 yapmacik bir duizeni ortaya ¢ika-
ran ticarete dayanan bir toplumun insansal iligkileridir. Bu iligkilerin
toplami insanlar arasindaki davramislari yonetirken, insanlari defis-
mez birer deger olarak kabul ettigi icin, toplumun birimlerini olumsuz
yola gotiiren bir sistemi vareder. Bu insanciklar kendileriyle basbasa
kaldiklarinda, igten olduklari anlarda, insan olmanin sayginlifina eri-
sirler ve gizli, ortiilit bir bicimde bu yanhghigin agirligini temeldeki
sorunu kavramadan yakindan duyarlar. Ama bir araya geldiklerinde
bu agirh@ bu yiikii de bagkalarinin sirtina yiiklemekten kaginamazlar;
birbirlerini tek yanl suglarlar, sugladik¢a da kendilerine olan saygin-
liklarim yitirirler. Dogal olarak, kendine saygisint yitiren bireyler de
diinya yiiziindeki en tehlikeli, en olumsuz yaratiklar olmaktan kurtula-
mazlar; ya da baskalarim altedemediler mi kendi kendilerini yok etmeye
yonelirler. Bu durumu ortadan kaldirmak, her an gelisen ve degisen,
kendilerini yenilemeye mutlak ihtiya¢ duyan insanciklarm bir arada
yasama diizenlerini onarmalari ve degistirmeleri gerekmektedir. Her
seyden once bu iligkilerini yeni bastan gbzden gegirmeleri ve olumsuz-
dan siyrilip yasadiklar siire i¢inde olumlu olan bir yasama diizeni ve
anlayist igine girmelidirler.

Iste Adalet Agaoglu, bir yazar olarak, bu sorumlulugu gormekte
ve sanatgi kisiligi iginde Snemli bir soruna, kendini oncelikle ilgilendi-
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ren toplumumuz igindeki kadimin durumuna ve kadn-erkek iliskileri-
ne isaret etmektedir. Toplumumuzda kadin ve erkek birbirlerinin kur-
bani degildirler, her ikisi de yanhslar: diizeltilmemis, yiizyillardan beri
yalmzca yiizeyde degistirilmis bir toplum diizeninin kurbanidirlar.
Bunun icin de, kadin ile erkegin yerleri ayridir. Erkek, toplum iginde
-0 toplum sistemini-ortaya gikaran bir varlik olarak- biitiin haklardan
yararlanma olanagmi elde etmis bir durumda evlenir. Kadin ise, bu-
giine degin kendi lehine gelistirilmis yasalara karsin, yine de erkek ka-
dar dzgiir ve onun kadar hak sahibi degildir. Cumhuriyet’in ilanindan
sonra kabul edilen “Medeni Kanun” her nekadar kadinin durumunda

bir gelismeyi gerceklestirmisse de yine de cinsiyeti agisindan, onu, erkek
~ lehine, hak yoniinden kisitlamugtir.' Buna karsilik erkegin ekonomik ve
toplumsal sorumlulugu kadindan daha goktur. Bu da erkege daha genis
haklardan yararlanma olanag saglar. Erkek, toplum yoniinden bagim-
siz ve tam bir kisidir; ve her seyden once bir iireticidir.

Kadin, bazi haklara ancak evlenerek sahip olur. Ciinkii kizken bu
sonradan elde ettigi haklar ona verilmez. Ne var ki, evlendikten sonra
sahip oldugu haklarda da erkekle esit asamaya gelmez. Cumhuriyet
. yasalar1 kadm erkegin kolesi olmaktan koruyucu ilkeler getirmistir;
ancak yetisis, artik bugiin igin anlamsiz olan birtakim téreler bu yasa-
larin varligina karsin kadim yine de erkegin tutsag yapar. Erkek eko-
nomik istiinliigii ile evin baskanidir, kadin onun soyadin tasir, onun
dinini ve uyruklugunu kabul eder, onun gevresi ve sinifina katilir, onun
ailesine girer. Biitiin bunlardan ¢ikan sonuca gore, kadinin biitiin yasa-
mu erkege uygun olarak ayarlanir. Téreler, hatta yasalar da bu cinsiyet
ayribfim erkege Ustiinlik tamimakla degerlendirilmistir.

Okuma yazma oram diisiik olan iilkelerde kadin «giizel” bir mal
durumundadir. Koylerde bu «giizel mal”, daha degerli bulunan okiiz-
den sonra gelir. Gelinlik kizlar ise. giizelliklerine ve erdemlerine gére
fiyat bicilip satisa ¢ikarilan mallardir. Biiyiik kentlerde ise yine bu kiz
satis1 genellikle insan sicakligs ve sevgisi olmadan yapilir. Ana babalar,
kizlarim, ilerdeki yasamlarinda paraca rahat etmelerini istedikleri icin
ekonomik durumu iyi, insansal &zellikleri ne olursa olsun, zengin bi-
riyle evlendirmek isterler. Bu da temeli para olan bir diizenin anlayi-
sindan ortaya ¢rkar. Toplumumuzda gogunlukla kizlarin séz hakki yok-
tur bu evliliklerde. BSylece, &nce ana ve babanin mali olan kiz, evlenin-
ce kocanin mali olur.

1 Bkz. Medeni Kanun, maddelerb95, 152, 153, 154, 158, 159, 239, 259, 263, vb.
1
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Toplumumuzda kadim-erkek iligkisi, heniiz insansal asamaya gel-
memistir. Ciinkii kadinin mal durumu, onu, erkegin géziinde yalnizca
bir disi durumuna indirgemistir. Kadin da, erkegi, ona baz1 haklar sag-
liyacak bir ara¢ durumunda goriir genellikle. Ulkemizdeki gibi aile,
egitim, ekonomi baskilarinin yogun oldugu toplumlarda geng¢ kizlar
evlenmeyi bu baskidan kurtulmamn bir umudu olarak goriirler ve ev-
lenince dzgiirliiklerini elde edeceklerini diisiiniirler. Oysa o ana kadar
su yiiziine gikmayan celiski gze goriinmeye baslar, ¢linkii bir sey de-
gismez. Tek degisen sey yakinimin baskisindan kurtulan geng kizin, yeni
tamdig1 ya da az tamidigy bir yabancinin baskist altina girmis olmasidir.
Geng kizlarin tutsakliktan kurtulma gabalari, boylece yeni ve daha
yalniz bir tutsaklig1 getirir.

Toplumumuzda halkin yonelisini gosteren, kadm-erkek bagini
aydinlatan Srnekler goktur. Ata sdzlerimiz iginde kadimin yerini ve
kadin-erkek iligkisini dile getirenlerden biri, «Erkek vefakdr, kadin ce-
fakdr olmaly’ dir.' Burada erkek ile kadin ayr1 diizeylerde ele alnmustir;
ve “cefa” da kadmin payma diiser. Bagka bir atasozii, “Kadmn uzun
saclisi, inegin okiiz, bashs’* der. Burada da kizin 6kiiz gibi, malla es-
degerde oldugu aydmliga gikar. Kadimn mal durumunda olusu ilkel
toplumlarin bir kalitidir: Asya’da Koriaklar, Malenezya’da, Bank
adalar1 yerlileri, Afrika’h Tonga’lar ve yine Asya’li Cuhgiler ile Kirgiz-
lar arasinda yayilmus levirat toresine gore olen bir kocanin karisi bir
gesit menkul ya da gayrimenkul gibi, kiigiik erkek kardesine kalir.! .
Kizin mal durumunda olusu bdylece ilkel toplumlardan bu yana siire-
gelen gegerliligini yitirmis ilkel bir anlayistan gikar. Bunun gibi, kadmn-
1n degerinin yalnizca disiliginde aranmasi atasozlerimizde yansir: Bu-
na bir érnek, »Kadmm yatakta, bebek begikte sevilir,” soziidiir.' Bu ata-
soziinii agimlarsak, kadinin yatak diginda bir insan olarak sevilemiye-
cedi tezi ortaya cikar. :

Kadinin mal durumunda olusu ve ¢ok kizi olan babaya gelecegin
zengini olarak bakilmasi Anadolu’da izlenen bir durumdur. Anadolu’-
nun gesitli yorelerinde en fakir ailenin bile.ogullarmt evlendirmek igin
borca girip baslik parasi verdigi herkesce bilinir. Bdylece ticari, top-

2 Hamit Zibeyr Kosay, Tiirk Diigiinleri Uzerine Mukayeseli Malzeme, Ankara 1944,
344

3 Bélge Agizlarinda Atasozleri ve Deyimler, 1. Kitap, Ankara 1969, 150

4 Kosay, xiii

5 Bolge Agizlarinda, 150
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lum iligkileri i¢inde kadin para karsibgs alip verilen bir meta’dan bag-
ka bir sey degildir.

Kizin bu tutsak durumu bu yorelerde agik¢a sdylenmese bile

agizlarda kina gecesi sOylenen ménilerde yansir. Ornek olarak kina
gecesi sOylenen iki mniyi ele alalim; bunlardan biri «Gelini Oksama’-
dir: '

«Analar besler hurma ile
Eloglu diver yarma ile
Eloglu oldum yalvarma ile
Git kizim saghklarla

M

Sil goziinii yaglklarla”.

Boylece, evlenen kizin 6liime gider gibi bir goriniigii vardir. Evlenen
kiz mutlu goriinmemek zorundadir; aglayip doviinecektir. Ana baba
igin de satilan kiz bagkasimin mali durumuna girecektir, bunun igin
kaybolmus bir metadir. Iste kina gecesi s6ylenen bir baska manide
yine gelinlik kizlarin alinyazilari dile getirilir:

«Yol iistiinde bir kiitiik uzanmig yatir
Kiitiik degil, sarhog olmus yatw
Karalar baglasin su zamane kizlar
Sarhog kocalarin altinda, elinde satwr”.

Halk dilinde de sevgiliyi dile getirmek i¢in kullanilan imajlar,
genel olarak, kiz1 ve kadini bir insan olarak degil, giizeli gosteren hay-
van, bdcek ve cigek adlariyla ortaya c¢ikar. Kadin bu siirlerde, insan-
dan soyutlanarak ceylan, gazal, giivercin, kisrak, keklik, kugu, turna,

. giil, biilbiil, kelebek, lale, karanfil, vb. gibi imajlarla anilir. Bu siirlerde
sevilen kiz doganin giizellikleri ile anlatilir; ama bir insan, bir varhk
olarak degil, koparilip koklanan bir gigek, tututup bakilan bir kelebek,
vurulup 6ldiiriilen bir ceylan, akip giden su, sesi dinlenilen biilbiil
olarak goriiliir. Asik Gevheri sevgiliye yazdig: siirinde

«Giizellik tahtinda ol iki server

Biri nazli kugu, biri toygundur,”
derken, Ruhsati,

“On birinde bir giizele hizmetim

Yeni acmis has bahgede giil gibi

On ikide heniiz gelmis bahart

Akar gider boz bulantk su gibi”,

6 Kosay, 155
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diye duygularm dile getirir. Gergi halk siiri icinde, sevgilinin adim
kullanip kizi somut bir bigimde ele alan ozanlar da vardir; ancak bun-
lar da kadini bir birey, bir insan olarak degil, bir disi olarak anlatirlar.

* k%

Evcilik Oyunu', yukarda kisaca agiklamaya calistigimiz durumun
bir kesitini ortaya c¢ikarir. Oyun alti tablodan kuruludur; ilk ve son
tablolar, ortadaki gercekgi sahneleri gsteren tablolardan ayri bir dzel-
liktedir. Bu ilk ve son tablo oyunun gergevesini kuran, genellemeyle
evrensele yonelen, yorumda evrenseli getirmesi gereken ve oyun diizeni
ile oyunculukta belli bir stilizasyonu gerektiren boliimlerdir. Boylece,
oyunun sahne uygulamasi igin yapllan yorumunda estetik agidan iki
ayr yonelisin saptanmast gereklidir. i1k ve son tablolar, genel anlami
icinde, havasi cekilen burjuva evliliklerinin sonucunu, soyutlamalara
giderek gosterirken, ortadaki dort tablo, iilkemizin gergeklerini yan-
sitacak bicimde gercekgi sahneler ve konusmalardan kurulmustur.
Bunu soyle de agikhyabiliriz: yazar, kaliplasmis burjuva evliliklerini
genel bir agidan ele alirken, bir pencere agarak kendi toplumumuzdan,
degisik, ama yine de birbirini tamamliyarak gelistiren kesitleri goster-
mistir. B6ylece, oyun evrenselden baslayip yoreseli getlrmekte sonugta
da yoreselde agimladiklariyla evrensele yonelmektedir. Oyleyse, oyu-
nu yeni bastan boliimlememiz gerekmektedir. Tablolar 1 den ba§11ya-
rak 6’ya kadar gitmeyecektir:

On Oyun : Evrensel (giris gergevesi)
1. Tablo : Yoresel (Kiigiik ¢cocuk donemi)

2. Tablo : ” (Genglik donemi)
3. Tablo : »  (Evlenme Oncesi)
4, Tablo : ”? (Evlenme)

Son Oyun : Evrensel (bitis gergevesi)

Boylece, oyunu dort tablo olarak ele almak gerekmektedir; On ve Son
Oyunlar da bu dort tablonun prolog ile epilog boliimlerini kurmaktadir.

On ile Son Oyunlarda, genelleme yapildig1 igin adlari olmayan,
kadm ile erkek goriinmeyen bir yargig niindedirler, yiizleri seyirciye
doniiktiir. Bu yonden, yargig bir yonden seyirciler tarafindan da yansi-
Janmaktadir. Yargig’in tepkilerini yine bu kadin ile erkegin konusma-
larindan c¢ikaririz. Yargig arada tokmak vurarak kadinla erkegi sus-
turur. Tirk mahkemelerinde yargiglar tokmak kullanmazlar, bu daha

7 Adalet Agaoglu, Evcilik Oyunu, Istanbul 1964
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gok yabanci mahkemelerde vardir; ancak yazar burada genellemeye gi-
derek evrenseli -verip yoreseli vermedigi igin tokmak sesi; sakincalt
sayllmryabilir; iistelik bu sahnelerdeki tokmak sesi, seyircinin de ig-
inde bulundugu toplumun demir yumrugu olarak simgelenebilir.

Bu iki evrensel sahnede kisiler belli kavramlarin tizerine kurulmus
bir toplum diizeninin temsilcileridirler. On oyunda kari-koca evlerine
girer girmez evin havasi gekilmektedir. Birbirlerini severek evlendikleri
halde, artik birbirlerinden kagmakta ve eve girer girmez de bogulur gibi
olmaktadirlar; bunun igin de bosanmak istemektedirler. Kari-koca bir-
birlerine yabancilasmus, ¢ocuklar: varsa ¢ocuklarina yabancilasmuslar-.
dir; kag yillik evli olduklarini bile dogru diiriist hatirhyamazlar:

«Kadin : Hep eve gelsin istiyorum oysa... Eve gelince de...

Erkek : Evden kag¢mak istiyor...

Kadin : Evet kactim Hdkim bey... Ne yalan soyliyeyim kagtim.
Onceleri daha seyrek sanirim. Ama son giinler daha sik.

Erkek : Geceleri... Gece olunca... El ayak ¢ekildiginde... Tam
yatacagimuz siwrada bir de bakiyorum karim kagmusg.

Kadin  : Dogrusunu isterseniz sebebini pek bilmiyoruz. Kagma-
digimu saniyorum. Bir de bakiyorum, kagmigim. Kag-
mak igcin kacmiyorum da kocamu bulmak igin kagiyo-
rum. Yani dyle sanmyorum (...)”
(On oyun, 13)

Kari-koca bosanamazlarsa oleceklerini belirtirler yargica: Kadn,
“Bogamaniz gerek. Olmemizi isteyemezsiniz”, diye bagirir onlara engel-
ler gikaran yargi orgamna. Oliim kavrami oyunun gesitli yerlerinde bir
‘leitmotiv’ ya da siirekli olarak iglenen bir motiv olarak gikar karsimiza;
daha ilk gergek¢i tabloda bu motiv gazetecinin agzindan duyulur:
«Yaziyoor! Yataginda karisini gazla yakan adami yaziyoor!” 3. Tabloda
yine gazetecinin agzindan, “Zifaf odasinda kendini asan gelini dgreni-
riz. Yine ayni tabloda, geng kiz sevdigi erkekle bulustugu icin biiyiik
korku ve heyecan igindedir, bu durum geng¢ kizin «Olsem daha iyi”,
sozlerinde anlam kazanir. 4. Tablo’da gelin giden kiz, “Evlenmek ol
mek gibi bir sey galiba”, diye annesinin boynuna sarilir. Ayn1 sahnede,

. dedikodu yapan evli kadinlardan biri ise bu sozleri yankilar: «Gergi
evlerimizin Olii evinden farki yok ama...” Gelinlik kizz génderdikten
sonra baba, annenin {iziintiisiinii gorerek, “Sus hamm. Beni da aglata-
caksmn simdi. Oliim gibi bu da, Allahin emri. Ne denir?”’ diye yakinir.
Bu motif, evrensel niteligi olan Son Oyun’da sonuglanir. Yargig, dola-
yistyle gevre onlari birbirinin tutsagi durumuna getirdigi, onlar: istek-
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leri iizerine, formaliteler yiiziinden ayirmadig: igin 6lmiislerdir ikisi de.
Bu manevi olmeyi simgeliyen son bolimde onlarn kimin Sldirdiigii
iizerinde durulur. O zaman anlasilir ki onlari Sldiiren bir gok neden var-
dir. Oldiikten sonra birlesmek, istedikleri gibi yasamak isterler, ama
orada bile baski siirmektedir. Orada da ayndirlar ve birbirlerinin ya-
bancist olmaya mahk{m edilmislerdir. Olmiis olmalari bir ise yaramaz.
Orada da ayri, sevgisiz ¢iiriimeye birakilmiglardir.

Bu manen &len insanlarin diinyasinda sevmek sozciigiinden kork-
ma da vardir. Sevgisiz yasamaya zerlananlar, bdylece dliime yollanir-
lar. Sevgisizlik motivinin gelisimi de 8liim motivine paralel bir yolda
gelistirilmistir. Evli kadimnlar konusmalarinda nasil kocalariyla suskun
oturduklarini, birbirlerine yabanci, nasil hig konusmadiklarim anlatir-
lar, onlara gore “giindiizler hay-huyla nasil olsa” gegmekte, ama “ge-
celer bir tirlii bitmek” tilkenmek nedir bilmemektedir; ve somurtup
somurtup oturmaktadirlar karsihkli. Yine aym kadinlar kocasini al-
datan dedikodu konusu olan bir kadinin durumuna yari kiskanghk
yar1 Ozlemle bakarlar: :

“II. Mi. K. :.Siiheyl@’yr diyordum... Kadn koca moca taktifi
yok. R

I. Ml. K. : (Hemen ilgilenir) Aman pek iyi ediyor. Bizimki de
aptallik” (1. Tablo, 31)

II. Tablo’da insanin en ar1 ve igten yani olan sevmenin ii¢ ayri
baskiyla engellendigini izleriz. Iki gencin romantik sevgi iligkisi en
once park bekgisi tarafindan kaba bir bigcimde yaralanir:

“Bekgi : Sizin anamz, babaniz yok mu be? Defolun burdan! Par-
ki bilmem neye cevirdiniz. Ne giinlere kaldik yahu! Na-
mus, seref hak getirel Bu yasta boynuzlu edecekler adami!
Oglana bak yahu, bacak kadar pi¢ kurusu... “Seni sevi-
yorum”, diyor. “Seni seviyorum”, soylerken benim bile
yiiziim kizaryor” (IL. Tablo, 37).

Az sonra bir kizdan ayrildigim géren gencin babasi, onu asagilayici bir
bigimde azarlar ve yiiziine tiikiirir: “Ne zaman adam oldun da kizlarin
. pegine diistiin serseri!” Kiz pesine diismeyi “adam” olmakla esdegerde
sayan bu evli adam, bundan hemen sonra' yoldan gecmekte olan bir
cocuklu kadina 1af atar, o da yetmez kadinin ardma diiser. Uglincii bas-
k1 okullu kizin anasindan gelir; kiz sekiz dakika geg kalmistir. Kadin da
sudan bir durumdan isi biiyiiterek kiz1 sanki bayag1 bir sokak kadiniy-
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mis gibi davranir; evrensel insanhik sevgisinden s6z eden Remarque’un
Insanlar: Seveceksin adh kitabinin yalnizca seveceksin sozciigiine taki-
larak ve sevmenin utanilacak bir sey olduguna inandig1 i¢in kizina su
agir sozleri soyler:

“Anne II : Seni girfinti seni! Hem romanmis da... Hem roman,
hem agski! Yarabbi ben nerelere gideyim! Kiz sen
orospu mu olacaksm ha? Orospulukta mi hevesin?
Bu sevmekli mevmekli kitaplari kim sokuyor kulagi-
na? Kim veriyor bunlari sana ha?’ (II, Tablo, 41)

Boylece sevgi bag, i kaba giic tarafindan bayagiliga gotiiriiliir ve
dolayisiyle de oldiiriiliir.

II. Tablo’da istemedigi biriyle evlendirilmek istenen bir geng kiz
vardir. Kiz sevdigi gengle parkta bulusur ve konusurlar. O sirada, Bek-
¢i gelir ve her ikisini de yakalar. Cevreden kosusup gelenlerin' kendi
i¢ kisitlamalariyla gelen tek bir ses duyulur: “Namus elden gidiyor™.
Kiz yakalanip karakola gotiiriiliirken de, bastonuna dayanarak olay:
uzaktan seyreden yash adam, tatminsizliginin dorugunda orgazma ula-
sir: “Oooh! Neyse, yakaladilar igte. Milletin namusu var canim.”

IIL. Tablo evlenmedeki sevgisizlige 1stk tutar. Komsularin kiskang
ve fesat sozleri, annenin bir cenazenin ardindan gider gibi higkira hig-
kira aglamasi, babanin 6zellikle hasin tavri, erkegi tammayan gelinlik
kiz1 sagkinlik, korku ve giivensizlik iginde birakir. Annesine gére “Kiz
kismu evlenirken seviniyormug gibi goriinmemeli” dir; ¢linkii “ayip olur”.
Kizin gelinligi onu sikmaktadir; bu ayni zamanda bu evliligin de bir
simgesidir. Gelinlik kiz evlenecegi erkegi dogru diiriist tanimaz bile.
Anasi ise, “E, tammiyacaksin elbet. Evienmek biyle olur”, diye kalip-
lagmis, toplum baskisindan ‘gelen aliskanh@mi belirtir. Gelinlik kiz
babasindan utanir. Babasi ise hem onu fakir biriyle evlendirmek zorun-
da kaldig1 igin suglar, hem de ge¢inemedikleri takdirde evinin kapisinin
kizina kapah oldugunu sdyler. Gelinlik kiz dehset igindedir ve bu yikil-
mis durumuyla, kurbanhk gibi, diigiin evine gétiiriiliir. Obiir yanda,
kizlarin erkeklerin yaninda olmadigi bdyle bir toplum diizeninde de-
likanhlar kendi aralarmda sapik iligkilere girerler ve bu da onlar yikar,
kigiliklerini alip gotiiriir. Daha 6nce kizla delikanlmin saf sevgisini kir-
leten bekgi, bu delikanliklarinin kiz arkadaslari olmadigindan giris-
tikleri saghksiz davramslar: gérmez ve onlari derslerine galisiyor sana-
rak 6ver. Bu sahne parktaki delikanlilardan birinin higkira higkira ag-
lamast ve ilerisi tizerine higbir bilgisi olmayan kiigiik bir kizin diigiin
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evinden ¢ikarak «Ben gelin oldum! Ben gelin oldum,” diye ziplayarak
gecmesi ile sona erer.

Son Oyun’da artik dlmiis olan gift, birbirlerini sevmenin belkl
liimle gelecegine inanmisken, baskiy! simgeleyen gardiyamin “Mev-
zuat!” soziiyle bunun da imkansiz oldugunu anlarlar:

“Erkek: Peki, biz ne zaman sevigecegiz?

Kadin: Ne zaman gorecegiz erkegimizi? Ne zaman?” (Son oyun, 76)
Onlar 6limde de ayiran baski giiciinden higbir yanit gelmez. O zaman
ufak da olsa bir umut belirir. Belki yeniden dogabilirler, belki 0 zaman
her sey baska olur. Ama, haywr! Aralarinda girmis baskinin sert, tas
gibi durusu vardir. Her seyden 6nce bunun kalkmast, bunun kalkmasi
icin de daha insansal bir iliskiyi sagliyacak bir anlayism ve diizenin
gelmesi gerekmektedlr

On ve son oyunlarin gergeveledigi ortadakl dort yoresel ve ger-
"¢ekgi sahne bir yandan, burjuvanin dar ahlak anlayigim dort yetisis
evresinde gelistirirken, bir yandan da her sahnede ayr ailelerin kesit-
lerini getirmektedir. Ornegin, 6n ve son oyunlarindaki kadin, II. Tab-
lo’da, Cigdem, IIL Tablo’da Niliifer, IV. Tablo’da Yasemin’dir. Bu-
nun gibi, Erkek, II. Tablo’da Ahmet, III. Tablo’da Omer ve IV. Tab-
Jo’da Ali’dir. Aynt yolda Tablo’lardaki anneler, babalar ve komsular
da ayr1 adlar altindadirlar. Bu rollerin aym sanatgilar tarafindan oy-
nanmast bu kisileri birbirinden ayirmada zorluk ¢ikarir. Ancak bu,
biitiin kisilerin, toplumun kaliplastirmasiyla birbirlerine benzediklerini
anlatmaktadir.

Oyun boyunca, insanlarin dar ahlak anlay1§1 kadar, birbirlerine
olan iki yiizli tutumlari da sergllenrnl§t1r Insan olarak kisitlanmis,
ekonomik ve ozgiirlik durumlarim giiven altna alamamis bu toplu-
mun insanlari aym zamanda Dbirbirlerini seviyormus gdriinerek bir-
birlerini asagilamayi ve en Snemlisi, onlar gibi olmayan, nasilsa top-
lumun baskisindan kendilerini bir an igin kurtarip i¢ten ve dogru bir
iliskiyi bulmaya galisan kisileri yok etmeyi stirdiiren kisilerdir. Bu go-
riiniisii ortaya ¢ikan gesitli sorunlar, oyunda, belli temel duygu ve ta-

vir yonelimi iginde verilmistir.

I. Tablo’da toplumun yarattigi baskinin ve 6nerdigi ahlak anlay-
simn tavirlarim park bekegisi ile gazetecide daha oyun baslar baslamaz
izleriz. Park’ta erkekle kadim yanyana oturtmayan, namus duygusun-
dan s6z eden bekginin durmadan murildandigr sarkinin sdzleri kendi
i¢ celigkisini ortaya ¢ikarir:
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“Ifakatim gelecek

Bana lokum verecek

Dar sokakta kistirdim,

Amanmin kistirdim, amamin kistirdim” (1. Tablo 19)

Bunun yanit1 gazeteci ¢ocuktan gelir: “Yaziyyoor! Yataginda karisim
gazla yakan adami yaziyoor!” Bu sarki giderek tatmin olmamig insanca
duygularm bayagt bir anlatimimi getirir:

“fkimizi bir odaya koysalar
Ustiimiize altm kilit vursalar.”

Ve yine gazeteci ¢ocugun aymt yanitt... Bekgi, bu toplumdaki ahlak
anlayisini simgelerken, gazeteci gocukta toplumsal durumun habercisi
olmaktadir. Ciinkii yine ayn1 gazeteci bagka bir tabloda “Zifaf odasimda
kendini asan yeni gelin” in haberini getirecektir. /

Aym tabloda Lale adi verilen kiigiik kiz kaliplagmig bir terbiye
sisteminin aile igindeki baglangicini yansilar:

“Lale : (Bebegine) Seni terbiyesiz seni! Uyu bakayim. Uyumaz-
san gimdi komiirliikteki umaci babayi ¢agiririm... Seni
gingenelere versin de gor” (I, Tablo, 27)

Burada gelecegi kuracak olan kiigiik kiz, ailesinin ona verdigi gorgiiyli
ve terbiyeyi slirdlirmektedir. Ona bu terbiyeyi veren Anne ise eve ge-
len konuk kadmin gocuguna gosterdigi anlayist kendi kizina goster-
meyen, evini kendi i¢in degil, eve geleceklere gdre ayarlayan, kendi ha-
yatim degil, baskalarimnkini yasayan, bunun igin de iki yizliiliigi
belki de farkinda olmadan trajik bir duruma getiren bir kadindir. Baba
ise giplak kadin resmi bulunan dergileri gizlice alan ve bundan farkin-
da olmadan sugluluk duyan anne kadar yalmz bir adamdir. Trajik bir
alay1 kapsayan bu tablodaki bazi olaylar yer yer tersinleme ile gelisir.

Ozellikle, annenin celiskisi konuklar gelince ortaya ¢ikar. Bu da bir
tersinlemeyi getirir. Buna bir drnek, kizina sekeri bir hasislikle ve an-
cak uslu durdugu takdirde veren anne, konuk kadinlardan birinin,
elini seker hokkasina daldirip céplerini sekerle dolduran, arsiz gocugu-
na biiyiik bir hosgoriiyle davranir. Bu dogal olarak yanhs bir nezaket,

daha dogrusu kisiliginin varettigi gosteris duygusuyla yapilmis bir sey-
dir. Dogal olarak ikiyiizliiliigii yesertir. Buna bagka bir rnek de, ko-
nuklar kapiy1 caldiklarinda, “O arsiz oglant da getirdiyse isimiz var”,
diye yakinan annenin, konuk kadinlardan birinin ii¢ cocukla basa ¢1-
kamadifindan sikdyeti lizerine, “Ayol insan tutar kiiciigii yollaywerir

1
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bana”, demesi, bu gosteris-ikiyiizlilik aliskanhigmin bir bagka yoniini
verir. Yine annenin, sedir iizerinde ziplayan, kizinin sagini geken, se-
kerli ellerini oraya buraya siiren gocugu geregi olmayan bir anlayisla
karsilaylp kizinin en dogal istegini sert bir bigim reddetmesi ile daha
kiigiik yastan itibaren kendi gocugunun adalet duygusunu da farkinda
olmadan zedeledigi izlenir.

Kadinlar arasinda konusulanlar da daha ¢ok, basmakalip bir kag
hatir sormanin disinda, kimin evlendigi, kimin bosandii, kimin kari-
sin1 ya da kocasiu aldattifidir. Bu da kadmn-erkek iligkisinin acikli
gilldiiriistinii getirirken ayn1 zamanda bu bir araya gelen insanlarin
baskalarindan eksiltme islemini de ortaya cikarir. Yine bu eksiltme,
birbirlerinin yiizlerine kars1 dviicii sozler sdyleyen kadinlarin, biri oda-
dan ¢ikti m1 onlan gekistirmelerinde izlenir.

Ayrica, kiigiik kizla, heniiz okula gitmeyen kii¢iik oglanin birbir-
leriyle oynarken, erkek ¢ocugun safga kizin bacaginda bir sey var sa-
narak, kizin eteklerini agmasi oradaki kadmlar i¢in biiyiik bir olay
olur ve bu durum oradaki kadinlarn ig girkinlikleri ile degerlendirilir:

“II. Mi. K. : Ayol senin oglan da pek agikgoz bir sey olacak.
I. Mi. K. : Ne yapt1 sahi? Gormedim.

II. Mi. K. : (Biraz algak sesle) Ne yapacak? Kizin eteklerini

kaldirmaya ¢alisiyordu” (1: Tablo, 27).

Masum bir bigimde olan bu hareketi bdylesine bayag bir yolda
degerlendiren kadin, kizlarin eteklerini kaldirmayi da bir erkek igin
“acikgozlitk” olarak nitelendirmektedir. Bu y&nelis daha ¢ok bu y6n-
den tatmin olmams ve kendi eteklerini kaldiran agikgdzliikle nitelen-
direcek, acimacak bir kadimn portresidir.

Yine bu tabloda, cesitli nedenlerden dogan ve aile igindeki terbiye
anlayisimi agimlayan bir tavir gocuklara yanlis yerlerde karisma ve
yine “nasil terbiye veriyorum”, gibisinden kendi ¢ocugunu baskalari-
nm yamnda -onun da bir kisiligi oldufunu diisiinmeden- azarlarken,
firsatini bulup ayni zamanda O&biiriiniin ¢ocugunun terbiyesizligin-
den s6z etmesidir. Bdylece gocuklar daha kiigiik yastan bagkalarimn
oniinde azarlanmayi ve asagilanmay! yasamakta ve giin gegtikce bunu
olagan bir seymis gibi kabul edip kendilerine olan sayginlig yitirmekte
ve biiyiiyiince de bagkalarina karst sorumluluk duymadan, baskala-
rinmn Sniinde yanlhs bir sey yapip asagilanmaktan cekinmemektedirler.

Aym goriiniim, II. Tablo’da yetiskin cocuklarla ilgili bir yolda
verilir. Bekgi’nin, iki geng arasinda temiz duygularla baslayan sevgi
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bagini kendi kafasindaki bayag: diisiincelerle zehirlemesi aslinda onun
hi¢ sevmemis, sevse bile bunu ayip saymis olan kafa yapisinda gelir,
clinkii iki genci tehditle parktan uzaklastirdiktan sonra, kendi kendine
kaldiginda: “Bir de baktim, tutmus kizin elini mmmciklayp durmaz mi!
Allah be!” diye 6zlemli bir bigimde konusmasi onun bu bastirilmaktan
tatmin olmamis duygularini verir. Ciplak kadin resimleri bulunan der-
gileri gizlice alan, temelde yozlasmig olan babanin oglunu bir kizdan ay-
rilirken goriince s6zde ona terbiye vermek-igin sokak ortasinda yiiziine
tiikiiriip tokat atmasi da Bekgi’nin tutumuna esdegerdedir. Buradaki
temel duygu, Baba’nin iginden duydugu kendi kendini asagilamasi,
oglunun kisiligini asagilayarak bir denge bulma egilimi igindedir. Ayni
goriiniis, Anne ile eve sekiz dakika geg gelen kizin arasinda geger;
bagkalarmin yaminda giilmeyi, Insanlar: Seveceksin gibi evrensel bir
yapiti ayip sayan Anne, kizin1 “orospuluk” la suglamaktan gekinmez
ve bunu 6¢ alir gibi yapar. Ama yalniz kalinca o da Baba gibi diisiine-
cektir ve o giine degin birbiri lizerine y1gilmis olan sucluluk ve eziklik
duygularina bir yenisini ekliyecektir.

III. Tablo’da ise yine ayn: egilimler baska agilardan ele alinmis-
tir. Evlenecek kizla erkegi diisinme yerine, mallar, geyiz, sarfedilen
para lizerinde durulmasi evlilik kurumunda en Snemli seyin mal ol-
dugunu vurgular. Bu sahnede evliligin ticaret gibi, bir ahm satim soru-
nu olarak anlasildify izlenir. Erkegin annesi, yolda gelini gériince,
once kuskulu bir bigimde onu sorguya geker yatak garsaflarmin bitip
bitmedigini sorduktan sonra da:

I. ML. K. : Eh, séylemiyecektim ya, hadi deyi.vereyim. Gelin-
ligin yapildy geldi. Tam 500 liraya ¢ikti ama. E,
olacak artik ne yapalim. (Nilifer Oniine bakar)
Nailcigim teker teker saydi, verdi. Annene ugrayip
su mantolugu gostereyim, dedim. Olur a, diiniir bu;
begenmeyiverir” (III, Tablo, 45).

Yakinda evlenecek olan kiza, evlenecegi erkegin anast tarafindan
sdylenen bu sézler daha baslangigtan itibaren, heniiz romantik déne-
minde olan bir geng kiz igin bir yrkintiy1 getirir. Kendini bu sdzlerden
sonra bir mal durumunda hissetmemesine imkan yoktur. Ayni yolda
namusun yalmzca gosteriste oldugunu sanan ana babalar da kendile-
rinin daha namuslu olduklar: lizerinde yarisirlarken, parkta yanyana
oturan delikanh ile kizi yakalayip Karakola gotiirmesi namusunu te- .
mizlemekle esdegerde sayan park bekgisinin “Namussuzlar!” diye ba-
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girmasi bu duruma bir karsithk kurdugu kadar, bu namus anlayisin
da noktalar. S

IV. Tablo, yine baskalarindan eksilten ve bu kez de konu olarak
evlenecek kizi ele alan komsularla agilir. Obiir yanda ise, evlenecek
kizla delikanli ayri ayr1 yerlerde bu birlesmeden korkmaktadirlar, ¢iin-
kii birbirlerini tantmazlar. Anne ile baba ise hala mal iizerinde dururlar
ve her ikisi de ayr1 ayr1 yerlerde evlenecegi erkegin zengin olmamast
yiiziinden kizlarini suglarlar. Geng kiz evden ayrilirken sert bir baba,
durmadan burnunu ¢ekip aglayan bir ananin anisini tasir. Bu evlenme
mutlu bir giinit degil, diilnyanin en mutsuz, en yasanmaz ve aci giinle-
rinden birini getirir. Once kizin, sonra babanin dedigi gibi, boyle bir
toplumda evlenme mutlaka Slime gitmekten bagka bir sey olmamak-
tadir giinkii: “Sus hamm. Beni de aglatacaksm simdi. Oliim gibi bu da
Allahin emri. Ne denir?” diye babanin yankilanan sesi icinde, yiizlerce,
binlerce, milyonlarca insanin iligkilerini dile getiren bir toplumun sta-
tik goériiniisii vardir. Bu insanciklar, kahplar i¢inde dondurulmus kisi-
likleriyle bunu degistirmeyi diisinmeyecekler ve gelecegi kuracak in-
sanlar1 da kendileri gibi yapmak igin gabaliyacaklardir.

kkok

Aym anda ii¢ ayr1 yeri gdsteren “simultane” bir sahne ve oyun
diizeni icinde, Evcilik Oyunu’nun uygulanmasinda gerekli dramaturgi
calismasi yapilarak, oyunun sonugta getirdigi karamsar ton, anlamu
bozmadan, hatta yer yer yazarin belirttigini vurgulamak igin bir umut
1s1gina yer verilmek iizere degistirilmis metin {izerinde, baz1 eklemeler
ve budamalar yapilmistir. Uygulamada baslangica ve sonuca iki kisa
sozsiiz oyun eklenmistir. Baslangigtaki oyun, zaman zaman yizlerine
15tk vurarak onlari aydinliga ¢ikaran bir tarama 1siginin altinda ve si-
nir bozan bir sesin esliginde oyunda toplumun gesitli kisilerini yansi-
tan insanlari, olduklar: yerde dondiirillen vitrin mankenleri olarak
gosterir. Bununla, manen OSlmiis kisilerin dondurulmus, kahplagmig
durumlar: anlatilmak istenmistir. Sonraki s6zsiiz oyunda ise, Erkek ile
Kadin 6limden sonra da birlesemeyip umutlarini yitirdikten sonra,
aym zamanda iki mezar tagt goriiniimii verilmis olan iskemlelerin ar-
kasinda kaybolurlar. Onlar kaybolurken, yalnizhik, burukluk, ama
aym zamanda umudu da kapsayan bir melodinin esliginde oyundaki
iki kiiciikk gocuk beyazlar giymis olarak, boylarmdan ¢ok bilyiik bir
papatyay: iki mezar tagmin arasindan gegirip sahne ontine dikerler;
cocuklar1 ¢igegin topragimi bastirip bu boylarindan biyik gigege,
yukar1 dogru bakarlarken oyun biter. Bitiste, yoresel 1tk iki beyaz
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mezar tast ile cigegi ve bu ¢igegi seyreden iki kiigiik gocuk iizerinde
kalir ve sahne yavas yavas, melodinin uzaklagmasina paralel bir
bigimde, kararir. Bununla da, 6lenin yerine yetismekte olanlarin gel-
dikleri ve boylarin dan biiylik de olsa doganin ve dogasallifin simgesi
olan gigegi biiylitme olanaklart oldugu anlatilmak istenmistir. Bagtaki
ve sondaki sdzsiiz oyunlar arasinda da bir degisimin mutlaka olacagt
vurgulanmak istenmis, insanoglunun degisken ve gelisebilir niteligi
tzerinde durulmustur.

Oyunun anlamin1 daha iyi ortaya ¢ikartmak diisiincesiyle metnin
cesitli yerlerinde yapilan budamalar arasinda, 6n oyunda tekrar ola-
rak izlenen boliimler ya da bu bolimiin evrenselligini zedeleyen ve
yoresellife cagrisimda bulunan sozler budanmustir. Ornegin, bu bé-
limde Erkek’in “Banka’da memurum”, sozii “memurum” yapilarak
evrensellide yardimer olunmak istenmistir. Bunun gibi, bu evrensel
havasi olan boliimde kendi toplumumuzun formaliteleriyle ilgili sdz-
ler, yoresel atasozleri, kadimi belli bir ¢agrisim iginde anlatan dikis
dikme durumu, vb. budanmistir; bunlar budanmadigs takdirde, met-
nin bu béliimii evrensel olma iddiasim yitirmekte, ama yéresel de ola-
mamaktadir. Bylece, bu zaten statik olan boliim hem zaman olarak .
kisaltilmig, hem de evrensellik agisindan biitiinlenmeye ¢aligilmistir,
Son Oyun’da da tekrarh olan, gergekei ve oyunun havasma gitmeyen
giinliik esprili s6zler budanmis, ama 6nemli degisiklik (yazarindan izin
- alinarak) bu boliimiin sonunda yapilmigtir. Simdi esas metin ile uygu-
lamada yapilan degisikligi gorelim:

Esas Metin Uygulama metni

Kadin: Gidelim ya. Biktim artik. Ashinda
ayip olmasin diye oldiik (Birden gozleri
parlar) Hah iste buldum. Ayip olmasin
diye oldiik. Karsgimiza durmug hdld da
Sayip insan Oldiiriiliirmiiy miis?’ diyor!
(s. 75)

(Bekgi gelir. Gardiyan kiliginda. Ikisinin
arasma girer. Kadmnla Erkegi birbirin-
den ayirir).

Kadin: Gidelim ya. Biktim artik. Ashnda
neden oldiiriildiik bunu biliyoruz. (Birden '
gozleri parlar) Hah iste buldum. Bizi on-
lar oldiirdiiler, Bizi kendimiz oldiirdiik
(Yargig’a, yani seyirciye doner) Bizi siz
dldiirdiiniiz!

(Bekgi gelir. Gardiyan kihginda. Tkisi-
nin arasma girer. Kadin’la, Erkegi
birbirinden ayirir)

Bekgi: Kadinla erkegin aym kogusta yat-
malary yasak. ‘

Kadin: Ama biz evliyiz. Bir hiicrede birlik-
te olmak ic¢in evlendik.

Bekgi: Farketmez.

Erkek: Hemde oliiyiiz.

Bekgi: Kadinla erkegin aym kogusta yat-
malar1 yasak. .
Kadin: Ama biz eviiyiz. Bir hiicrede, bir-

likte olmak igin evlendik.
Bekgi: Farketmez!
Erkek: Hem de dliiyiiz.
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Bekgi: Bana ne oglum. Mevzuat dyle diyor.
Yiiriiyiin  hadi.

Erkek: Peki, biz ne zaman sevigecegiz?

Bekgi: Utanmaza bak be!

Kadin: Ne zaman gérecefiz erkegimizi?
Ne zaman?

Bekgi: Kadina bak be! Akh fikri hdld er-
kekte. Yiiriiyiin hadi!

Erkek: (Saga dogru bir adim atar. Sonra
doner, Kadm’a) Uziilme, belki yeniden
dogariz.

Kadin: Belki. .
Erkek: O zaman benimle oynar nusin
Kadin: Annem izin verirse... :

Erkek: Siirler yazarim senin igin. Adin iis-
tiine. Durup dinler misi?

Kadin: Babam izin verirse. Komgular da
kaparlarsa perdelerini. Elbet biz de bi-
lirdik... Sevmenin giizelligini.

Erkek: Parka da gelir misin? Gelir misin
sahi? -

Kadin: (Yan gozle Bekgi’ye bakar. Cocuk-
su bir giiliisle) Bu dliirse.
PERDE
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Bekgi: Mevzuat: -BUDAMA-

Erkek: Peki, biz ne zaman sevigecegiz?

Bekei: -TUMU BUDANDI-

Kadin: Ne zaman gorecegiz
Ne zaman?

Bekgi: -TUMU BUDANDI-
(Erkek ile Kadin kisa bir susustan sonra

onlar1 aywran gardiyandan biraz uz-
aklasirlar; hareketleri yavastir, hig-
bir umutlar1 kalmamugtir)

Erkek: (Kisik bir sesle sorat) Uziilme. (Kii-
¢itk bir umut 15181 ile) Belki yeniden do-
gariz.

Kadin: Belki.

Erkek: O zaman benimle oynar musin?

Kadin: (Cocuksu bir sevingle) Tabii! (Bir-
den degisir) Annem izin verirse.

Erkek: (Kendi diinyasinda) Siirler yazarim
senin igin. Adin iistiine. Durup dinler

© misin?

Kadin: (Aym ¢ocuksu tavirla) Tabii! (Bir-
den hatirliyarak degisir) Babam izin ve-
rirse. Komgular da kaparsa perdelerini

-SONRASI BUDANDI-

Erkek: (Kadinin engelleri saymast {izerine
daha ¢ekingen) Parka da gelir misin?
Gelir misin sahi?

Kadin: (Daha bilingli ve ciddi) Tabii. (Do-
‘nuk ve kayitsiz bir sesle) Bu oliirse.

Erkek: (Yavas yavag arkalifi mezar tagma
benzeyen beyaz iskemlenin yanina gi-
der, sirtint déner ve olaylarin gegmis ol-
dugu karanlik sahneye dogru) Onlar da
oliirse.® :

(Bundan sonra da biraz Once anlatilan
sozsiiz oyun gelir.
KARANLIK

erkegimizi?

Az 6nce, Evcilik Oyunw’nun ayni anda iig ayri yerde gegen olaylari

kapsadigindan soz etmistik. Uygulama y6niinden oldukga zor olan bu
simultane oyun diizeninde, konusmalar, ayri yerlerde gegen olaylari
birbirine baglar. Ornegin, ev iginde konusulan bir s6z parkta olanlar
tarafindan yamtlanir ya da karsitlanir. Ayni yolda, sokakta soylenen
bir s6z hem ev icinde konusanlar, hem de parkta bulunanlar tarafin-
dan tamamlanir. Bu yonden, her tabloda ve bizim boliimlememize

8 Bu sozler yazarin Onerisi ile sonradan “QOliirlerse” olarak degistirilmigtir.
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gore III. Tablo’da konusmalar ¢ok kisa aralarla degisik yerlerde sii-
rip gider. Oyunculuk yéniinden oldugu kadar isiklama agisindan da
oldukga gii¢ olan bu sahnelerin dengelenmesinde, konusmalari birbi-
rine baglarken, ayr1 yerlerde konusuldugunu gosterebilmek igin, ko-
nusmanin bittigi sahneyi bir kartpostaldaki gibi dondurup 1siklama
derecesini indirdik. Ayr1 yerlerde gectigi takdirde bu dengeleme iste-
digimiz etkiyi yaratts. :

Ne var ki, yazar, bizim béliimlememize gére I. Tablo’da, ayni yer-
de (Ev iginde) iki ayr1 gurup igin de aym diizeni kurmus; anne ve komsu
kadinlar konusuyor ve susuyorlar, sonra kiigiik cocuklar konusuyor-
lar. Béylece, ayn1 yerde bir gurup konusurken &biiriiniin olduk¢a uzun
bir siire beklemesi gerekiyor. Aym yerde olduklar: igin, bir gurup ko-
nusurken &biir gurubu kartpostal goriiniisii gibi dondurmak inan-
diric1 olmadigindan bu sahnenin konusma diizeninde uygulama icin
bir diizeltmeye girdik ve iki gurubun konusmalarini birbirinin arasina
serpistirdik; daha dogrusu birbiriyle igice bir duruma getirdik. I. Tab-
lo’nun tiimiiniin burada verilmesi uzun olacag: icin bu sahnede yapi-
lan degisiklige Srnek olmak tizere yalnizea iki kisa bir béliimii ele alalm :

Esas Metin

(Birinci Kadin hep yiin 6rer. Anne kalkar
sigara dagitir)

I. M. K.: (Bagim Kaldirmadan) Bana
verme.

1I. Mi. K.: Birak camm sunu elinden. Tiit-
tiriiver bir tane. Sikintin dagilr.

I. MI. K.: Orgii icin degil vallahi. Bizimki
Sarkina varwsa kiiplere biner. Istemiyor.

Anne I: Aman her seyimize de karigiyor-
lar. (IL. ciye) Sen al bari.

II. Ml. K.: dlayim ya. Giderken agzima
bir ciklet atarim. Iste bu. Oldu bitti. Be-
nimkinin ruhu bile duymaz.

Hasan: Peki niye sakliyorsun giizel oyun-
caklarint?

Lale: Sakhyorum iste. Annem diyor ki. Ter-
biyeli kizlarin her geyi sakli olur, diyor.
(Farkinda olmadan hemen agilan dizi-

ni orter. Son derece ¢ocuksu bir ha-
rekettir bu)

Hasan: Dizine ne oldu akili?

Lale: Hiigg!

Hasan: Bakiym, bakiym...

Lale: Olmaz be... Dokunma... (Birden ag-
lamaya baglar) (s. 26)

Uygulama Metni

Hasan: Peki niye sakliyorsun giizel oyun-
caklarin?

Lale: Saklyorim iste. Annem diyor ki, ter-
biyeli kizlarin her geyi sakl olur, diyor.

1. MI. K.: (Cigara tutan Anne’ye) Bana
verme.

II. MI. K.: Brrak camm sunu elinden. Tiit-
tiiriiver bir tane. Stkintin dagihr.

I. Mi. K.: Orgii icin degil vallahi. Bizimki
SJarkina varwsa kiiplere biner istemiyor.
(Lale farkinda olmadan hemen agilan

dizini orter. Son derece gocuksu bir
harekettir bu)

Hasan: Dizine ne oldu akili?

Lale: Hiigg!

Anne I: Aman her seyimize de karisiyorlar.

Hasan: Bakiym, bakiym...

Lale: Olmaz be, dokunma...

(Birden agla-
maya baglar). :
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Anne: (Elinde kahve tepsisiyle gelir) Kusu-
ra bakmaym. Sizi yalmz biraktim.

1. Mi. K.: (I. nin 6rdiigii yinG gostererek,
yiiksek sesle) A valla pek giizel oluyor.
Bence koltuktan hi¢ eksiltme. (Kah-
ve fincanini alir). ]

1. Ml. K.: (Yinii birakarak) Ne olacak ge-
kerim. Biz de konusuyorduk iste. (Kah-
vesini alir).

II. Mi. K.: Sikeyl@’y: diyordum.

Kadimin koca moca takti§r yok.

1. Mi. K.: (Hemen ilgilenir) Aman pek iyi
ediyor. Bizimki de aptallik.

Anne: Ayol boyu kadar kizi var.

1. Mi. K.: O kiz da ne kiz ya.

II. Mi. K.: Gegende bizim Nihat gérmiig...
Erkek kardesim. E, yani anlatti da pes
dedim.

Anne: Biriyle geziyormus, degil mi?

II. Mi. X.: Oglamt da bilirim. Ahldksizin
biri. Habire kiz pesinde... Bunlar gecen
giin tenha bir parkta...

Hasan: Ama babalar anneleri de pataklar.

Lile: Niye? :

Hasan: Tabii akilli. Babalar annelere yam-
ma yat da uyu der, anneler olmaz derse,
bi yakalar anneleri, bi pataklar.

Lale: Anneler de hemen wuyur mu?

Hasan: Tabii uyur akilh.

Lale: Hig bile degil iste.

Hasan: Amma degil.

Lale: Hadi bakalhm. Simdi buras: bizim ya-
tagimiz olsun bakalim. Hadi bana yat de
bakalim. Yat yamma de bakalm.

Anne: (Lale’nin konugmasi duyar, bir- .

den yerinden firlar. Cocugu kolundan
tutup hizla Obiir tarafa ceker. Agzina
iki tokat atar). Seni edepsiz seni! Bir
daha agzindan boyle laf duymiyayim,
biber doldururum. Ay deli olacagim!
Nerden ogreniyor bunlari? (ss. 30-1)

Anne: (Elinde kahve tepsisiyle gelir) Kusu-
ra bakmayin sizi yalmz bwraktirh.

1. Mi. K.: A4 valla pek giizel oluyor. Bence
hi¢ -budandi- eksiltme. (Kahve fincanini
alir).

1. Mi. K.: N’olacak sekerim. Biz de konu-
suyorduk igte. (Kahve fincanm alir).

Hasan: Ama babalar anneleri de pataklar.

. Mi. K.: Siikeyl&’yr diyordum. Kadinin
koca moca taktigr yok. :

Lale: Niye?

1. Mi. K.: (Hemen ilgilenir) Aman pek iyi
ediyor. Bizimki de aptallik.

Hasan: Tabii, akilli. Babalar, annelere ya-
nima yat da uyu derler, anneler olmaz der-
se, babalar bi yakalar anneleri, bi patak-
lar. '

Anne: Ayol boyu kadar kizi var.

Lale: Anneler de hemen uyur mu?

1. Mi. K.: O kiz da ne kiz ya.

Hasan: Tabii uyur akill.

II. Mi. K.: Gegende bizim Nihat gérmiis...
Erkek kardesim. E, yéni anlatti da pes
dedim.

Lale: Hig bile degil iste.

Anne: Birivle geziyormus degil mi?

II. Mi. K.: Oglamt da bilirim. Ahldksizin
biri. Habire kiz pesinde. Bunlar gecen giin
tenha bir parkta...

Lale: Buras: bizim yatagimiz olsun bakalim.
Had; bana yat de bakahm. Yat yamima de
de bakalm...

Anne; Seni edepsiz seni. (Cocugu kolun-
dan tutup hizla &biir tarafa geker ve
kaba etlerine vura vura odadan cikarir)
Bir daha agzindan biyle laf duymiya-
yim, biber doldururum. Ay deli olacagim!
Nerden OJgreniyor bunlari?

Diinyanin tepeden tirnaga bilyiik degisiklikler gecirdigi bir cagda
yastyoruz. Diinyanm sinirlar1 Stesinde bilinmeyen yasamlarin karanlik-
lar1 yavas yavas aydmlatiliyor; evrenin korku verici bosluu igine sald1
insanoglu kendini. Atomu pargaladi, dogaya egemen oldu; klorofil
sentezini gerceklestirdi, biitin diinyamn insanlarina yetecek kadar
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meyve, sebze ve ¢igek elde etme olanaklarini varetti. Yaptigi makineler-
le eski cefali ¢aligmayr ortadan kaldirdi, gelistirdigi elektronik beyin-
lerle en zor denklemleri dakikada ¢ozer oldu... Ve acisiz dogum yapabi-
liyor kadinlar...

Insanin temelden giindhkar oldugunu ileri siiren, onlar kiigiilte-
rek, asafilayarak aci gekmesi gerektigini sOyleyen ve karamsarhigi,
umutsuzlugu yasadigimiz evrene, insanoglunun giiciine layik olmayan
diisiinceler yaymaya calismaktadirlar. Insanoglu siirekli gelisen ve de-
gisen, daha iyiye ve dogruya gidebilen yetenegi ile her gegen giinii bir:
oncekinden daha giizel, daha dogru, daha anlamh yapacaktir. Gelecek
mutlaka gecmisten daha giizel olacaktir. Ve ahlak diye, insamin kafa
yapisina, gelisimine aykirt olan dar, sevgisiz, kisir ve paranin kolesi ol-
mus bir ahlak anlayigini savunanlar bilmiyorlar ki diinya onlarin tah-
min ettiklerinden daha biiyiiktiir, daha genistir... Insanoglu da onlarin
inanamiyacaklart kadar giigliidiir.

Evcilik Oyunu, gelismesinin olgunluk donemine girmemis toplum-
larin dar ve kisir, insanin sevgisini yok sayan, birbirine saygisini orta-
dan kaldiran ahlak anlayisimin bir 6rnegini vermektedir. Bu oyun yal-
nizca az gelismis bir toplumun cinsel sorununu ortaya koyar gibi go-
riiniirse de, ashinda higbir sey tek bagina varolmadigi igin, bu toplumun
yasamindaki cesitli etkenlerin insanlari nasil mutsuz, nasil aci iginde
* nasil tamamlanmamis biraktigi gosterir. Boyle bir toplumda ¢ogun-
luk birbirini eksiltir durumdadir. Cogunluk iginde kalmis sevgisinin
nin tortusuyla dibe ¢6kmiis, agirlagsmis, farkinda olmadan kendi ye-
tersizliklerini baskalarinda da gormek isteyen bir tavir igine girmistir.
Insanoglu, tipki icinde yasadigimiz doga gibi siirekli bir hareket ve de-
gisim igindedir; duragan, aym noktada, aymi yerde kalan hicbir sey
yoktur bu evrende. Oysa bu ahlak anlayisi dogaya ve insan huyuna ay-
kin olarak eskiyi yeniye monte etmek istemektedir: “Biz babamizdan
anamizdan bunu gordiik, sen de bunu yapacaksin”, sézlerindeki alig-
kanlik, dogadaki devinime, tarihteki gelisime aykiri bir davramgtir.

Adalet Agaoglu’nun oyununda canlandirdifs kisiler, tek tek suglu
degildirler; bunlar tek. baslarina sevgilerini, &zlemlerini, isteklerini
yasayan, ama birbirinin 6ldiiriicii baskisi altinda, birbirine benzeyerek,
kalplasan, donan bir mekanizmay: yaratirlar... Ve gittikce kabuk bag-
lar duygulari, dogruyu, giizeli géremez olurlar. Oysa insanoglunun en
gliclii yam sevgisidir. Tarih boyunca ¢alisarak ortaya ¢ikardig: eserleri-
ni sevgisiyle yogurdugu igin basari kazanmustir. Sevgi, umudu getirir;
umut da yasama sevincini ve mutlulugu... Bir toplumda sevgi yok oldu
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mu, geriye kalan dlimdir... Evcilik Oyunw’nun sonunda da manen Slen
ve artik higbir ise yaramayan, her seye yabancilasan, kuruyan, aldir-
mayan iki kisiyi izleriz. Boyle bir yasam iginde tek bir umut kalmigtir:
Yarini kuracak olanlar, yeni yetisenler.

Bu oyunu, Ankara’daki ilk oynanigimnda oldugu gibi, komik olan-
lar1 6n diizeye getirerek giildirme gabasma girmedik. Ciinkii bunda
gilliinecek higbir sey yoktur. Belki giimliimsenecek bazi sahneler var-
dir, ama mutlaka bu giilimseme seyredenlerin bogazlarinda diigiimle-
necektir. Diigiimlenmelidir ve gormelidir seyirci giinliik dertlerinin igin-
de nasil farkinda olmadan ksir bir dongii icine girmek zorunda kal-
digin. ilk oynamginda oldugu gibi, kisileri de karikatiirlestirerek
boyutsuz, deri tasvirler durumuna getirmedik; bu kigilerin de birer
boyutu ve derinligi var, ¢iinkii incelenmesi, gozlenmesi ve iizerlerinde
karar verilmesi gereken insanlardir. v

Kiirsiimiizde oyunculuk dersleri baslayal heniiz iki ay oluyor.
Bunun igin de, sahne aktdrliigiinde gelistiremedik heniiz kendimizi.
Ama sevgiyle yapiyoruz bu isi. Oprenciler, yogun ders programlari
diginda, yonetim yardimeiigindan oyunculuga, dekoru hazirliyanlar-
dan, kostiimciilige ve aksesuvarcilifa, dramaturgluktan alim satim
islerine kosanlara kadar, fazladan haftada otuz kirk saat galistilar.
{ste onlarin bu galigmalarim goriiyor, onlart seviyor ve yarma giivenle
bakabiliyorum.
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