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Hamlet, oyunculardan s6z ederken, “Saygiyla karsilanmalarini
istiyorum. Ciinkii onlar ¢agimizin ozeti, kisacik tarihidir”, der. Bir
perde sonra, “Gonzago’nun Oldiiriilmesi” oynanmadan dnce Ophelia’-
ya sunlar1 sdyler Hamlet: “Oyuncular sir sakliyamazlar: gizli kapakl
ne varsa gikarirlar otaya”. Bence tiyatro sanatinin anlami bu iki kisa
tiimce ile belirleniyor: tiyatro, ¢agini yansitan, elestiren ve yorumlayan
bir sanattir; bu gérevini kesinlikle yerine getirirken de ¢aginin insanla-
rina yararh olmak zorundadir. “Tiyatro kendi ¢aginin sorunlarim ke-
sin bir yolda dile getirmelidir”,' diyen Brecht, bu diigiinceyi ondan doért
yiiz yil kadar énce belirtmis olan Shakespeare’in ¢agimizdaki uzanti-
sidir. Shakespeare’i ¢agdas disiince agisindan 6nemli bulan ilk yazar
odur. Ona gore, Shakespeare’in oyunlarmdaki tartisma, gatisma ve ge-
liskiler, iginde bulundugu ¢agin ve o ¢agdaki “olaylarin mekanizmasy”
n1 vareder.

Cogu Shakespeare oyunlari gibi, “Hamlet de bilyiik bir senaryo-
dur,? diyen Jan Kott, Brecht’in daha 6nce bulup ¢ikardig: bir gergegi
inceler. Bu “biiyiik senaryo” da hemen hemen biitiin oyun kisileri, go-
revleri, yapacaklari igler ve sdyliyecekleri sozlerle senaryoya baghdir-
lar: “Bu senaryo oyun kisilerinden daha 6nce planlanmistir; oyun kisi-
lerine baglanmadan gelisir. Bu senaryo dururnlar: agikladig gibi, kisi-
lerin arasindaki dis iliskileri de gosterir; bu kisilerin hareketlerini ve
sozlerini yonetir. Ama karakterlerin kim olduklarini sdylemez”.?
Gergekten de dikkatle bakilinca bu senaryonun oyun Kisilerinin hare-

ketlerini y®nettigini, ama bu hareketleri ortaya g¢ikartan nedenleri,

1 Bertolt Brecht, Kléines Organon fiir das Theater, paragraf, 68

2 Jan Kott, Shakespeare Our Contemporary, (Methuen and Co. Ltd), London, 1964,
s. 54. '
' 3 ayn1
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yani psikolojiyi yonetmedigini izleriz. Bu ise hayatta ve tiyatroda ger-
cekligi olan bir noktadir. Kisilerin dzellikleri su ya da bu olabilir -ak-
siyon ‘diizeni bu karakterlerin ne olduklarina gore degismez. Hamlet
bir diisiiniir olabilir, bir hippi ya da bir “kara panter” olabilir, ama yapa-
cag1 hareketler aynidir. Bunun igin de Hamlet, bir ok bigimlerde 6zet-
lenebilir: tarihsel bir oyun, heyecan verici bir tragedya, ya da felsefi
bir oyun olarak... Bunlarin tiimii Shakespeare tarafindan yazilmasina
karsin, saydigim bu ii¢ bigim ayr1 ayri oyunlari ve yorumlari ortaya
¢ikarir. Ama iic ayr1 yonde gelisen oyunun senaryosu degigmez, aynt-
dir. Ancak her bicimde ayr1 bir Hamlet, ayr1 bir Ophelia ya da Polo-
nius varolur. Roller aymdir; ama o rolleri oynayanlar birbirinden de-
gisik yonelistedir. “Bunun i¢in de, Hamlet, 6zellikleri birbirinden
ayrt ve yonelisleri degisik olan karakterler tarafindan oynanabilir”.

Oyleyse, her ¢agin Hamlet’i, Polonjus’u, Ophelia’si, Fortinbas’t
degisiktir ve ¢aga uygundur. Ciinkit Hamlet, her ¢agda, o ¢agm in-
sanlarini ve sorunlarim yansitabilecek Slgiide bir oyundur. Hamlet’te
gesitli sorunlar vardir: siyasal, ahliksal sorunlar, ask sorunu, hayatin
son eregi iizerine kuramsal ve deneysel tartigmalar, aile sorunu, vb.
Aym zamanda, 8liim, sonsuzluk ve yeniden dogus kavramlar1 metafi-
zik asamada ele alinir. Hemen her sey vardir bu oyunda: derin psiko-
lojik incelemeden, kanli gatigmalara kadar... Yonetmen bunlardan bi-
rini secer. Ama onemli olan o ydnetmenin neyi sectigidir. Ve dogru
olan da, o yonetmenin ¢agdas sorunlar acisindan i¢inde bulundugu ca-
gin insanlarim ve sorunlarini elestirmek, yorumlamaktir.

Cagimizda 6nde gelen sorunlarinin basinda bir tiirli dirlige kavu-
samayan insanlarin, ¢agina uygun, insanlig yakin diizeni getirme ca-
balaridir. Diinyanin ezen ve ezilen uluslari arasinda insamin sayginli-
gina uygun bir denge getirilmek istenmektedir. Yiizyillardir, biiyiik dev-
letler tarafindan somiirgelestirilmis uluslar bagimsizliklarini elde et-
mektedirler. Diinyada esitlige ve insanca yasamaga Ozlemli yeni yeni
devletler kurulmaktadir ve biitiin bunlar igin de korkung siyasal cina-
yetler islenmektedir.

Bugiiniin tiyatrosu i¢inde, Hamlet’'te -onem kazanan bu yapitin
siyasal yamdir. Bu oyunun bagindan sonuna siyaset bir itici giig olarak
belirir. Oyundaki hicbir karakter de siyasetin disinda degildir, siyaset-
ten kurtulamaz. Konusmalarin ana ¢izgisi siyasettir. Ophelia bile bu
mekanizmanin disina ¢ikamaz ve onun kurbani olur. Boyle siyasal
cinayetlerin islendigi bir dizende aska yer yoktur; Ophelia’nin oyun
icindeki anlami budur. Bugiiniin Hamlet’inde 6nemli olan -gaga uy-
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gun olarak- Danimarka Prensi’nin ruhsal durumu degil, tarihsel ¢a-
tismalar yoluyla tutulan 11k ve Hamlet’in bu catigmalar i¢indeki gesit-
1i iliskileridir. ‘ '

Nitekim, daha 1904 yilinda, tinlii Leh tiyatro yazari ve sanatgist
Stanislaw Wyspianski’nin Hamlet roliinii oynadigi uygulamamn yoru-
munda, Polonya’nin &zgiirliik savast vurgulanmistir. Bu yorum igin-
de Hamlet, bir tiirlii harekete gecemeyen ve Wyspianski’nin deyimiyle
“elinde kitapla dolasan zavalli bir geng” tir. Ve bu Hamlet, Polonya’-
nin romantik ozanlariyla Nietzsche’nin yapitlarim okur.® Bdylece, onun
nihilizme yonelisi, giigsiizliigii ve kisisel yenilgisi de ortaya gikarilmistir.

Shakespeare’in bu oyununu yazmasindan bu yana, biitiin Hamlet’-
ler, Elsinore Satosu’nun odalarinda, koridorlarinda bir seyler okurlar.
Bugiiniin Hamlet’i ise Romantik donemin Hamlet’inden daha baska
seyler okur. Ornegin, gazete okur; Sartre, Camus, Beckett ya da giig-
siizliigii icinde Marcuse okur. Wittenberg’li bir iiniversitelidir o. Ama
cok diisiindiigiinden bir tiirlii harekete gegemeyen bir aydindir da.
Diinyay: degistirmek ister, ama yetisisi ve huyuna etki etmis olan gev-
resi yiiziinden, ne Laertes gibi atilgan ne de Fortinbras gibi aksiyona
gidebilen bir gengtir. Kuskular i¢indedir, hatta intihan diisiinecek kadar
cevresine ve kendine yabancilagmustir; hala kendi sorununu ¢oziimle-
yememistir. Bu yiizden, ¢ok istemesine karsin, kendi davasina bile
kendini adayamaz. Yapmaya zorunlu oldugu seyleri yapar; ama dii-
siindiiklerini gerceklestirmek icin eyleme girmez. i¢ diinyasinda ag
kalmistir. Yasamimi daha dogumundan itibaren kaybolmus olarak go-
riir. TIL Perde’deki iinlii tiradinda Hamlet, “Yagamak mi, yoksa dlmek
mi, asil sorun bu!” dedikten sonra direnmenin mi yoksa boyun egme-
nin mi dogru oldugunu diisiiniiyor ve “Olmek, uyumak - yalnizca”,
diyerek aklindan intihari gegiriyor. Sonra distiniiyor:

L}

“Kim dayanabilir zamamn kirbacina? .
Sevgisinin kepaze edilmesine,

Kanunlarn bu kadar yavas

Yiizsiizliigiin bu kadar ¢abuk yiiriimesine,
Kotillere kul olmasma iyi insann '

Bir bigak saplayp gogsine kurtulmak varken?”

4 Edward Csato, The Polish Theatre, Warsaw 1963
5 Sabahattin Eyiiboglu'nun gevirisi, (Remzi Kitabevi), Ist. 1965, ss. 91-2
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Ama yine biliyor ki:
Diigiinmek iste hepimizi boyle korkak ediyor; azmin giirbiiz rengi,
duraksamanin soluk golgesiyle hasta bir renk aliyor. En biiyiik, en
‘Onemli atthmlar bu diigiince yiiziinden yollarini degistiriyor, bir
eylem olmaktan ¢ikiyorlar” .’

Bugiiniin Hamlet’i korkan ve diisiindiikge bir eyleme gecemeyen, eyle-
me gecemedikege kendine giivenini yitiren ve 1nt1hara yonelen aydin bir
gengtir. :

Jan Kott, “Hamlet durumlarin zorlanmasim gésteren bir oyun-
dur”, dedikten sonra, “bu oyunun modern yorumunu acan anahtar da
budur”, der.” Kiral Claudius’un, Gertrude’un, Polonius’un durumlari
sik1 sikiya onlarin karakterlerine baghdir. Oyundaki durumlan onla-
rin karakterlerini etkiler. Ama is Hamlet’e gelince bdyle degildir; du-
rumlar onun karakterini gostermez. Hamlet, i¢cinde bulundugu durum-
lara istegi disinda itilmistir; o, bir yandan bu durumlan kabul ederken,
ote yandan bu durumlara karst direnir. Jan Kott’'un bu diisiincesi,
benim yukarda cizdigim Hamlet portresine uygun diisiiyor.

Bu oyunun ¢agdas anlami, Danimarka devletinin yozlasmasi ve
ciriimesidir. Hamlet, “Danimarka bir zindandir”, der; ve bu sdz oy-
unda ii¢ kez geger.® Danimarka’nim yozlasmis diizeni ve bu diizenin er-
ergec degisecegi duygusu daha oyunun baslarindan itibaren verilir;
Marecellus ile Horatio arasindaki konusmada, Horatio soyle der:

“Nasil yorumlamalr bunu bilmiyorum;
Ama bebim aklim suna yatiyor ilk agizda:
" Biiyiik beldlar var gelecek, memleketin basina”.’

Bundan sonraki sahnede, Danimarka kiralhgindaki yozlasma igin bir
ima Hamlet tarafindan yapilir: “Ama Elsinore’da isiniz ne ? Dénmeye

~ kalmadan icki diiskiinii ederiz sizi”, s6zii, umutsuzluktan igilen bir
ilk firgasmi vurur. Aynrdisiince 4. sahnede yine Hamlet’in agzindan
duyulur:

6 Orhan Burian’in gevirisi; alt1 (;lZlIl sozciikler buginki kuIlamsa gire degistirilmig-
tir, (M. E. B.), Ist. 1946, s. 83

7 Kott, s. 56

8 II. Perde, 2. sahne.

9 Eyiiboglu’nun gevirisi, s. 12. Burlan son dizeyi, “devletimizin beklenmedik bir de-
gisiklik gegirecegine alamettir”, diye gevirmistir (s. 9). :
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“Bu sacma ctimbiigler, doguda batida
Sdz getiriyor bize biitiin milletlerden,
Sarhog diyorlar bize, domuz diye
Kirletiyorlar milletimizin adin™"'.

Bu sozlerin yankisi, bir sonraki sahnede Marcellus’un sozlerinde 6zet-
lenir: “Ciiriimis bir gsey var Danimarka kiralliginda.”

Gergekten de, Danimarka kiralligim yonetenlerin diizeninde sag-
likli olmayan, marazi bir gériiniig vardir. Bu diizende herkes birbirini
gozetler ve kollar. Elsinore’da korku her seye egemendir; evlilik, agk,
dostluk, eylem bu korkunun yénetimindedir. Polonius, kendi oglunu
bile gozetler; Laertes’i kollamasi igin Reynaldo’yu Paris’e gonderir
(IL. P, 1. s.). Claudius, Hamlet’i izlemeleri igin Rosencratz ile Guilders-
tern’i sarayma ¢agirir ve Hamlet’in ardina salar (II. P., 2. s.). Polonius,
Kiralice’ye giivenmez; onun i¢in de perdenin arkasina saklanir ve orada
yanhshikla Hamlet tarafindan sldiriilir (III. P., 4. .). Yine Claudius
ile Polonius, Hamlet ile Ophelia sahnesini gézetlemek igin bir perde
arkasina gizlenirler (IT1. P. 1. s.).

Bu “ciiriimiis” diizeni ortaya ¢ikaran ve gagin elestirisini yapan
sozleri bir kez daha Hamlet’in anasina soylediklerinde izleriz:

“Ciinkii pisligin ortali sardigi bu zamanda,
byiligin af dilemesi gerekiyor kétiiliikten,
Evet, oniinde egilerek,

Sana iyilik etmeme izin ver demesi gerekiyor”.

Bu sézler halkin temsilcileri olan Mezarcilar tarafindan yankilanir:
~ “Daragacmin yapisi kiliseden daha saglamdir”.” Bu diizende yok edi-

ciler, yapicilardan daha giigliidiir; ¢iinkii 6rnegin mezarcinin yaptigt
“evler kiyamete kadar yerli yerinde durur”.

Oyunun geligiminde yonetici-halk iligkisi de onem kazanir.
Rosencrantz soyle der Guilderstern’e:

“Bir kiral éliirken tek basima olmez;
Bu oliim bir girdap gibi ceker gotiiriir
Ne varsa gevresinde”.*

10 Burian’in gevirisi, s. 21
11 Eyiiboglu’nun ¢evirisi, s. 38
12 ayni, s. 131
13 Burian’in gevirisi, s. 159
" 14 Eyiiboglu’nun gevirisi, s. 119. O. Burian bunu $6yle ¢evirmig: “Bir kiral tek basl-
na i¢ ¢ekmez, onunla bitiin halk inler.” “(s. 108)
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Obiir yanda halk da uyanmaktadir yavas yavas. iki mezarciin
konusmasi ve bu konugmada Hamlet’i etkiliyen sozler, bir uyanis be-
lirlemektedir. Hamlet diisiincesini §dyle belirtir bu konuda:

“Vallahi Horatio, bakiyorum da su son ii¢ yil icinde ¢agimiz oyle
yontuldu ki, koylii ayagmn ucuyla saray kibarinin topuguna diirtik-
leyip naswlarmu incitecek™".

Bu sézler sunu yansitiyor: koylii ayaginin ucuyla sarayliy: uyandir-
madan dolagirken, biz saraylilar nasirlanmis durumumuzdan ancak on-
larin diirtiisiiyle uyaniyoruz. Burada yozlasmis ydnetim diizeni Karsi-
sinda yeni ve geng bir giiciin uyanmasi s6z konusu edilir. Nitekim, bu-
nun Srnegi, bilingsiz de olsa, Laertes’in ardina takilan ve onu kiral seg-
mek isteyen halkin ayaklanmasidir, Laertes, babasinin &ciinii almak
igin saraya dogru yiiriise bile, halkin onun ardina takilmasi, yozlagmis
diizen yerine geng ve saghkli bir diizenin halk tarafindan istendigini
glsterir., :

Bu diizen iginde, iilkeler arasindaki iliskiler de bir kumar masasin-
daki iligkiler gibidir. Kumarbazlar yoneticiler, kumar i¢in dne siiriilenler
de higbir seyden haberi olmayan halklardir. Hamlet’te bunun 6rnekleri
vardir. Oyunun baginda Hamlet’in kiral babasi ile geng Fortinbras’in
kiral babasinin topraklarini ortaya koyarak bahse tutusmus olduklan
Ogrenilir. Kiral Hamlet’in, Kiral Fortinbras’ yenince ortaya konmus
olan topraklar1 Norve¢ Kiralindan almig oldugunu anlariz; yani halk
mal durumundadir, her seyden habersiz, bu bahsin sonucu Norveg Ki-
ralinin degil de, Danimarka Kiralinin mali olmustur. Baska bir 6rnek,
Kiral Claudius’un kendi cinayetlerine alet ettigi Laertes ile Hamlet
arasinda diizenlenen yarismadir. Bunda da bahis tutusulur. Hamlet’in,
“Danimarka’ya karst Fransa. Bunlar ne diye konuyor ortaya ?” deme-
si yine ayni diizenin bagka bir goriiniigiinii getirir.

Hamlet’teki kisileri iki temel boliimde ele alabiliriz: daha iyi bir
diizen isteyenler, yalmzca kendilerini kurtarmak g¢abasinda olanlar...
Dabha iyi bir diinya kurmak isteyenler genglerdir: Hamlet, Fortinbras,

" Laertes, Ophelia, Horatio, Marcellus, vb. Yalmzca kendilerini digii-
nenler ise Claudius, Polonius, Rosencrantz, Guilderstern, Osric ve bir
yaniyla Gertrude’dur. Bu oyunda insanlar c¢atigirlar, birbirlerini 61di-
riirler, sevgi delilige, baghlk casusluga déniisiir. Dural diizenin tem-
silcileri, yani yalmizca kendilerini diigiinenler otoritelerini siirmek ister-
lerken, yeni bir diizen isteyen: geng kusak bu eski otoriteye bas kaldi-

15 ayni, s. 177
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rir. Kisacasi, bu yozlasmis diizen herkesin basini yedikten sonra, bas
kaldiran genglerden en giigliisii, en gergekgisi ve en dinamik olan1 ge-
lir, giilimsiyerek sunlar1 sdyler: “Cesetleri kaldirin. Simdi hiikiimdari-
niz benim!” '

Beni bu oyunda ilgilendiren bagka bir sey de birbirlerinden farkh,
ama yoneligleri ile birbirlerine benzeyen ii¢ genctir: Hamlet, Laer-
tes ve Fortinbras. Hamlet ile Laertes’in babalar1 6ldiiriilmiistiir;
Fortinbras’inki ise manen olidiir. Her ii¢li de babalarimin intikamini
almak istemektedirler. Fortinbras ile Hamlet Claudius’a kargidirlar;
Fortinbras babasinin bahiste yitirdigi Norveg topraklarim1 Danimarka’-
dan geri almak igin asker toplamaktadir. Hamlet, babasini 6ldiiren ve
anast ile evlenen amcas: Claudius’tan 6¢ olmay1 kurmaktadir. Laertes
de babasini yanhglkla oldiiren ve kizkardesi Ophelia’nin dengesini
yok ettigine inandigt Hamlet’in ardindadir.

Bu ii¢ geng de yozlagmus olan eski diizene karsidirlar. Ama davra-
nislar1 birbirinden ¢ok ayridir. Laertes, Fransa’ya kagmay1 ve orada
yasamayi yeg tutar; sevmedigi diizenden kagar. Hamlet, diizene kargi-
dir, ama ¢ok diisiindiigii ve huyu geregi aksiyon adami olmadig: igin
seyirci kalir ve karsi durdugu diizenle birlikte yok olur, gider. Fortin-
bras ise savaskan bir gengtir; tuttugunu koparan, halki arkasinda siiriik-
liyebilen, sogukkanli, cesur ve ataktir. Oyunun sonunda yeni diizen
Fortinbras’in kisiligi ile yansir. Laertes atak olmasina karsm, biling-
sizdir; ardina halk takilir, ama onun herhangi bir seyi degistirecek giicii
olmadig gibi, kolayca baskasinin etkisi altina girecek bir giigstizligii
de vardir. Nitekim, Claudius’un kolayca etkisi altina girer. Bu {i¢ geng-
ten ikisi, Hamlet ile Fortinbras bilinglidir. Ama kara giysileri i¢cinde
Hamlet, ne kadar i¢ine kapanik ve eyleme giremiyecek bir 6zellik goste-
rirse, ak giysiler ya da parlak zirh giyen Fortinbras da o kadar dinamik
ve aksiyon yaratan bir gengtir.

Simdi, ¢agdas bir yorum getirmede temel olan bu li¢ genci kisaca
gorelim. Danimarka kirallig1 iginde Hamlet’in yerini, Claudius’un ag-
zindan $8reniyoruz:

Bizi de baba bil kendine,
Oyle bil ki halk da anlasin

Tahtimiza en yakmm kimse oldugunu™*.

~ Hamlet tahtin en yakin varisidir. Ama yetersiz bir insandir. Shake-
speare, Hamlet’in yetersizligini bir iki yerde vurgulamistir. Hem de, yal-

16 aym, s. 21
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nizca ruhsal sapmalarini ve yetersizligini degil, fiziksel yetersizligini de..,
Oyunun baslarinda, Hamlet, éldiiriilen babas ile amcas: Claudius ara-
sinda bir kargilastirma yaparken kendi goriiniisiinii de aciklar:

“(...) dyle bir kardeg ki,
Ben Herakles’e nekadar benzemesem

O da o kadar benzemiyor babama”."

Hamlet’in ruhsal yetersizligini kendi kendine itiraf etmesi ise,
Fortinbras’1 askerlerinin baginda gérdiigii zaman olur:

“Fazla olgiip bigiyorum yapacagim igleri.
Kili kirk yaran bu duraklamanin,

Dortte biri akil, dotte iigii korku.

(...) Ben ne duruyorum dyleyse, benim
Oldiiriilmiis bir babam, kirletilmig bir anam var
Akl da, kanwm da kzzz;tzrmdk igin,

Ben hdld uyutmaktayim her seyi”.

Oysa Hamlet’in sorumlulugu biyiiktiir:

“Ciinkii biitiin devletin rahati giivenligi

O’nun segecegi yola baghdir™.
Laertes bdyle der kizkardesi Ophelia’ya Hamlet’ten konusurlarken. Us-
telik, Hamlet halk tarafindan da sevilmektedir. Bu durum oyunun bir
kag¢ yerinde tekrarlanir. Polonius’un cesedini arattiran Cladius’un
Rosencrantz’a soyledikleri bu yonden ilgingtir: “Ama kanun baskisina
alinmas: dogru olmaz, kafasiz kalabaliklar ‘seviyor kendisini” (IV.
P., 3. 5.). Daha sonra Kiral Laertes’i yatistirmaga ¢alisirken aym yolda
konusur. Laertes, Hamlet’e neden gereken sertlifin gosterilmedigini

sordugunda Claudius’a soyle der:

’

“Jkinci neden ki herkese séyliyemem
Halkin onu biiyiik bir cogkunlukla sevmesi.
Bu sevgi silip sipiirebilir biitiin suglarin.
Bir cesme nasi tasa g¢evirirse agact,

Bu sevgi zincirlerinin her halkasim

Bir muskaya cevirebilir Hamlet’in.

O kadar ki benim atacagim oklar,

Geriye déner bu sevginin riizgariyla™®.

17 ayni, s. 23 ]
18 ayny, ss. 146 ve 147 -
19 ayni, s. 31

20 aymi, ss. 161-2
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Kiral, Hamletin bu giiciinden g¢ekinmektedir. Hamlet ise bundan ya-
rarlanarak eyleme gegecek bir insan degildir. Ama &biir diinyaya, son-
suzluga da giivenmez, korkar. Onun igin gergek olan bu diinyadir; ne
var ki, bu diinyadaki davramslarimi da degerlendiremez. Bu geliski
Hamlet karakterinin anlasiimasinda bir anahtardir bence. Bunu biraz
daha acabilmek i¢in onun 6lim iizerine soylediklerini ele alalim.

Hamlet igin, 6liim, “bilinmez bir diinyadir”, insan1 korku iginde
birakir ve gidince doniilmez o diinyadan. Insan 6liince “akrabalari
olan” toza topraga katilir. Kiral, Hamlet’e Polonius’un cesedini sor-
dugunda, o su yanit1 verir:

“Yedigi yerde degil, kendisinin yem oldugu yerde. Oturuma cagril-

mug bir siirii politikact kurt tigtismiis basina. Kurt dedin mi kirallarin

kiralhdwr yiyicilikte. Biz biitiin baska yaratiklari nigin semirtiriz?

Bizi semirtsinler diye. Kendimiizi nigin semirtiriz? Kurtlar yesin

diye. Sisko kiralla, cihiz dilenci aym sofrada iki cegni, iki ayri kap
. yemektir sadece. Olacaklari budur sonunda”.

Mezar sahnesinde, Hamlet, bir kafatasi goriince, o kafatasinin
belki bir saraylinin olabilecegini diisiiniir; oysa simdi o sarayh “kurt
sultanlarinin emrindedir”, genesiz, tepesi mezarci kiiregi ile delinmistir.

Hamlet’in bu diinyaya oldugu kadar, 6biir diinyaya da inanc1 yok-
tur. Din korkusu olmasa kendini yok edecektir. Bu diinya zorba ve vah-
set dolu bir yasami getirir. Bu ise Hamlet i¢in, onun dayanabilme gii-
ciinden g¢ok fazladir. Kendini 6ldiirse toz topraga karisacak, “kurtlari
semirtecek” tir. Hamlet, ruhsal yanimi vurgulayan nihilizmin en iist
derecesindedir. Govdesinin dagilmasini, “sabahin ¢iyinde eriyip git-
mesini” isteyen Hamlet, bir zamanlar diinyalar titretmis olan Iskender’-
den, toprak olduktan sonra bir “figi tikaci” yapilabilecegini diigtiniir:

“(...) Iskender oliiyor, gémiiliiyor, ¢iiriiyiip toprak oluyor, bu top-
rak da balgik. Simdi bu balgikla, ki Iskender var iginde, nigin figi
tikact yapimasin 7%,

Kiral Claudius’a gdre, Hamlet, “hileden uzak™ tir ve “agik kalpli”
dir. Ama baska agtdan baktiginizda Hamlet hile yapar, pek agik kalp-
li de davranmaz. O, biitiin oyun boyunca yalniz siyasal bir yolda hare-
ket ettigi zaman deliymis gibi gosterir kendini. O 6yle bir insandir ki,

21 ayni, s. 141
27 ayni, s. 181
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siyasetin iginde, gergeklere yakin, alayci, ihtirash ve vahsidir. IT. Diinya
Savas1 sonrasi genglerine benzer. Bag kaldirisi, bu tiir bas kaldirinin
simgesi olan James Dean’in davramglarini getirir. Bu yorum iginde
Hamlet’in psikolojisinin daha 6niinde davranislart vardir. Ciinkii Ham-
let’in karakterine tek bir psikolojik gelisim degil, geliskilerle dolu, bir
cok psikolojik gelisim vardir. Bu nokta da, ¢agdas goriis acisina yat-
kimn olan bir dzelliktir. Ciinkii insan huyunun degiskenligini vurgular.
Hamlet’in birbirinden degisik ve sik sik gelisik davramis bigimleri, di-
yalektik gelismenin temeli oluverir. O, “Var olmak mi, yok olmak mi,
biitiin sorun bu!” derken karakterinde hem bir mantik¢iyi, hem de bir
siyaset adamini igerir. '

Hamlet’in kaynag ciiriimiistiir. Onu béyle kuskulu, yilgin, vahsi
yapan, onu eylemsiz duruma getiren iginde yasadig: diizendir. Brecht’in
Mezbahalarm Jan Darkrnda, oyunun kahramani Johanna gdyle der:
“Vahsetin oldugu yerde tek kurtarici vahsettir ve insanlarin oldugu
yerde tek kurtarici insandir”. Hamiet’in Polonius’u dldiirdiikten sonra
Kiral’la yaptigi konusma, “diizenin yaratmasi” diislincesini kesin ola-
rak gosterir: ’

“Kiral : Elbette maksadmmizi anliyorsun  tabii?

Hamlet : Tamdigim bir melek var, o anliyor. Haydi bakalim
Ingiltere’ye! Allaha 1smarladik, sevgili anamiz.

Kiral : Seni seven babamim ben, Hamlet.

Hamlet : Haywr, anamiz (...)”%.

.Gordigiimiiz Hamlet’i doguran Claudius’tur, onun devlet diizenidir.
Hamlet, boyle bir devlet diizenin iiriiniidiir. Onun iginde yasadig diin-
ya ¢iiriimils, vahsi, taslagmis bir diinyadir. Bu diizene kars1 direnmek is-
ter Hamlet, ama diizenin {iriinii oldugu i¢in ve Claudius devletinin bas-
kisindan kendini kurtaramadig: i¢in yok olur.

Bu oyunda zorbalifa ve haksizliga karst olan direnisinde iistiin ge-
len geng Fortinbras’tir. O, yeni diizeni ve birlestirici glicii saglayan yeni
kusagin temsilcisidir. Onunla Danimarka ve Norveg birlesmistir. O-
nunla feodal diizen son bulmus merkeziyet¢i diizen kurulmustur. For-
tinbras, bu oyunun ¢6ziimiinde anahtar kisidir. Oyundaki ahlaksal ve
siyasal ¢atismalar irdelendigi anda, Fortinbras’in oynadig rol -¢ok az
goriinmesine kargin- kiigiimsenemez. Fortinbras kimdir ? Shakespeare
de onun kimligini tam olarak belirtmemistir. Ancak onun kimligi ke-
sin bir yorum i¢inde belirlenebilmektedir. Fortinbras, geng, giiclii, so-

23 ayni, s. 143
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gukkanli bir kimsedir. Claudius’un, Gertrude’un, Hamlet’in ve Laer-
tes’in- cesetleriyle karsilasan Fortinbras’in kesin bir sesle, “Cesetleri
kaldirin”, diyerek tahta yiiriimesi onun karakterini yansitir. Danimar-
ka’nin yozlasmis diizeni artik bir ceset yigimndan ibarettir. Fortinbras
saglikh bir diizenin habercisidir. Gergi oyun Fortinbras’in gelisi ile bi-
ter. Oyleyse, onun saghkh bir diizeni getirdigini nerden anhyoruz?

Bu soruya bir kag agidan yamitliyabiliriz. Fortinbras, oyun boyunca
iki kez goriiniir seyirciye. Ama ondan sik stk s6z edilir. Ondan her s6z
ediliste onun atak, yigit ve goziipek bir geng oldugu anlasihr. Goriindii-
gi iki yerde (biri IV. P., 4. s., dtekisi V. P., 2. s.) ise davramislarinda ve
yonetiminde kesin, sozlerinde yalindir. Sogukkanliigi onun giiciinil
gosterir; karsisindakilerle konususu otoriterdir. Uzun disiinmeyen,
kararsiz ve karamsar olmayan bir insanin agikligim hissettirir. Biitiin
bunlar onun saglikli bir diizeni kurabilecek niteliklere sahip oldugunu
gostermektedir.

Francis Fergusson, “Fortinbras rolii ¢ok ekonomik de olsa, oyun
icinde ¢ok 6nemlidir”, dedikten sonra sozlerine sunu ekliyor: “(....)
Hamlet’teki Fortinbras, Macbeth’teki Malcolm, Macduff ve Kiral Ed-
ward’a dzdestir. Onlar gibi, Fortinbras da yozlagmus bir rejime (...) dur-
madan g6z dagr veren bir giictiir’?, Bradley, Hamlet’in karakterini
Fortinbras ile karsilastirirken benzer durumlardan soz ettikten sonra su
karsithg1 ortaya koyuyor: “(...) gerek Fortinbras, gerekse Laertes kah-
ramanin (Hamlet’in) yoksun bulundugu ozelliklere sahiptirler; eger
onlar Hamlet’in yerinde olsalardi, Hamlet’in diisiindiigii 6ct bir gin
icinde alirlardi”®. Yine bagka bir {nlii Shakespeare incelemecisi,
J. Dower Wilson, Hamlet’in &liirken tahtin varisi olarak Fortinbrasi
gosterdigini belirterek, bunu, Hamlet’in yapmak istedigini Fortinbras’-
1n yapabilecek giigte olduguna bir im olarak goriir®. Baska bir yazar,
Wilson Knight ise Fortinbras’in Hamlet’i etkileyen tek adam oldugunu
belirtir?. Kitto’ya gore, Fortinbras, aklina koydugunu eyleme ve eyle-
mi de sonuna kadar gotiiren bir karaktere sahiptir. Bunun icin de
“Hamlet’in oturmasi gereken tahta.o oturur’?,

Ugiincii geng, Laertes, kardesi Ophelia gibi, direnmesine karsin
siiriiklenen bir insandir. Onda ne Hamlet’in zekas: ve diisiince yani,
ne de Fortinbras’in bilingli eylemi vardir. O ailenin biiyiik oglu, kiz-
kardesinin agabeyi, babasmin nasihatlarina kulak veren ve onlari 6l-

24 Francis Fergusson, The Idea of A Theater, (Princeton Univ. Press), New Jersey
1949, s. 139

25 A. C. Bradley, Shakespearean Tragedy. (Macmillan and co.), London 1956, s. 90

26 J. Dover Wilson, What Happens in Hamlet, (Cambridge Univ. Press), s. 37

27 Wilson Knight, The Wheel of Fire, (Meridian Books), New York 1957, s. 306

28 H. D. F. Kitto, Form and Meaning in Drama, (Methuen and Co. Ltd.), London
1960, s. 304
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¢lip bigmeden kabul eden, aslinda yumusak baslhi bir genctir. Diizeni
begenmese bile pek ses gikartmayan, o diizeni degistirmek igin bir gey-
ler yapmaktansa, Fransa’ya kagip kendi keyfine bakan bir kimsedir,
Biiyiiklerin 6niinde silik, kizkardesi ve Hamlet iizerinde, alisagelinmis,
basmakalip diisiinceleri olan bir gengtir. Laertes’in 6nemi bas kaldiran
genglifin bagka bir yiiziinii yansitmasiyla ortaya ¢ikar. O, bu ¢iiriimiis
diizenin degismesini, farkinda olmadan, yavaslatict 6gelerden biridir.
Ancak yeni bir diizen icinde yararh olabilecek nitelikleri olan bir dii-
rlistliigli oldugunu da yadsimamak gerekir. Laertes, etki altinda kalan
bir geng oldugu igin, k6tii agiyla her kotiligi de yapabilecek biridir. -
Nitekim, Claudius’a uyarak ucuna zehir stiriilmiis kalict alir, ama Ham-
let’in {istiin oyunu karsisinda bu zehirli kiligla bir tiirli onu yarahya-
maz. Hakemler, Hamlet’i @istiin ilan edip onlar1 ayirdiktan sonra, La-
ertes kilicint birakmis olan Hamlet’i 6yle yaralar. Bu da Laertes’in
yanlis yola sevkedilince, her yanhsi yapabilecek 6zelligini gosteriyor;
Laertes’in insan yam zayiftir, Ve onun iilkesini birakip Fransa’ya kag-
masindan da oldukga bencil oldugunu anlariz.

Bugiin Hamlet’i sahneye koyarken ilk disiiniilmesi gereken nokta
sudur: Hamlet ne felsefi, ne ahlaksal, ne de psikolojik bir belgedir; bu
yapit tiyatro igin yazilmistir; bagka deyisle, olaylarin ve kisilerin gelig-
mesini gdsteren bir senaryodur. Bu senaryo on diizeye alindig1 anda,
oyunun yonelisini agiklayan da Fortinbras’in getirecegi sonugtur. Ham-
let’in kisiligi Fortibras ile karsitlanmadik¢a oyunun ¢agdas anlami agik
ve secik ortaya ¢ikmayacagi gibi, bas kaldiran ii¢ gencin -Hamlet, La-
ertes, Fortibras- tamamlanmamig bir yorum iginde ele alinmamasi da
6zii bulaniklagtiran nedenlerden en Onemlisidir. Bu yozlasmis diizen
iginde, 6ldiikten sonra irmakta siiriiklenip gittigi gibi, siriiklenen Op-
helia yalmizca babasina bagli, babasi dldiikten sonra da aklm yitiren
bir geng olarak incelenmemelidir. O Hamlet’in “beyninin gozleri” nde
yarattifi maraz sevginin bu diizen igindeki simgesidir. Onceleri bu saf,
bu el degmemis sevgi, Danimarka’daki diizenin bogucu havas: iginde
kirlenmis, hastalanmugtir.

Hamlet tragedyasi Shakespeare’in en ince ve zor oyunlarindan biri,
Hamlet kisiligi de bu bilyiik yazarin en igine kapanik, ¢ok yonlii bir
kahramanidir. Hamlet’in, belli bir psikolojik agiyt on diizeye alarak in-
celenmesi bu kisilige yalnizca tek bir yandan bakmak demektir. Baska
deyisle bu Hamlet’in kisiligini eksik birakmak olur. Ciinkii onun bir
degil, bir gok psikolojik yonelisi vardir; ve bu psikolojik yonleri Ham-
let karakterinin biitiinliigl i¢inde gostermek igin de onun davranislart
on diizeye alinmahdir. Ancak o zaman Hamlet’in karakteri ortaya cikar.
Davraniglar cesitli psikolojik gelisimlerin sonuglaridir. Bu zor karak-
teri sonuglandirmak igin de birbirini tamamlayan psikolojik geligim-
leri bitiinleyen davranislar tizerinde durmak dogru olur. Zaten ¢agdas
insamt yansitabilecek bir Hamlet de ancak davranislariyla anlasilabilir.
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