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FRANZ GRILLPARZER’IN TIYATRO iLE iLiSKisi

PROF. DR. MELAHAT OzZGU

"Avusturya edebiyatiiin  “klasik™ sairi, eski Habsburg‘Avustl'lrya-
sinin en biiyiik dram yazari, Fransiz Grillparzer, Schiller’den sonra,
Kleist ile Hebbel’in yaninda tam 100 yil 6nce 21 Ocak 1872 tarihinde
g6zlerini diinyaya kapadi. Hakikat pesinde kosan, yalana yer verme-
yen bir yazardi o; hakikati da sanatinda bulmustu. Kendi deyisiyle,
edebiyat, onun felsefesi, fizigi, tarihi hukuku, aski, sevgisi, dilsiincesi
ve duygusu idi. Yasam gergeklerinin, disiincelerinin zincirlemesine
birbirine bagl, gblgeye benzer bir seyleri vardr ki, onun elinde siir
oluveriyordu. Kendisi §dyle der: _

“Bir konu beni tutugturdu mu, pargalar halinde bulunan tasarilarim

arasina bir diizen girer, bana bir ¢ok seyler dgretir, sevdirir, sevin-

dirir ve beni insan yapar”.
Dramlarinda ise ii¢ yolda ylriimigtiir:

1. Tarihin gergeklerini, Shakespeare’in tarihsel dram tarziyle
Viyana halkinin canli barok duyarhigimi birlestirmistir.

2. Holderlin ile Goethe’nin yiizyithndan bilinen Eski-Yunan dl-
kiistiniin giizellige olan sevgisini, Ispanyol tiyatrosuyla kaynastirmustir.

3. XIX. ylizyilin psikolojik realizmini, insan dogasinin ugurum-
larma degin indirerek, bu ugurumlarin derinligini aydinlatmigtir.

Franz Grillparzer, 15 Ocak 1791 tarihinde, Viyana’da, saray
avukatimin oglu olarak diinyaya geldi. Viyana’da, Felsefe ve
hukuk okudu, babasimn 6liimii {izerine yasamii erkenden kazan-
mak zorunda kaldi. Once sarayda, Hofmeister (Vekilharg) oldu. 1813
yilinda, devlet hizmetine girdi. Saray Kiitiiphanesinde galist1; sonunda

Saraymn mali islerini yonetti. Bir siire Viyana’da Burgtheater’e tiyatro =

yazarn olarak atandi. 1823 yilina dek burada calisti. 1932 yihndan bu
yana da Saray Arsivi’nin Midiirii oldu. 1856 yihinda Hofrat (Saray Da-
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migmani) olarak emekliye ayrildi. Ulkeleri asarak gezilere gikt1, annesi-
nin kendisini oldirmesi iizerine Italya’ya gitti, Fransa’y:, Ingiltere’-
yi dolasti. 1826 yilinda, Almanya’da, Weimar’da, Goethe ile tansti.
Goethe, onu bir dost olarak kargiladi. Yunanistan gezdi, Tuna bo-
yunca [stanbul’a degin indi.! Grillparzer, 1849 yihndan bu yana, Froh-
lich Kardesler’inin evinde oturur; bunlarin iigiinciisii Katherina ile
ile nisanlanir, ama, bir tiirlii evlenemez. Katherina, onun “ebedi ni-
sanlis1” olarak kalmistir. Yasaminin sonu bir ¢ok hayal kirikliklar: ile
g6lgelenmistir. Bu golgeler yaninda da gene bir ¢ok pariltili doruklari
vardir, her birini onurlamalar ginesler. 80. yaginin yil déniimiinii yal-
niz Avusturya degil, biitiin Almanya kutlamistir. Bu yil da Avrupa’-
nin bitiin {lkeleri Slimiiniin yiiziincii yildéniimiinii anmaktadirlar.
Kendisi 81 yasinda 6ldii; yasarken yakm iligkileri olan Beethoven ile
Schubert’in yakinlarina gomiilda.  *

Grillparzer, edebi bilyiikliigiinii, genis bilgisine ve tenkitgi kafasi-
na borgludur. Bunu da, onun giinliikleri, edebiyat, estetik, tarih, fel-
. sefe ve psikoloji iizerine yaptigi incelemeleri tanitlar. Tiyatro ile olan
iliskisine gelince:

Grillparzer’i zamaninin tiyatrosuna gétiiren yol, bir arama yolu-
dur. Inis ¢ikishdir. O, bu yolda pek cok siirprizlerle karsilagms, ¢ok sey
kazanmis ama, pek ¢ok sey de yitirmistir. Hayal kirikliklar: ile doludur
onun bu yolu. Zaman zaman da ona iligkilerini koparircasina gdzdagi
vermigtir. Erkenden, tiyatro ile ilgilendi Grillparzer. Yalmz Viya-
na’nin ortasinda bulunan Burgtheater’e degil, kentin kiy1 ve kosele-
rinde bulunan kiigiik tiyatrolara da gidiyor, yoneticilerle tanisiyor,
oyuncularla goriisiiyordu. Goethe’nin “Iphigenie auf Tauris” adl
oyununda bag rolii oynayan Betty Roose’ye hayrandi. Onun i¢in dram
yazacakti. Taslaklarini ¢izmege, dekorlarini diisiinmege basladi. Ama
iste hi¢ beklemedigi bir anda oldii. ’

.Grillparzer, “Ahnfrau’ ( Kadin-Ata) adli dramu ile tiyatroya yak-
lasmustir. Tam anlamiyle bir “Schicksalstragodie”dir (kader tragedyasi)
onun bu oyunu. Doruklarini: Kart koca ihaneti, baba katili, kendini
Sldiirme, kiz kardes sevgisi verir. Eserin stiriikleyici giicli “Beyaz Ka-
din” dir. Sugunu affettirmek i¢in durmadan késkiin iginde hayalet ola-
rak dolagir. Kaynagi Fransizdir: sonunu celladin elinde bulan Louis

1 Grillparzer: “Tagebuch auf der Reise nach Konstantinopel und Griechenland”.
Krit. Gesamtausgabe, 11. Bd. Kunstverlag Anton Schgoll und Co., Wien. —Melahat Ozgii:
“Auf den Spuren Grillparzers in Istanbul (Konstantinopel), Jahrbuch der Grillparzer-
Gesellschaft, Dritte Folge, fiinfter Band, s. 143-165, Bergland Verlag, Wien.
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Madrin adinda bir haydudun Sykisiidiir. Dramda: von Borotin, ev-
lilik yasaminda aykin yola saptifindan asalet menseini kiigiimsemis bu
* yiizden de laneti iizerine ¢ekmistir. Biitiin bir kusagin sonu gelinceye
dek huzursuzluk i¢inde dolagmaga mahk{imdur.

Calderon gevirileri ile Grillparzer,' Burgtheater’in dramaturgu
olan Joseph Schreyvogel ile tamsti. O zamanlar, Viyana’nin iki
iinlii tiyatrosu vardi:

1. Viyana’nin gobeginde olan Burgtheater,

2. Viyana’nin kenar yoresinde bulunan Theater an der Wien.

_ Her ikisini de Graf Palffy yonetiyordu. Sansor giigliikleri yliziinden
Palffy, “Ahnfrau” u Burgtheater’de oynatmaga cesaret edemez. Bunun
i¢in de oyun ilk kez Theater an der Wien’de, 1817°de temsil edilir (Res.
1). Ama temsile Burgtheater’den iki iinlii oyuncu: Sophie Schroder
ile Joseph Lange, misafir oyuncu olarak katilirlar. Theater an der
Wien’in, tislup bakimindan hafif ama biiyiileyici bir havas: vardir. Burg-
theater’in havasi ise gok yiiksektir. Bu iki iislubun bilesimi, simdiye dek
Alman diliyle oynayan sahnelerin hi¢ birinde gorillmemis nitelikte yet-
kin bir oyun cikarir ortaya. Dramaturgisi Schreyvogel'indir. Grillpar-
zer birlikte calismustir onunla. Ikisi de: trajik olan kisiyi hayalet fi-
giiriinii, biitin dram boyunca sahnede dolastirmak isterler. Bu ise lis-
tiin bir teknik gerektirir. “Ruhlar Sahnesi” i¢in de yazarin sahne tarif-

leri yetmez. Bunun igin Eski Viyana Halk Tiyatrosu'nun (Volks-

theater) geleneginde bulunan, kendilerine 6zgii bir gok sahne efektlerini
alirlar, Ahnfrav’un (Beyaz Kadin’m) ilk kez sahnede gdriinmesiyle
duvardaki saat vurur, 1siklar sdner, giiriiltiiler isitilir, rlizgdr kapilar
dover, firtina biitiin korkunglugu icinde eser. “Beyaz Kadin” ise bir
Tanriga gibi sahnede dolagir. Theater an der Wien’den de trpertici c1-
hazlar alinir; Penceredeki till perdenin dalgalanmasi, bakslarin dik
dik bir noktaya saplanmasi, gdzlerin faltas1 gibi agilmasi, hayaletin bir-
~ denbire ortaya ¢ikisi, hep “Theater an der Wien” in isliibudur. Gril-

parzer, dogrudan dogruya ya da dolayh olarak sahne térif leri verir, vur-
gulanacak ciimlelere isaret eder, belli dizeleri kirard:. Bunlar yalmz oyun
_cuigin degil, sahneye koyucu igin de ipuglari idi. Kendisi, sahneyi ¢ok iyi
biliyordu; iyi bildigi igin de bunlar1 yapiyor ve sanatgilardan istiyor-
du. Hatta oyunculara, cogu kez dogrudan dogruya &giitler bile vermis-
tir. Yan cizgiler, diisiince gizgileri, mimik ve jest igin bir eylemi dahi

biraktif1 olurdu. Yiiriirken de tutum ve sususlar igin, disiinme, sevin-

me, korku ya da kizginlik igin tarifler vermistir. Bunun i¢in, Darm-

[N
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stadt Tiyatrosu’nun bag dramaturgu Friedrich Lorenz, Grillparzer’-
in dram metinlerine “gizli reji defterleri” der.? :

Grillparzer’de, ¢ag dist bir ¢ok dram yazarlarindan daha giiglii bir
gorme ‘yetenegi vardi. O, dialoglart ile monologlarini yazarken, yalmz
tonlarmdaki nilanslart duymuyor, yalmz sahneleri, dekorlart ile
birlikte gérmiiyor, oyun yerlerini, kisileri, yiizleri, mimikleriyle oy-
natiyordu. Bunun igin iste, oyuncularin da, kendisinin hayalinde oy-
‘nattif1 gibi oynamalarini ister, metinde buna gore isaretler verir, tarif-
ler yapardi. En ¢ok da susulacak yerleri belirtirdi Grillparzer, ¢iinkii
‘sahnede, sdzden ¢ok sususun etkiledigini bilirdi. Mimus, onun igin lo-
gos’dan (s6zden) daha anlamhidir. Onun bu 6zelligi Grillparzer’in, eski
Viyana’nin Halk Tiyatrosu’na ve Ispanyol-barok Tiyatrosu’na olan diis-
kiinligiinden gelmektedir. Yalniz, insan portresi ve ruh bilimi ile birleg-
tiginde, kendi iislflp yapisini asar ve iste bundan da, Grillparzer’in, ¢a-
ginm tiyatrosundan bekledigi istekler dogar.

“Die Ahnfrav”- (Kadin-Ata) tragedyasinin basarisi, Grillparzer’i
cagdaslarinin yargisinda Schicksalsdichter (kader yazar1) olarak dam-
galadi ama, ona da Burgheater’in kapilarini agti. Bu sirada da s6yle bir
soru ortaya gikti: Sona ermekte olan Goethe devri tiyatrosuna, Grill-
parzer’in getirdigi bu yenilik, oyunculuk ve sahne olanaklari bakimin-

- dan tutunabilecek midir?

Schreyvogel, Viyana Kongresi heniiz baglamadan, Burgtheater’-
in bagmna getirildi. Onun biitiin eregi, Goethe’nin “diinya edebiyat1”
diisiincesi ile Burgtheater’in repertuvarini, en iyi oyuncularla gergekles-
tirmekti. Goethe ile Schiller’in ve Shakespeare’in dramlar ile baslaya-
cakti onun devri Burgtheater’de. Yaninda da Moliére ile Ispanyol bii-
yiikleri yer alacaklardi. Holberg ve Modern Fransiz ile Ingiliz oyunlari
da hi¢ oynanmiyacak degildi. Ama tragedyalar i¢in 6nce yeni bir iislii-
bun bulunmas1 gerekiyordu.

Yeni tragedya iislibu igin Burgtheater’in bu g¢alismalarinda
Schreyvogel’in Grillparzer’i kesfetmesi bir kazang oldu. Onun “Sappho”
adlt tragedyasint Sahneye koydu. (Res. 2)

Sappho antik ¢agin kadin sairidir. Olympia’da sairler yarismasinda
birinciligi kazanmig ama, o sirada da hayranlarindan birine asik ol-

2 F. Lorenz: “Die Szene bei Grillparzer, Vortrag beim Grillparzer-Forum Burg
Forchtenstein 1966. —J. Kaiser: “Grillparzers dramatischer Stil”’, Miinchen 1961- U. Fiil-
leborn: “Das dramatische Geschehen im Werk Franz Grillparzers” Miinchen-Allach 1966.
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mustur. Asik oldugu adam, Phaon, bir Yunanhdir. Onu, simdi kendi
yurdu olan Lesbos’a (Midilli adasina) getirir ve burada onu kazanabi-
lecegini umar. Oysa Phaon, bu kadin sair igin ask degil, yalnizca bir
saygl duyar. O, Sappho’nun geng ve giizel kolesi olan Melitta’y1 sever.
Aca ve ezici kiskanglik iginde Sappho, kolesini bagka bir adaya siirmek
ister. Ama, Phaon, maksadi anlar, Melitta ile birlikte kagar. Kaganlar,
bir kiyt kenarinda, balikgilar tarafindan yakalamir ve geri getirirler.
Phaon’u elden kagirmamak igin planlar kurmustur Sappho. Ama, bu ara-
da, birdenbire, sugunun kendinde oldugunu idrak eder; ¢iinkii o, hem
sanat, hem de hayat askini birden istemis, hi¢ birinden vazgecememistir.
Yasama hirs ile sanat gorevi arasindaki bu ikilem, onu dliime stiriikler:
kendisini kayalardan denize atar.

“Sappho” drami, bir “sanatg tragedyast” dir. Bu da gene kade-
rin tek yanlt olusunu bir sizi halinde duyustan dogmustur. Sappho’-
nun diinyasi, bir gerilim diinyasidir. Karsit duygularin birbirleriyle ¢a-
tismast yaratmistir bu gerilimi, istek ile zor arasindan dogmustur. Se-
ven kisi, kendisini sevgide eritmistir. Burada yalmz edebiyat bakimin-
dan degil, ayni zamanda oyun bakimindan da erisilmis bir sey vardir:
Antik ile Modern yasamin, klassisizm ile naturalizmin bilesimi olmug-
tur bu dram. Kindermann buna “Avusturya miizikalitesi” diyor.

Sophie Schroder, Sappho roliinde, yeni olani, Schiller’den uzak-
lasan Grillparzer tarzint iyi kavramusti. Bunun igin de klasik-romantik
tiyatroyu iyi bilen rejisér August Klingemann, Sophle Schroder in
Sappho oyununu su sozlerle saptar:

“Her sey, hayat ve duygu idi. Her soziinde bir ruh vardir ve yiirek-
lere yoneliyordu. Bog, giizel konugsmaya dalp soguk ve parlak bir

~ yanki yapmadan séyliiyordu.... Roliin s6z kismi kadar mimik de islen-
di ve sanatgi sustugu yerde bile oynadi; dinlerken bile ¢ok kez, soy-
leyenlerin iistiine ¢ikiyordu”.’

Bununla Sophie Schréder’in Burgtheater’in o zamanki Iphigenie’si,
Phiidra’st ve Elisabeth’i, Grillparzer sayesinde, o zamana dek Burg-
theater’in tragedya iislibunun “soguk ve parlak giizel konugmalari”
uygulamalar1 agmusti. '

Wilhelmine Korn da bagka zamanlar, modern oyunlarda, nesel,
tasasiz, geng kiz rollerini oynadig1 halde, burada, bastan edal olarak
ortaya ¢ikmasi gerektigine inanmusti, ama, son provada, Grillparzer’in
kisisel ogiitleri karsisinda, Melitta rolunu dylesine dogal ve Grillpar-

3 A. Klingemann: “Kunst und Natur” Braunschwelg 1819-1829, Bd. II, s. 234 ff.
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zer’in sonralari anlattig1 gibi: Gylesine sevimli oynamis ki, onun kani-
sina gore, o gece, oyun tacini, Wilhelmine Korn giymis.

Yeni olan: Viyana gevsekligin ve canhligin simdiye dek Buréthea-
ter’in tragedya oyunlarinin “yiiksek iislibu” na girmesi,. seyirciler
i¢in bir siirpriz olmus. Halk, bu yeni olami dylesine kavramis ki, tem-
sil aralarinda bile alkislar kesilmemis. Schreyvogel de not defterine:
“Biitiin kent ‘Sappho’ yiiziinden kaynasmaktadir!” diye yazmis.

Grillparzer’in bu oyunu ile “Burgtheater-Klasikleri” kavramt
genislemis oldu. Cok siirmeden. O zaman igin modern olan dramlar-
dan Kleist, ¢agin ortalarina dogru Hebbel, cagin sonuna dogru da
fbsen ile Gerhart Hauptmann da Burgtheater’in diinya tiyatrosu re-
pertuvarina girdi. “Sappho” Grillparzer’in diinyasindan dogmustu.
Onun diinyasi. ii¢ bakimdan “gerilim” diinyastydi.

Neler yaratiyordu Grillparzer’in gerilimlerini?
1. Insanm, ahnyazisint gizen giiglerle karsilagma.
2. Insanlarin, birbirlerine zincirlemesine baglams,
3. Karsit duygularin birbirleriyle g¢atigmast...

Grillparzer’in dramlari, bu gerilimler diinyasindan dogmustur.
Onun kisileri, varliklar1 pahasina da olsa, bu diinyadan gegerler. Hepsi
dramatik kisilerdir, Celismeler igin yasarlar, act g¢ekerler ve her seyin
ikileminde oliirler. Varliklarinin dolaylarinda donen ikilemin birbi-
rine aykirn iki uglart vardir:

—Diistiniis ile davrans,
—Tstek ile zor,
—Yurt ile yabanci iilke.

Bu kigiler igin yasam, hep “cesaret” ve “tehlike” dir, “kandirma”
ve “yenilme”dir. “Sappho” da oldugu gibi de seven kisi, kendisini basg-
kasinda yitirir. _

Grillparzer, dram yazarlifinda, giicliniin dorugunu “Das goldene
Vliess” (Altim Post) adli {iglii oyunu gosterir. Kitaplarinin baghklar
soyledir: : ‘

1. Kitap : “Gastfreund” (Konuk Dost),

2. Kitap : “Die Argonauten” (Argonaut’lar = Gemi Tayfalar)

3. Kitap : “Medea” dir.

Ugii de 1921 yilinda, ilk ikisi ard1 ardinca bir geCede (26'Mart), so-
nuncusu da ertesi gece (27 Mart) Burgtheater’de oynandu.
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Birinci kitap okunmadan, gériillmeden, iiglinciisii anlasiimaz. Olay-
lar, Sylesine birbirine baghdir. Dizi ancak i kitapta biitiinlesir. Yon-
tem analitiktir ve yalniz Medea’nin degil, ayni zamanda Jason’un da
tragedyasim verir. Burada da tipki Antik’in Atrid’ler ya da. Oidipus
efsanelerinde oldugu gibi bir sug isleme s6z konusudur. Viiess (post)
elde edilmege deger bir nesnedir. Haksiz olarak elde edilen bir nesne
s6z konusu olmustur. Hile ile mahveden bir daimondur bu. Aym za- -
manda da fatalist bir aksesuvar niteligine diismeden “kader” lanetinin
bir simgesidir.

Euripides’den bu yana, Medea’nin kaderi, dram yazarlarim1 gok
ilgilendirmistir. Ama, Grillparzer'in Medea’ss, diinya edebiyatinda,
Seneca’dan, Corneille iizerinden, Anouilh ve Jeffer’e, hattd kendi ya-
zarlarimizdan Munis Faik Ozansoy’a degin, biitiin Medea’lardan daha
bilyiik ve daha trajiktir, clinkii edebi bir figiir burada mitolojik bi¢im-
lendirilmis, bu_bicimlendirme de gok basarili olmustur:

Grillparzer'in “Medea” sinda su noktalar gﬁglﬁdﬁr:‘
1. Yabanct kalan birinin perisanhgy,
2. Bagka bir dﬁnyadan, baska bir irktan gelenin yakimna karst
dayamlmazligy,
" 3. Fazlasiyle diisen bir kadinmn ayibr,

4, Kocastnin ve g¢ocuklarimn bu kadindan uzaklasmalari..
Sevgi ve nefret, Grillparzer’de, 6¢ almada Sldiriich gictnit bulur.
Nedenlerini de o, icten disa vermistir. Medea ve Jason tragedyas),
bir “evlilik tragedyas1” dir. Boyle bir tragedyayi, acinin biiyiikliigi ve
olaylar dizisindeki sebep ve netice bakimindan, kendinden sonra ge-
lenlerden hig biri verememistir. Iginde her sey agiga vurulmustur:

— Hirslarmn niianslari,
— Yanbs kurulmus bir evliligin yasami,
— Genglerin ask mutlulugundaki sarhosluklari,
— Kirginlik, azap ve bayginlik..
Baslangicta diisiincesiz bir egilim vardir. Uzun bir gelisme sonunda da

ihanete korkung bir boyun egme ile pismanlik, sugunu aff ettirme ve
kendini teslim etme; '
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Von allem, was ich war, was ich besass,
Es ist-ein Einziges mir nur geblieben,
Und bis zum Tode bleib’ ich es: dein Weib.

Tiirkgesi:

“Benden ve benim olanlardan
yalmz bir sey kaldi bana..
Oliime degin, karm olmak!..” (1.)

Medea, bir barbardir. Jason ise bir Yunanl. Jason’un, yabanci iilkeye
“attift ilk adimy, iki ayri diinyanim birbiriyle temas: oluyor. Kader, bu
Yunanl erkek ile barbar kadinin daha ilk karsilasmasinda kendisini
sezdirir.

Kolchis: Mitt.)lojik bir 1ilke, ilkel ana diinyé.dlr, daimonik dogadir.

Eski-Yunanistan: Terbiye ve ahlak iilkesidir, diizendir, kiiltiirdir.

Bu iki iilke, “mengei” ve “gayé” gibi durur karg1 karsiya. Karsitlar,
biiyik ¢apta ve dramatik diistiniilmiistiir.

Iki kadin figiir arasmda da gene karsithik vardir:
Medea: sevimsiz, karanlik, yabanil bir kadin.

Kreusa: sevimli, aydinlk, iyi yetismis bir kiz.

- Ikisi arasinda Jason durmaktadir; onun davranmast igin, her sey
geregtir. Her seyin iginden onun yalmz segmesi ve karar vermesi gere-
kir. Béyle oldugu halde, oyun ¢ kisi arasinda bir oyun degildir.
Dikkatle bakildiginda, her seyin Jason ile Medea etrafinda déndiigii
goriiliir: Kari koca etrafinda doner her sey. Oyun, erkegin, iki kadin
arasindaki {icken durumunun degismesiyle de bitmez. Yunanliik ve
barbarlik, yalniz tarihsel bir siis degildir. Tragedya, asklar1 ve kaderleri
olan Yunanli Jason ile Kolchis’li Medea’nin kaderini anlatir. Bu bir
diisiince dram1 mudir yoksa bir ruh drami midir ? diye iizerinde ¢ok dii-
stiniilmiis ve gok tartisilmistir. Muhakkak olan bir sey varsa, Grill-
parzer, biiyiik bir dram yazaridir. O, kendi yasaminda edindigi tecriibe-
lerin toplamini vermistir. Dramlarinda sorun ve karakter, diisiince ve
kigi birligi vardir. Insancil gatismalar, ayni zamanda, diinyadaki ce-
lismeleri ortaya kor. Grillparzer’i, biiyiik klasik ideler kiiltiiriiniin son
yazari ve modern denemeler kiiltiiriiniin de &nciisii olarak nitelendir-
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diler. Bu da ¢ok sey soyler: Onun “Madea” s1, tam -énlamiyle trajik bir
oyundur. Sonunda da sugu idrak etme vardir. Ciplak, ac1 yasami an-
lamak vardir:

Dir scheint der Tod das Schlimmsté;
Ich kenn’ ein noch viel Argres: elend sein.

Tiirkgesi:

“Sana oliim, en kétiisii olarak giirtiniiyor.
Ben ise ¢ok daha kotiisiini biliyorum: yoksul diigmek”. (V.)

Jason, yanhz kahr, kadnsiz, gocuksuz kalir ama, Medea da, kendisin-
den -vazgeger.

Boylesine duygulu, siirli bir oyun igin Grillparzer’in Burgtheater-
Ensemble’inden bekledigi bir cok seyler vardi. Psikoloji yonden ¢ok
yanli bir oyun sanati istiyordu o... Sophie Schroder Medea roliinde,
oyunun sonunda, amansiz &¢ alan kadinin katihiginda gok basari gos-
termisti. Baslangigtaki geng, seven, kendisini veren Medea’y1 oynaya-
mamus. O, gergi, karar verecegi anda da, Kolchis ile Yunanistan’in
yasam bigimlerinin trajik karsithgiu parlatabilmistir. Bunu, Grill-
parzer kendisi sdyle- anlatir:

“Bu oyunda, trajik olamn temelinde biiyiik bir ayrim varl”
Laube de Sophie Schréder’in 6zelligini sdyle belirtmigtir:
“Onun giicii, giiglii bir irade giicii idi. Giiglii kararlardan daha da
giiclii idi.”* -

" Sonra da o, gocuklarim Sldiirdiikten sonra siitunlar arasindan ¢iki-
yor, Grillparzer’in anlatigmna gore de:

«Sol elinde bir kama, yukariya dogru kaldirdig1 sag eliyle de sus-
malarimy buyuruyordu.” \

Bu jesti, yazar kendisi, kalemle ¢izdigi bir desende saptamisti. (Res. 3)
Sophie Schréder’e de bu sahne, ¢agdas bir graviirden verilmisti. Grill- |
parzer’in istegi, Medea’nin degismesinin nedenlerini vererek iiglil oyu-
" nun {igiiniin birden oynanmasiydi ama, Sophie Schrdder bunu basara-
mamis. O, yalniz, Laube’nin anlattifina gore, kendisi yash oldugundan,
Medea’nin, geng, giizel olduguna isaret eden yerleri cikarmisti. O, he-
niiz daha, iki yanl bir oyunu oynayamiyordu. Bu da iste Grillparzer’in
dramlarinin sahne sanatcilarindan istedikleri, isteklerinin gercekles-
tirilmesini imkansiz kibyordu. Schreyvogel zamaninin oyunculari, yal-

4 H. Laube: “Das Burgtheater” Wien 1868, Bd. I, s. 166,
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mz tek yanl rolleri oynayabiliyorlardi. Ama, Grillparzer, ¢ok yanl,
dolayh bir oyun istiyordu: iki ya da daha gok katlarda oynanmasin,
ayni zamanda igli, temkinli bir oyun olmasini, bilingli, hiilyali ve
ozlemli oynanmasin istiyordu.

“Hero ile Leander” (Kiz Kulesi) efsanesini isleyen ‘“Des Meeres
und der Liebewellen” (Denizin ve Askin Dalgalari) adli tragedyasinda
Hero, yasamini, rahibelik hizmetine adamigtir. Onun bu meslegi giri-
$i, Sestos tapiaginda térenle kutlanir. Bu téren igin Leander de Helles-
pont’un (Canakkale Bogazi'nin) 6te kiyisinda bulunan Abydos’dan
buraya gelmistir. Kiz1 goriir gérmez, ona tutulur. Hero da bu delikan-
hya vurulmustur. Ama, ask, onun rahibelik mesleginde sugtur. Boyle
oldugu halde, hig bir sey, onu, bu sugu islemekten alikoyamaz. Lean-
der, sevdigi adam, kendisiyle bulusmak iizere hep karanliklarda, pen-
cereye konan bir 1s181n izlerinde yiizerek gelir deniz asirt. Giiniin birin-
de bu 151k, Bagrahip tarafindan sondiiriiliir. .Leander, yolu bulamaz
olur ve denizde bogulur. Hero da bu sevginin ardindan kendisini dal-
galara atarak olime gider.

Hero rolinii, Burgtheater’de Gley oynadi. Grillparzer’in, Hero’-
yu oynayacak oyuncudan akil ile hayal giiciiniin, hirs ile diisiincenin,
canlilik ile gekiciligin haklarmin verilmesini istemistir; aykir1 uglara
birden egemen olmasim istemistir. Gériiniiste aykar: olan, oyun igin de

 usldp degismesini isteyen bu sicak soguk oyun birligini saglamak, siip-
hesiz kolay bir is degildi.

Aym “ikilem” yOntemi ile Grillparzer, tarihsel konulara da uzan-
di. “Konig Ottokars Gliick und Ende” (= Kiral Ottokar’m M utlulugu
ve Sonu, 1825), Bohemya tarihinden bir pargadir. Bununla o, politika-
nm en tehlikeli alanina basmakta yiireklilik gostermistir. Aslinda, bu
oyuniyle ar1 bir Napoleon oyunu yazmak istiyordu o. Cizgileri hatt,
bu draminda agikga goriilebiliyor.

Bohemya Kirali Ottokar, Macaristan’t zaptetmistir. Biiyiik bir
kiistahlik icinde Avusturya’nin saygisim gigner ve ilk karisi olan Avus-
turyall Margereta’dan ayrilarak Massovyali Kunigunde ile evlenir.
Ona Alman Imparatorlugu teklif edilir ama, o bu firsat: ikinci kez ev-
lenmesiyle kagirmistir. Frankfurt’da Alman Imparatorluguna Rudolf
von Habsburg getirilir. Ottokar'in “mutlulufu” bu andan sonra ter-
sine déner. Avusturyalilar, onun ilk karistndan ayrilmasini aff edemez-
ler ve karisimin yani tutarlar. Kendine bagh olanlar da yavas yavas
ondan uzaklagitlar. Ottokar, Rudolf’a, kazanmis oldugu toprakla-
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1, timar olarak kendisine verilmesi igin yalvarir. Ama, hiikiimdar,
her seyden once kendisine bagllik ister; Ottokar’t herkesin 6niinde
kiigiiltmemek icin de onun bir ¢adir da, 6niinde diz ¢okmesini ister.
Ottokar’m reddettigi Bertha Nenesch’in akrabasi olan kurnaz diizen-
baz Zawisch, kilic1 ile gadir1 yarar ve bdylece Ottokar’in serefini kirar,
bu yiizden hiikiimdarla arasi agilir. Bir ordu ile ona saldirir ama, sa-
vasa girismeden, serefi kirilmis, kendisini birakmig olan ilk Macar ka-
risinin mezari baginda yikilir, O anda iste, k6t davraniglarini idrak
eder ama, ge¢ kalmstir. Ordusu, Rudolf’un savas iistiinliigiine yenilir.
Kendisi de, vaktiyle, babasm vatan haini diyerek oldiirttiigii Meren-
berg’in eliyle diser.

Bu devirde, Burgheater’de, Posa ile Macbeth rolinii oynayan
Heinrich von Anschiitz. Ottokar roliinde, iistiin oyunculugiyle, hem
de Costenoble’iin vurguladigi yapmacikh, gorkemli bir sanatt kullan-
madan, sade konusmasiyle basar1 gosterir, cesetler iizerinde hirsla yii-
riimeden, dogal olarak oynar roliinii.. Heuteur da, Rudolf von Habs-
burg roliinii, bir burjuva sadeligi iginde degil, biitiin bir Imparatorlugu
temsil eden bir majeste edasiyle oynar.

Buna ilave olarak da, sonralari, Grillparzer’in ilk temsillerinde
oldugu gibi, onun ¢ok katlt ° ‘mekan” tasavvurlarma, dzellikle de biiyitk
perdeler igin Michaelisplatz’daki eski Burgtheater’in dar sahne olanak-
lari icinde, heniiz daha hakki verilememis. Geriye bakarak, Grillparzer
sunlari demektedir:

«.. Hald daha, bu tiirlii seyler, bir minyatiir resmi gibi gozler oniine
yaklagtirlmayip, bir tavan resmi gibi bir gegit, uzakliktan getiril-
mesi gerektigi sorumlulugu duyulamiyor. Mekdnin eksikleri yiiziin-
den, doruga itilen durum miibalagall gorunuyor Insan, dogal ola-
min devamly sonucunu géremiyor”.’

Boylece seyirci de, iistiin ‘basariya ragmen, biitiiniin ancak pargasini
kavrayabiliyordu. Grlllparzer not defterine sbyle yazar:

“Cok ¢ok alkiglandi. Daha dogrusu, kalabalik, alkisi olanaksiz kil
digindan, sevingten bagrz,vmalar oldu, tepinildi ama, canh etkile-
yemedi”.®
Bundan da seyirciler agisindan oyun tam bir basar1 saglayamamis-
t1. Ustelik de Prens Metternich’in sansdriine ugramistt.

5 Grillparzer, Histor. -Krit. Gesamtamgabe, I. Abt. Bd. 16, S. 176.
6 Ayni yerde.
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1828 yilinda,- “Ein treuer Diener seines Herrn” (= Efendinin Sa-
dik Usag) adlh dramimmin konusu igli bir “agk tragedyasi, Alman dilin-
de de yazilmis, romantik sahne edebiyatinin giizel bir ornegidir. Grill-
parzer’in hig bir draminda, bir kahraman, bu draminda oldugu kadar
pasif kalmamistir: Efendisinin sadik usag:t olan Palatin Bancbanus,
efendisine olan baghliginin giizel bir 6rnegini vermistir. Oldukca dar
goriislii olan bu ihtiyar usak, seyahatta bulunan Kiralin bacanagnin,
Kiraligeyi intihara siiriikleyecek kadar onur kirici tekliflerde bulunma-
sin1 Onleyemedigi gibi, listelik de bu bastan ¢ikaran adamin kagmasina
yard1mc1 olur ve Kirala, bu kotii adami affetmesi igin yalvarr.

Burada da gene Anschiitz, ilk kez temsil edilirken deve bagh-
Iigin kahramanhgni vermege calismustir. Ama Lowe de, yeni bir ka-
rakter figiirii olan Otto von Meran’t, oyuniyle, onun hem hirsin1 hem de
hafifmesrepligini, ayni zamanda gok gesitliligini, ama, iginin gériinme-
mezligini yansitmig. Grillparzer, bagka zamanlar Orest’i Romeo’yu
ya da Ferdinand’1 oynayan bu oyuncunun eline ayrintilt yazili bir rol in-
celemesi vermis. Erkek kardesine adreslenen ve Julie Lowe'ye yazi-
lan bir mektupta, Grillparzer, ilk ve son satira degin iki tiirlii aydinlati-
yor, biitiin duygu niianslarina deginiyor, bir yerinde de soyle diyor:

“Kotiiliikten duyulan sevingle gozetleme” ve “yarr” riyakarlik,
kendi kendine bayagilagma, sonunda da koti bir riiyadan uyanmr
- gibi uyanma agik¢a belirtilmeli’.

~ Boyle oldugu halde, teatral esinleme ile gergeklesme arasindaki
ugurum bir yaratici an igin kapanmis oluyor.

Schreyvogel’den sonra gelen Deinhardstein’in, Grillparzer’in
¢ok daha once yazms oldugu Ispanyol barok tiyatrosuna oldugu gibi,
Viyana, 6n kent tiyatrosuna ve onun barok bilyiisii ile makina &zellik-
lerine baglanan uyarici bir rilya oyunu olan “Der Traum ein Leben”
(=Riiya, Bir Yagam, 1834) adli oyunun ilk kez sahneye ¢ikardi (Res. 4).
Dogudan alinmis dramatik bir masaldi bu. Grillparzer’in zamaninda,
romantik biyileyici masallar gok parlakti. Ama Grillparzer, yalmz
konu, dis bigim bakimindan romantizme bagl idi. Aslinda, klasisizme
egilimliydi. Onun ¢abalarinda, romantizm’ ile klasisizmin karsithig
agikga goriilir. Bu oyununda da gene bu iki bolgeyi agikga ayirmustir.
Asil olayi, diis alaninda gegirir, ¢ergeve olayimmi da yasam alaninda...
Bu yanyana koyus ile dramin kurulu§unda o, romantiklerden ayrilir
ve karigik bir birlige zorlamr

7 Grillparzer: Gespriche. Bd. III, Nr. 564 (Schreyvogel, Gutachten 1831).
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Geng Rustan, amcasi Massud ile onun kiz1 Mirza’nin yanlarinda,
diinyadan el gekmis bir durumda, bir kéyde yasar. KaraUsak Zanga, ona
ballandira ballandira ¢ok {in veren olaylardan, kahramanlik oyunlarn-
dan anlatmistir ki, iginde de seriiven pesinde kosmak iizere diinyay:
dolasmak igin bir istek uyanir. Gergi amcasi, onu uyarir, sevgilisi Mirza
da onu bundan alakoymak ister ama, yola ¢ikmadan bir gece 6nce o,
gelecegini diisiinde goriir: Sarkand’a giden yolda, kirala raslar. Ona bir
yilan, gozdag vermektedir. Rustan, bu canavar dldiirmege ¢alisir ama,
basaramaz. Birdenbire, kayalar arasindan bir adam ¢ikar ve mizragy ile
bu yilani Sldiiriir; sonra da gene dylesine birdenbire yok oluverir. Kiral
bu sirada bayilmustir; ayilinca da, bu “sdézde kurtaric”sina tesekkir
eder. Bu da, Zanga’nmn dgiitlerine dayanarak bu rolii yalan yere oynar.
Cok gegmeden, kendisini, giinesler iginde, bu Kirahn kizi Giilnare’nin
yaninda goriir. Gergek kurtaricismin goriindiigiinde ve hakkini iste-
diginde, Rustan, onu 8ldiirtiir. Yalana, bir de 6ldiirme olay1 eklenir.
Oldiriilenin babasi, bu cinayeti, Kiralin yaptirdigini sanir. Bunun tze-
rine Rustan, miithis bir kararla, hitkiimdar: zehirler; ¢iinkii o, bu ara-
da, kimin hakiki kurtaric1 oldugunu 6grenmistir. Iste o zaman, Giilna-
re’de de bir kusku uyanir. Ayaklanma baslayimnca, haydutlarin tarafina
gecer ve kacan Rustan’in ardindan savaseilarini gonderir. O zamanda,
yalan dolan ile iin yolunda kosarken Rustan, kendisini izleyenlerin et-
rafint cevirdiklerini goriir. Nefes nefese kosarken, bir ¢iglik ile kendi-
sini uguruma atar ve uyamir. Yavas yavas ona, hepsinin sadece bir diis
oldugu, ayni zamanda da bir 6greti oldugu aydinlanir. Béylece, o, kal-
maga karar verir ve Mirza ile evlenir.

De Pian’in pastel renkli dekorlar;, renkli dogu kostiimleri-
ve ilerlemis olan sahne makinalarinin stirpriz efektleri gorme
acisindan, oyun basar1 kazanmig. Schreyvogel, seyircilerin riiya ile ger-
ek diizeylerinin birbirine kosul olarak yiiriiyecek olan eylem diizeyle-
rini birlikte izleyemiyeceklerinden korkmustu.® Grillparzer’in ise hig
“kuskusu olmadi. Halk tiyatrosunun etkilerini hatirlayarak, gergekgilik
giivenligine inanmust1.® “Sihirli Flit” den bu yana, Viyana seyircisini
- hayran birakan yilan, yilanin altinda bir suyun akmasi ve “degisme sah-
neleri” diisten gercege simsek hiziyle gegis, biitiin bunlari Viyana'nin
sahne makinistlerinin, Viyana seyircileri gibi baroktan bildikleri sey-
lerdi.”

8 Grillparzer: Hist. -krit. Gesamtausgabe, I. Abt. Bd. 16, S. 215.

9 H. Kindermann: “Grillparzer und das Theater seiner Zeit” Wien 1966, S. 108.

10 M. Enzinger: “Fr. Grillparzer und das Wiener Volkstheater” (in: O. Katann,
Grillparzer - Sliidien Wien) 1924, S. 9. ff.
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Bundan sonra Grillparzer, bir komedya denedi: “Weh, dem der
liigt!”’ (= Yalan Séyleyenin Vay Haline!) adli bir komedya yazd:
(1838). Konusunu, Gregor von Tour’un “Frank Tarihi”nden aldi. Ar
taze ve yiireklere yonelen bir bigimde dramatize etti. Bu sirada da ozel-
likle, kiiltiir ile putperestlik arasindaki ayrimi gostermek istiyordu.
Olayin tam ortasina da, ve ¢ok komik bir ahg1 ¢iragi olan Leon’u
oturtmugtur, Gergek bir komedya figiirii idi bu. ,

Piskopos Gregor, evinin yonetiminde, putperest Graf Kattwald’-
1, Rheingau’da, tutuklamis oldugu yeni Atalus’u kurtarmak iizere
gereken paray1 biraraya getirebilmek igin ¢ok ekonomik davranmala-
rin1 ister. Ama, Piskopos’un kurnaz ahg1 giragi Leon, bunu duyunca,
kendisi, tek bagina bu yegeni kurtarmaga kalkar. Piskopostan da “Ya-
lan séyleyenin vay haline!” diyen belgiyi (siar1) yola gikarken be-
raberinde alir. Kattwald’de, Leon, kendisini ah¢1 olarak tanitir ve bii-
tiin hakikatlar: dylesine agiri, miibalagali bir bigimde ortaya kor ki,
hepsi, yalanms gibi gelir herkese.. Ama, aslinda yalan degildir. Graf’m
kiz1 Edrita, bu yiirekli Leon’a, onu goriir gormez agik olmustur.
Onun aracihiiyle Atalus ile goriigebilir. Once Atalus, yalin bir
ah¢1 giragi tarafindan kurtarilmasini hos gérmez ama, sonunda birlikte
kagar. Kiz da kagisa katilir; ¢iinkii o da, boylelikle, abdal Galomir
ile evlenmekten kurtulacaktir. Ama, ne var ki, Metz’in kapilar1 6niin-
de bu ii¢ kagak, Kattwald’in savascilari tarafindan yakalanirlar. Leon,
basim gokyiiziine kaldirarak duva eder ve igte Metz’in kilise ganlar
¢alimir, Hiristiyan Franklar, bir gecede Metz’i feth etmislerdir. Pisko-
pos, yegenini gene kollar:1 arasina alabilir ve Edrita’yr, Leon’un karist
olabilmesi igin vaftiz eder.

Bu oyunu, ne oyuncular iyi oynayabilmigler, ne de elestirmenler ve
seyirciler onu iyi izleyebilmis. Piskopos’un bir katedral valisi gibi
gosterilmesi hi¢ hos karsilanmamus, iistelik “komedya” kavramida-
oyuncular1 oldugu gibi seyircileri de yaniltmus; ¢iinkii bu oyun, Bauern-
feld ve Scribe’in komedyalar1 gibi giildiirmiiyor, kahkaha attirmu-
yordu. Daha 6nceleri Burgtheater’de Lionel’i, Appiani’yi ya da Laer-
tes’i oynayan, simdi Galomir roliinii oynuyordu. Vaktiyle 6yle oyunlar
ctkarmust1 ki, Laube bile onun igin “sahne igin yaman bir figiir” de-
misti. Ama o, simdi sasirmust1. Abdallik etkisi vermiyecek, incitmiyecek
ise, bu rol, nasil oynanacakt1? Lucas, Grillparzer’den ag:lklamalar is-
tedi. O da, sonralar1 soyle anlatm1§t1r



FRANZ GRILLPARZER’IN TiYATRO ILE iLiski 157

“Zaman kisaldigi igin, kendisine rolii acikladim. Ona, nasi oyna-
yacagm, nasil sesler gikaracagm, nasil davranacagin gosterdim.
Ama, sonunda, tam oynayacagi zaman, hepsini unutmasmn nu?’."

Lucas, Galomir rolinii, Grillparzer’in kaba térifine gore “Stei-
ermarkli bir abdal” olarak oynamis. Bunun i¢gin de iste seyircinin hig
hosuna gitmemisti. Grillparzer’in, neden bu gii¢ rolleri “dogal insan”
olarak tasarladiim, o, giinliigiinde soyle anlatir:

“Galomir, abdal degildir. Hayvanlar ne kadar abdalsa, o da o kadar

abdaldir. Hayvanlar, yalniz diigiinmezler. Galomir de diisiinmedigi

icindir ki konugmaz. O, bir hayvandir ama, abdal degildir”.?

Rollerin gogu da, gereken oyunculara verilmemisti. Gley Ret--
tich Edrita roliinde yeterince naif- (ar1) degildi. Loéwe’nin Leon’y,
iyimser-kurnaz, iki tiirlii oyunu gelistirmesi gerekirken, duygulu et-
kiliyordu. Anschiitz bile “Domvogt” iizerine geciren Piskopos
roliinde, yalmz bir temsille etkiletmek istiyordu. Bu yiizden de oyun
cok yanlis anlasild1 ve hos karsilanmadi.Oysa bu oyun Alman tiyatrosu-
nun en onemli, yasayacak komedyalarindan biriydi. Bu yanhs anlagil-
malar, Grillparzer’i sahneye karst kiistiirdii. Bu yanlis anlagilmalar da
degildi yalmz onu kiistiiren. Yanlis anlagilmalarin iistiine bir de Burgthe-
ater’in repertuvarlarinda, repliklerinden bir kagimin ¢ikariimasi da onu
kizdirmist1. Bunun igin iste o, bu oyunundan sonra sahneye hig bir oyun
vermedi. Aci acl, kendi icine kapanarak bir koseye cekildi ve yazdik-
larinin hepsini kilit altinda tuttu. 1849 yilinda, séze cok &nem veren
rejisér Laube, Burgtheater’in bagina gegtiginde, ilk programini ya-
parken géyle dedi: '

“Elbette, Grillparzer’in oyunlarina Burgtheater’de ‘yabanci eser’
diye bakilmiyacag bir giin gelecektir. Onun kigilerini oynayacak
oyuncu bulunmazsa, oyuncu eksikligine isarettir. Bu alam tamamla-

mak ve deferli oyuncular yetistirmek gerekecektir”.’

Laube, bu planmi gergeklestirdigi, bir Grillparzer-Renaissance’t ya-
rattip1 halde, Grillparzer, biitiin ricalara ragmen, son zamanlarinda yaz-
- dign oyunlarm Burgtheater’de oynatmadi: “Oliimiinden sonra iste-
nirse” dedi. Gergekten de son zamanlarda yazdifi oyunlan, olimiin-
den sonra ancak ramp 1siklarina ¢ikabilmistir.

11 Grillparzer: Gesprache, ed. Sauer, Wien 1904 Bd. IV, S. 237 f.
12 Grillparzer: Histor. - krit. Gesamtausgabe II. Abt. Bd. 10. 8. 290.
"13 Laube : Wiener Zeitung, 1850, 26 Jinner, Nr. 23.
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Grillparzer’in 6liimiinden sonra, Burgtheater’in yoneticisi, tarih-
sel konulari seven, optik efektlerden hoslanan rejisor Dingelstedt’e
verildi. Laube de buna kizarak, Viyana’nin Stadttheater’ine (Kent Tiyat-
rosu’na) ¢ekildi. Simdi Burgtheater ile Stadttheater yarsircasina Grill-
parzer’in oyunlarini sahnelemege cahgirlar. Bagta: Avusturya tarihin-
den alinmig biiyilkk bir oyun olan “Bruderzwist in Habsburg” gelir.
(= Habsburg Hanedaninda Kardes Kavgasi) 1872."* .

Veliahd Mathias, hiikiimdarhk tahtim elde etmek ister. Agir mi-
zaclh ve kuskulu bir insan olan, ama sanat ve bilim konulariyle gok il-
gilenen agabeysi Hiikiimdar II. Rudolf’a gider ve ondan Macaristan’a
yliriimek iizere bir komutanlk ister. Hiikiimdar olan agabeysine hig
sormadan da kendi planlarina gore Tiirklerle baris yapar. Bunun iize-
rine Macarlar, Mathias’1 kiral ilan ederler. Bu, ona Avuturyalilarin da
saygisini kazandirir. Rudolf, beyhude yere Bohemya’ya biiyiik bir 6zgiir-
likk vererek bu i¢ savasi 6nlemege ¢alisir. Mathias, Prag’a, halkin se-
vingleri iginde girer. Halk, asil kendi kiralliklarina hakki olan hiikiimda-
r1 tutuklamuglardir. Rudolf’un &teki kardesi Max ve yegeni Ferdinand,
ayaklanmalara katildiklarindan otiirii, kendisine aff dilemege geldikle-
rinde, bir déniim olacag samlmakta ise de hiikiimdar (ki onun tered-
diitleri, bagina hep bilyiik isler agmistir) hitkkiimdarligini, hig savagsiz

~ kardesi Mathias’a verir. O da Rudolf 6lmeden, eregine ulasmis olur.

Laube, bu biyiik devlet ve karakter tragedyasinin “ig¢ yasamim”
isleyerek sahneye koymaga ¢alisirken, Dingelstedt, daha ¢ok Rudolf
figiirii ile ilgilenmigtir: .

“Karargdh yasami ve askerlik, tore ve kurallari gevseterek, sinif-

larin par¢alanmasi, prenslikler, halklar ve kisilerde ilk olarak be-

liren bilincin sahnedeki etkisi ¢ok biiyiiktii. Hiikiimdar Rudolf’un
portresi, onun saglam ve karakteristik yiiriiyiigii, oyunu Oylesine
etkiledi ki, baska hi¢ bir biiyiik oyuncu bunu bdylesine vereme-
migtir” .
Burgtheater, her rolii, alanlarinda uzman olan oyuncularla doldura-
bilmistir. = Stadttheater’in ise Rudolf roliinii oynayabilecek yalniz
bir iyi oyuncusu vardi. Franz Gaul ve Hermann Burghart’in yar-
dimlariyle de goérkemli, tarihe uygun kostiim ve dekorlar igin ¢aligildi.
“Laube, oyun yerlerine az isaret etmekle yetinmisti. Boyle oldugu halde,

14 K. Kadershafka: “Ein Bruderzwist in Habsburg’ auf der Bithne (in: O. Katann:
’ Grillparzer - Studien), Wien 1924, S. 221 ff,

15 Dingelstedt’in Graf Wrbna’ya 25 Mart 1872 tarihli raporu. —Krs. Glossy:
“Aus der Briefmappe eines Burgtheaterdirektors” Wien 1925, S. 254 ff.




FRANZ GRILLPARZER’IN TiYATRO ILE iLiski 159

elestiri ve seyircilerin ilgisi, tamamiyle birbirleriyle yarisan iki Rudolf
oyuncusu iizerine ¢ekildi: ,

Stadttheater’de Theodor Lobe
Burgtheater’de Josef Lewinsky

Lewinsky, II. Rudolf figiiriinii, “Yash bir Hamlet” figiirii olarak
kavramig. Boylece her iki Rudolf oyunculari, aym zamanda, artik
verimli olmaga baslayan Herbart’in ve Lotze’nin psikolojik bilgileriy-
le, ayni zamanda da Hebbel’in diisiinceleriyle bir diinya doniimiiniin
havasi iginde sahneye konmus: Theodor Lobe, II. Rudolf figiiriinii gok

- canli oynamug, Josef Lewinsky ise bu figiirli, diisiince oyunu olarak
almis. '

Lobe’nin oyunu daha ¢ok etki yapmak kaygisinda imis,

Lewinsky ise insandan iirken, diigiinen, ilerisini goren, tereddiitlii
bir kisi imis. ‘

O zamanki Neue Freie Presse’nin e1e§t1r10181 cok keskin olarak
sunu goézlemlemistir:

“Levinsky, derin diigiinen bir sanat¢i idi. Bir karakterden en gizli
olan ¢izgileri ¢ikarabiliyor ve bunlari kalin ¢izgilerle gene verebili-
yordu... Lewinsky, karakter ¢izmekte biiyiik idiyse, Lobe de, renk-
liligi ile parladi. O, daha kaba ama daha belirli bir figiir yarattr.
Anlayan igin, Lewinsky'nin oyunundan zayifti. Yalmiz ne var ki,
sahne ¢ok iyi kullamilmus, 15iklar, cesitli efektlerle verilmigti”.'® -

Buna gore, ayni zamanda ressam olan rejisor Dingelstedt’in elin-
de, bas rolde, ince, sinirli bir tiyatro filozofu, s6z rejisorii Laube’-
nin elinde de kanli canli bir komedya oyuncusu vardi. Her ikisi-
ni de seyirciler canla bagla alkisladilar. Ama, oyunda basarilamayan
gene bir yan kalmisti. Bu da, bu drama, tam altmis yil ara verdirtti.
Ancak, 1932 yilindan sonra bu oyun Aslan ve Karl Kraus gibi bii-
yiik oyuncular1 bekledikten sonra, yeniden ramp 1siklarina cikabildi.

Ilk kez Prag’da oynandiktan sonra Burgtheater’de verilen “Die
Jiidin von Toledo” (= Toledo’lu Yahudi Kizi) ile de durum ayni oldu.
(1873). Ispanyol dram yazart Lope de Vega’min “La judia de Toledo”-
sunu Ornek alarak ustalikla yazdi bu dramim Grillparzer..

Cok giizel olan Rahel, Kastilya Kiralit Alphons’un Oylesine bast-
n1 dondiiriir ki, o zamana degin ask nedir bilmeyen ve suf evlenmig

16 Richter: “Josef Lewinsky” Wien 1926
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olmak igin evlenen Kiral, iilkesini ve ailesini unutarak yalniz Rahel ile
ilgilenir. Bunun igin de Kiralige ve devlet biiyiikleri, bu giizel yahudi
kizin1 6ldiirmege karar verirler. Kizin cesedi karsisinda, Alphons, gene
kendine gelir, hattd, Kizin katillerini bile affeder ve onlarla birlikte, diis-
manlarma karsi, iilkesini ogluna devretmek iizere, savasir ve kurtarir.

Sorunu, ortaya koyustaki ve insan portresini ¢izmekteki yenilik,
. Rahel roliinii oynayacak olan Charlotte Wolter gibi biiyiik bir kadm
oyuncusunu bile sagirtmis. Rahel rolinii nasil oynayacagim diye di-
stinmiis uzun uzun... ¢iinkii iki cepheli bir oyundu Rahel oyunu!

Yalniz o zamanlar, Burgtheater’in salon kahramani ve Lessing’in
Tellheim roliinii bilyilkk bir basari ile oynamis olan Sonnenthal, Ki-
ralin karakter portresini, tavirlarimi ve sdzlerini iyi verebilmis.

Grillparzer’in, her zaman igin istedigi bir sey vardi: Ruh degisi-
minin ifadesini, insanlarin birbirleriyle olan temaslarlndan gelen degi-
simleri verebilmek... "

“Libussa” adh tragedyasi da, Bohemya efsanesinden alinarak is-
lenmigtir. Libussa, Bohemya Kirali’'nin ti¢ kizindan biridir. Yar1 kahin,
yar1 orman perisidir. Babasinin 6liimiinden sonra, Bohemya Kiraligas:
olarak devlet ve ask islerine karigir. Kendisi yamusak ve hosgoriirliikle
yOnetir iilkesini. Ama, sevdigi adamla evlendikten sonra, kocast Pri-
~ muslaus, onun bu doga giiglerine olan iligskisine son verir. Oysa Libus-
sa, bu giiglere dayanarak, insanlari, her birini ayr1 ayr1 yonetiyor, her -
birine baska bagka davraniyordu. Simdi ise bu mitolojik ¢evreden uzak-
lasir ve kocasmin yaninda, onun Bohemya halkini nasil yonettigini iz-
ler. Kocasimn bigimlendirdigi devlet, ona aykir1 gelir: Kocast toplum-
cudur, kendisi ise bireyci.. Esit haklary, esit durumlari, esit insanlari,
Libussa can sikici ve anlamsiz bulur. Boyle bir ilkeyi yonetmek,
onun giiciinii asar. I¢ ve dis catigmalar icinde, peygamberimsi bir eda
ile Cek halkinin kaderini onden sGyleyerek mahv olur. Libussa’nin
olimi, kadin egemenliginin sonunu ve gelecek hukuk devletinin bag-
langicint  vermistir.

“Libussa” da gene ilk kez, Burgtheater’de oynandi (1874). Oyunu
" son perdeye dek, hemen hemen biitiin seyircileri hayranlikla kargilamis-
lar. Yalniz elestirmenler, oyunun komedya ile baslaylp sonunun tra-
gedya ile bitmesini organik bir biitiin olarak sayamadiklarindan,
- Charlotte Wolter de bas rolde, sonun trajik kehanetlm daha bastan
behrttlgmden oyun sdyle yarg11and1 ,
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“Wolter, Libussa’yr canlandirirken, kéhin kadw fazlaca vurgula-
di. Kizin gekiciligi, doga ¢ocugun sevimli serbestligi, insancil ¢iz-
giler, birinci perdede dikkate alinmaliydi; evet, goriinmeli ve agir
basmaliyd: bu ¢izgiler. O zaman son sahnede de, insam kandirir,
hakiki olur ve duygulandzrzrdz 7

J11's sahnelerin bu ar1, ozgiir cizgileri, bagka oyunlarda Charlotte Wol-
ter’in dahice oyun tarzini verirken, burada adeta bir kusur oluyor, ruh
deyimini bulamiyordu. Sonnenthal ise, Primislaus roliini iyi oyna-
mig:

“Bu dokumde, soylu, erkekg:e yiirekli, canlz duygulu ve akilla...
diyordu.™

Speidel’in yargisina gore de:

“Erkek giicii ve erkek inadi pahasina, zekdsm tek yanh gostererek™?
oynamig Sonnenthal Primislaus rolinik

Grillparzer’in bu tragedyalar1ndak1 6z sorun: “A§k”1n doganin
bir yasasi olarak uygulanmasidir: “Kendini verme” ve “kendini feda
etme” nin karsisinda, “kendine mal etme” ve “kendini koruma” dur-
maktadir. Insanlar catisirken, mucizeyi ve gizemi, agkin daimon’unu
da duyarlar. Derini goren yiirekli bir psikolog olarak Grillparzer,
insanlarin alinyazilarim, kendi kisilerinde gérmiistiir. Bununla da onun
insan portresi, Schiller’in ve 1deahst tiyatronun insan poertelermden
ayrilir:

Schiller’de: Ozgiirliik pathosu, diigiinceden dogar, insan portresi-
ni, ahlak kaygisi yartir, :

Grillparzer’de ise: insanimn portresini insamn kendi i¢indeki ugu-
rumlar yaratir. '

Grillparzer, bu ugurumlarin korkunglufunu sezmisti: .
“Du wdihnst dich frei und du bist gefangen”

Tiirkgesi: -
“Sen kendini dzgiir goriiyorsun ama, tutuklusun” dedi.

Erkek ve kadmm iki aykin yaratik oldugunu biliyordu Grillparzer.
Bunu, yiizyilh da kendisine duyurmustu.

17 Deutsche Zeitung, 22. Janner 1874,
18 Neue Freie Presse, 25. yanner 1874.
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Biitiin bu incelemelerden sonug olarak, Grillparzer, dramlarn
sahneye konulurken, zamanindaki tiyatrolardan li¢ sey istedigi beli-
riyor:

1. Sahne diizeninde iislibunu bulmalarini,

2. Oyuncularn, rejisorlerin ve dekorcularm, giigleri oraninda,
yazarin isteklerine uymalarn,

3. Elestirmenlerle seyircilerin, yazarin isteklerini sahneden kavra-
yabilecek Olgiide kendilerini yetistirmelerini...

Uslap ile diisiince tarihleri bakimindan, Grillparzer’in dramla-
r1, Avrupa’nin tiyatro diinyasinda bir gelisime yol agmigtir. Goethe
~ devrinin klasik-romantik karsitlarindan uzaklasarak realizme, 6z baki-
mindan da teatral bir yasam bigimlerine dogru yiiriimistiir. Bu bigimle-
riyle de Burgtheater’in klise oyunculugunu kirmus, klasik, panltil,
sOzciik pathosundan gevsek oyun ve gevsek sdyleyis bicimlerine gotiir-
miistiir. Biiyiik devlet eylemlerine ve ayaklanmalara ya da erotik tag-
kinhiga siiriiklemistir. Kendi gelisimine kosul olarak da hep daha ince
bir oyunculuk, 6zellikle de antinomik, iki temel tizerinde bir oyunculuk
istemistir. Bunun igin de oyunculari, adim adim, yem bir oyunculuk
kivraklifina degin itmistir.

Bu itis ile - Grillparzer, yazar olarak, XIX. yiizyil tiyatrosu igin
yetistirici gérevini yapmis oluyor. O, zamaninin tiyatrosundan ¢ok sey
istemis, kisilerde insanin hep ¢ok yanhligini aramis ve anlatmistir.
Oyunculardan da Goethe’nin “bir canda iki ruh var” deyimini “bir
canda ¢ok ruh var” deyimine gevirmistir. Boylelikle de ¢ok yonlii in-
san portresini gizmis, kisiliklerinin de kat kat oluslarinin hakkim ver-
mege caligmustir. S6ze, mimige de kattidindan, oyunlari o giin igin ol-
dugu gibi bugiin i¢in de gegerlidir; yarin igin de gene gegerli olacaktir.

v Grillparzer’i bir dram yazan olarak tiyatro ile iligkisini belirtirken
sOzlerimizi, onun, Beethoven’in mezari1 baginda soyledikleriyle bitirelim:

“Hinabgetragen hat ihn der Strom des Vergdnglichen in der Ewig-

keit unbesegeltes Meer. Ausgezogen, was sterblich war, glinzt er

ein Sternbild am Himmel der Nacht”.
Turkgesi:

“Gegmisin seli, onu yelkensiz denizin sonsuzluguna siiriikleyip

gotiirdii. Oliimlii olan, iizerinden siyrildiktan sonra, OSliimsiiz

yani, gecenin goklerinde bir yildiz gibi parlayacaktir”.®

19 Krs. H. Kindermann: “Grillparzer und das Theater seirer Zeit” (Festvortrag
bei der Grillparzer -Feier der Akademie am 27. Oktober 1966. Hermann Béhlau Wien.)
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