ENSTITU CALISMALARI

Ogretim Uyemiz:

MAX MEINECKE KURSUMUZDE
(1965 = 1970)

Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesinde bir Tiyatro Kiirsiisi kuruldu-
gunda (1964), okunmasi gereken tiyatro tarihi, dramaturgi dersleri yaninda, sahne teknigi
ve sahne uygulamast derslerine de yer verildi. Bu dersler igin de bir uzman bulmak gerekti.
Ankara Konservatuvarinda bu dersleri, 1962 yilindan bu yana Max Meinecke okutuyordu.
Kendisine, bizde de okutmasi igin rica ettik; kabul ettiler. Ktirsii Kurulunun 6nerisi, Pro-
fesorler Kurulunun karar ve Rektorliigiin onarist iizerine Max Meinecke yabanci uzman
olarak Kiirsiimiize 17 Nisan 1965 tarihinde atandi ve tam bes yll stire ile Kiirsimiizde, ders-
lerini hi¢ aksatmadan verdi.

Max Meinecke, 1912 yilinda, Almanya’da Diisseldorf kentinde dogdu Burada
Goethe Lisesini (Oberrealschule) bitirdikten sonra (1930), yiiksek ogremmlm Devlet Sanat
Akademisinde yapt1. Sahne sanatint Prof. Walter V. Wecus’dan, rejisérliik ve dramaturg-
luk derslerini de Dr. Schneider’den (Sef Dramaturg) okudu ve Akademiden diplomasin:
1934 yihinda aldi. Ko6ln Universitesinde, Tiyatro Bilimleri Boliimiinde Prof. A. E.
Brinkmann’in sanat tarihi derslerini, Prof. Dr. Niessen’in de tiyatro bilimi derslerini izledi.

1934-1936 yillart arasinda Berlin Devlet Tiyatrosu’nda Intendant Gustav Griind-
gens’in yaninda fahri asistanlik yapti.

1936-1937 yillar1 arasinda Berlin Deutsches Theater’de tiyatro Miidirii Heinz Hil-
pert’in yaminda galist1.

1937-1938 yillar1 arasinda, Berlin Olympia Stadium®unda yapilan tiyatro senliklerin-
de yararl oldu.

1938-1939 yillar arasinda Gdottingen kentinde yapilan Haendel Festivalleri'nde Hans
Niedeken-Gebhard’a yardim etti.

1939-1945 yillart arasinda Viyana Volkstheater’in rejisorit Walter Bruno’nun ya-
ninda asistanlik yaptt.

1945-1947 yillart arasinda, Viyana’da gesitli dzel tiyatrolarda oyunlar sahneye koydu.

1947-1952 yillart arasinda da, Viyana’da Burgtheater’de, Akademie-Theater’de ve
Devlet Operasinda, rejisorliik ve sahne islerinde galisti; ayni zamanda Viyana Univer-
sitesi Tiyatro Bilimi Enstitiisiinde uzmanlik yapmakta idi.

Max Meinecke, 1952 yilinda, Viyana Universitesi Dogu Bilimleri Profesérii Dr. Her-
bert Duda’nin araciligiyle, Istanbul Valisi ve Belediye Bagkant Ord. Prof. Dr. Fahrettin
Kerim Gokay’in gagris: {izerine, Istanbul Sehir Tiyatrosu’'na Bag-YOnetmen olarak atandi.
Altt yil kadar Sehir Tiyatrosu’nda galist1 ve o tarihten bu yana Tiirkiye'de kalarak gesitli
tiyatro kurumlarinda dgretmen ve ydnetmen olarak gorev aldi

1964 yilindan bu yana da, Ankara Devlet Tiyatrosu'nda misafir rejisor oldu,
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Max Meinecke, 1965 yilinda leatro Kiirsiisii'ne atandlgmda bu Kursu’de sahne
teknigi ile sahne uygulamalar: yéntemi derslerini verdi.

Sahne-Teknigi derslerinde tiyatro-yapilarinin ve sahnele'ririin tiyatro tarihi boyunca
gelisimini ve gelisimde oyun ile seyirci iliskisini inceletti, dekorun yerini ve tiyatro tarihi
icindeki gelisimi ile gagdas yenilikleri iizerinde durdu, ayni zamanda da dekor ve tiyatro
planlarmin Slgekli, perspektifli gizimleri ile izometrilerini yaptirtts.

Sahne uygulamas: yontemi deslerinde ise Meinecke, tiyatro tarihi derslerine kosut ola-
rak, her ¢agdan bir oyunun nasil uygulanacagini gésterdi. Profesyonel bir tiyatronun ku-
rulusuna uyarak, grencileri galiyma gruplarina: Dramaturgi, Reji, Miizik, Sahne Dekoru,
Sahne Kostiimii, Makyaj, Aksesuvar, Teknik, Istk ve Yonetim gruplarina ayirdi. Bu
gruplar, Meinecke’nin ySnetimi altinda segilmis olan oyunun her yammi, gerektigi gibi
hazirlamakta idi. Hazirhk ¢aligmalars, yil sonunda hep bir temsille sonuglandirilds.

Max Meinecke’nin ydnetiminde Tiyatro Kiirsiisit 6grencileri i¢ temsil ¢ikardi.

1. “Sézde Kahraman™ Plautus’un_“Mile; Gloriosus™u, geviri: Tiirkdn Uzel. (1965-
1966).

2. “Dr. Faustus” Kukla Oyunu, Wolfgang Martin Schede’nin halk kltaplarlndan sah-
ne igin uyguladigi metin, geviri: Meldhat Ozgi (1967-1968).

3. “Kisasa Kisas” Shakespeare’in “Measure of Measure” i, geviri: 1. Galip Arcan
(1969-1970).

Yalniz 1968-1969 ogretim yilinda Romain Weingarten’in “Yaz” 1 (L'été, ceviri:
Zahide Gokberk) izerindeki galistirmalar: bir temsille sonuglanamadi.

Max Meinecke, bu oyunlar: segerken, evrensel dzlerinin yeteri dlgiide cagdas ve geger-
li olmasina bakar, degisik yorumlara gitmezdi. Boyle olmakla beraber, gene de her metinde
belli noktalar, kisileri, olaylari, vurgulamaktan kagmmazdi. Vurgulanacak yerleri sapta-
diktan sonra, Sgrencilerle galiymaga gegerdi. Caligmalarin basinda, metin galigmas: gelirdi.

Metin Calismasi: Metin iizerindeki ¢alismalar iki yoldan yaptirdi Meinecke. Seg- -
mis oldugu metinler hep' ceviri oldugundan, gevirileri asillariyle karsilagtirtir, sonra da fazla
buldugu yerleri budatirdi.

Kargilagtirmada, yanhslari diizelttirir, geviri priizlerini ayiklattirirdi. Degisecek yerler
varsa, geviriciden izin alarak, en uygun bigimini de buldurarak, degistirtirdi.

Budamada ise oyun sﬁresini g6z Ontinde tutturur, eski ve anlamsiz sézciikleri attirir,
tatsiz yerlerini degistirtir veya c¢ikartir, tekrarlan gidqrtirdi.

Metin galismasi bitince, sahneye dogru uygulayabilmek i¢in &grencilere, bilimsel
yolda aragtirmalar yaptictir ve bu calismalart {i¢ yonden yiritirdii:

1. Yazarlarin isteklerine ve yazarlarin ¢aglarindaki sahne bigimlerine ve oyunculuk-
larina olanaklar 6lgiisiinde bagh kalarak,

2. Oyunlarindaki konularin ¢aglarim ve yerlerini gdzéniinde bulundurarak,

3. Oyuna bugiiniin gdzii ile bakip degerlendirerek...

Dekor, kostiim ve miizikte de gene olanaklar §lgiisiinde ¢aginin 6zelliklerini aragtir-
tir ve uygulatirdr. Aragtirma igleri bittikten ve gereken bilgiler elde edildikten sonra,sahne
uygulamasina gegebilmek icin reji galismalarina baslatird,

Reji alanindaki cabgmalar: ii¢ basamakta yapardi:

1. Rol dagitimi: Bunda oyuna katilacak olan &grencilerin yeteneklerini gézdniinde
tutarak dagitird:r . rolleri.
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2. Okuma provalar:: Her 6grenci, oynayacag roliinii okur ve seslendirme islemi ger-
ceklendirilirdi. Bu sirada da tonlamaga dikkat eder, gereken yerlerde agiklamalar yapar,
nedenini, bigimini vermek igin metin incelemeleri yapardi. Sonunda da sesleri banda aldi-
rirdL ‘ '

3. Okuma provalarmdan sonra‘mis-en scene (sahneye uygulama) gelirdi. Sahnede
dekorlarin aksesuvarlarin yerlerini gosterirdi Sgrencilere..

Teknik alanda: Her bir &grenciye bir gorev verildiginden, 6grenciler, dekor, maske,
peritka aksesuvar ve 15tk gibi teknik isleri tamamlarlards.

Biitiin bu boliimlerin ¢alismalarim da idare boliimii ayakta tutard:.

Béylece normal bir tiyatroda uygulanan is boliimiinii, Deneme Sahnemizin Toplulu- -
guna da uygulatirdi Max Meinecke; uygulatirken de reji defteri tuttururdu.

Reji Defteri: Meinecke, iki tiirlii reji defteri tanirdi:

1. Rejinin 6n plén defteri: Bu defteri, Meinecke, provadan once, provaya hazirlik ol-
mak tizere kendisi tutardi. Buraya, her sahne iizerinde temel diistincelerini yazar, kigilerin
giris ve gikiglarini gizgilerle ggsterirdi. Provalarin temeli de onun icin bu defterdi.

2. Reji defteri: Bu defteri, provalarda reji asistanlig1 gorevini verdigi 6grenciye tut-
tururdu Meinecke. Bu dgrenci, sahnede gegen her seyi bu deftere islerdi.

Bu iki reji defterini Meinecke, rahat ve yontemli bir ¢alisma i¢in gerekli bulurdu.
Ayni zamanda tiyatro sanat: aragtirmalari igin de bir rejisoriin sanat anlayisini, dislintsli-
nil ve caligma yontemini gosterdiginden gok yararh bir kaynak olurdu.

Reji defterinde, iki tirli isaret verdirtirdi Meinecke:

1. Nereden nereye? Nigin ve nasil? sorularini cevaplandiran isaretler,

2. Teknik igleri gosteren isaretler. ’

Birinci, sorularin i§aretlerinf gosterirken de ii¢ noktaya dikkat ettirirdi:

1. Hareketlere ve jestlere (yerlestirmelere),

2. Psikolojik motiflere ve durumlara,

3. Yiiz (mimik) ve ton deyislerine.

Teknik igaretlere gelincc,bbunla.rda da gene ii¢ noktaya dikkat ettirirdi:

1. Sahne ve dekor durumuna (giris ¢ikislarda), '

2. Isikk durumuna ve degisimlerine,

3. Miizik ve giirilltii efektlerinin yerli yerlerinde yapilmasina.

Caligmalar bittikten sonra, ¢alismaya katilan her &grenciden, kendi alanindaki ince-
leme ve arastirmalari 6zetley¢n birer yaz: (6dev) isterdi. Temsilin programi ile birlikte bu
yazilari, bir dergi halinde, temsile gelen seyircilere sundururdu. Ogrenciler i¢in de bu dergi,
bir 6gretim aract (kaynak) olurdu.

Max Meinecke’nin amaci, sahneye koydugu bu ii¢ oyunda da, 6grenciler arasinda oyun
araciyle birlik, beraberlik iginde galigmalarini saglamak, oynarken 6gretmekti. Onun bu ¢a-
Lismalari, genellikle tiyatronun &z yapisina uyuyordu. Boylece oyunlar, hem yazarlarinin
caginda hangi temel diisiincelerle sahnelendigi incelenmig, Kiirsimiiziin sahne olanaklart
iginde yiizyillik bir klasik eserin kendi ozellikleri gdzden kagirilmadan ve ginimiz
agisindan nasil oynanacag iizerinde galisilmig olurdu.

Max Meinecke’nin Gzel yetenegi, onun pratik bir tiyatro adamu ve ayni zamanda iyi
bir dgretici olugundadir. Rejisor ve dekoratér olarak da onda uzun yillarin tecriibesi vard1,
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Caligmalar1 disiplinli, yontemli ‘idi. Tam onsekiz yil yurdumuzda calistiktan sonra artik
yurt 6zlemine dayanamamus olacak ki, kendi istegiyle 1 Ekim 1970 tarihinde Fakiiltemiz-
den ayrildi. Kendisine bu yararlxklarl dolay1s1yle Tiyatro Kirsisii Ogretim Uyeleri ile 63-

rencileri tesekkiirlerini sunarlar..

Max Reinhardt

Tiyatro Aragtirmalar1  Enstitiisiinde

Diinya tiyatro ¢evreleri, Max Rein-
hardtr kaybedeli tam yirmisekiz yil oldu.
Onun Berlin’de, Salzburg’da ve Viyana’da
yaptifi caligmalarla sahneye getirdigi ye-
nilikler, anilarda, biitiin canliligt ile yasamak-
ta.. Reinhardt, iistiin bir oyuncu, iistiin bir
rejisordii. Kisiligi ile de biitiin oyunculara
kendisini sevdirmis, ¢ok yanliligiyle admn,
dlke smrlart digmna  duyurmustur. Cag-
das tiyatromuzun kurulmasinda ve gelig-
mesinde sanatgilarimiza da 6nderlik et-
mis, ozellikle Tirk Tiyatrosunun kurucu-

su Muhsin Ertugrul’un Sgretmeni olmus-

tur. -

1965 yilinda, Viyana Universitesi
Tiyatro Tarihi Profesérlerinden Heinz Kin-
dermann ile Margrete Dietrich’in yardim-
lariyle Salzburg’da, bir Max Reinhardt Aras-
tirma Enstitiisii kuruldu: “Max Reinhardt-
Forschungs- und Gendenkstitte. 1966 yilin-
da.da Viyana Tiyatro Arastirmalar1 Derne-
#i ve Avusturya Milli Kiitiiphanesinin Tiyat-
ro Boliimii, biraraya gelerek, bu biiyiik sa-
nateinin ¢aligmalarini Salzburg’da sergiledi.
Sergi, sonra ftalya’ya gitti, Padua ile Roma
Universitelerinde gosterildi. 1968 yilinda da
Reinhardt’m 25. 6lim yild6niimiinii anmak
lizere Viyana’da, Plastik Sanatlar Akademi-
sinde diizenlenen Tiyatro Senlikleri’nin ve
sempozyumlarinin havasini doldurdu. Ayn:
yihin giiz ve ki aylarinda, Berlin ile Ham-
burg’a yiiradii. Oradan Dogu’ya yoneldi.
Misir ve israil yolundan Tirkiye’ye de ug-
radi. Tirkive'de. Avusturva Biivis
ve Kaiiltir Atesehgl araciyle, once Istan-
bul'da Giizel Sanatlar Akademi’sinde, 29
Nisan - 7 Mayis 1971 tarihleri arasinda da
Ankara’da, Dil ve Tarih-Cografya Fakiil-

‘Tiyatro Kiirsiisii Profesorit
Dr. Melahat OZGU

" tesi’'nde, Tiyatro Arastirmalar: Enstitiisiin-

de sergilendi. Sergiyi ziyaret edenler, Rein-
hardt’in sahneyi oyuncuya, oyuncuyu da
sahneye kavusturdugunu agik¢a gordiiler.

Sahneyi Oyuncuya, oyuncuyu da sah-
neye kavugturmak!?

Bu sorunun aydinlatilabilmesi igin,
Reinhardt’dan &nceki tiyatro diinyasinin
durumunu gozoniine getirmek gerekir.

Reinbardt’dan &6nce, rejisorler ara-
sinda, F. L. Schréder, Laube, Herzog Ge-
org von Meiningen ve Otto Brahm adlarma
rasliyoruz. Yalniz bunlarin, oyuncular: etki-
ledigi bilinmiyor.

Schréder’in “Vorschriften iiber die

'Kunst des Schauspielers’ (= Oyuncunun Sa-

natt Uzerine Kurallar) adli bir kitabi var.
Bunda o, Hamburg tiyatrosu igin sanat ku-
rallarim siralamug; siraladign kurallara da-
yanarak, oyunculari, dogru oynattirmaga
galismis. Onun, oyunculart yoneten, iyi
kuraml bir yénetici oldugu séylenir.

Laube’nin ise, kendi diigiincesinin
iistinde ya da yaninda hig bir diigiinceye
yer vermedigi, oyuncular tarafindan sevil-
medigi, zorba ve kiyict oldugu biliniyor.
Vecd iginde galigan bir ig¢i olarak, sahnede,
kullamlmayan her hangi bir seyi, gorevi
olmayan bir sandalyay: bile istemezmis.

Diinyaca taninmig Herzog Georg’a
gelince,. o, temsillerinde, daha ¢ok, kalaba-
lik, gorkemli, tarihsel, naturalist donatimiy-
le oyunculart ve seyircileri etkiliyormus.

Reinhardt Oncesi, 6nemli tiyatro y®6-
neticisi Otto Brahm’da, o zamanin en iyi
dramaturgu imis ama, sahnede daha ¢ok
edebiyata 6nem veriyor, oyuncuyu ikinci
plana gegiriyormusg. Bir kag iistiin oyuncu-
larla o, on yil kadar Alman sahnesini zen-
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ginlestirmis, halki, bir ¢ok giizel, unutulmaz
temsillerle etkilemis, Brahm’in tek yonli
naturalist repertuvarinda, biiyiik oyuncula-
rin iggiidiileri gevsemis, bir ¢ogu da yalnizca
disiinceyi temsil etmekten usandiklar igin
Brahm’dan ayrilmak zorunda kalmis-
lar. Bu nedenle iste, bir zamanlar, XVIIL,
yizyill basinda Neuberin’in Alman ti-
yatrosunu gelistirmek icin Hanswurst'u
sahneden kovdugu gibi, Brahm da, bityiik
oyunculari sahneden Oylesine kagirms.
Tam bu sirada da Max Reinhardt ortaya
cikar ve sahneyi oyuncuya oyuncuyu da
gene sahneye kavugturur, Bu nasil olur?

Reinhardt, oyunculari, 6zlemlerinde
ve tutkularinda serbest birakirnug. Kendisi
iistlin bir oyuncu idi. Naturalizmin temizle-
yici okulundan gelmisti. Dilde igtenlik ve
naturalizmin ruh, can isteyen sanatini, bii-
yik ¢ap lislibunu manzum drama uygula-
maga ve onunla ahenkli bir biitiin elde et-
mege ¢alisti. Bu sirada da hayal giiciinden
dogan sahne donatimi sanatindan yararlan-
d1. O, bittiin gokyiizi 1s1klarim: glines, ay ve
yildizlann kullandi. Onun sahne donatimi
da igten bigim degistirdi. Yaratic olan ¢alis-
malarinda o, asil isini, sozler iizerinde dur-
makta goriiyor, diksyonun priissiiz olmasini
istiyor, bunu da sevgi ile, titizlikle basariyor-
mus. Onun ¢ok kolaylikla diizenledigi kitle
sahneleri, provalarinda ¢gok az bir zaman
alirmig. Doner sahnenin gitirdamasi, helezon
merdivenlerde konusmalar, .seyircilerin gos-
kunluklart, oyuncularin tepinmeleri, her
seyi altiist etse bile, tek bir hecenin basarisiz
sdylenen tonu kargisinda hig kalirmis. Rein-
hardt, kaslarin1 gatarak konusma tonunu
ayarlar, yanhs1 dizeltir, sozlerin: priissiiz
gikmas: i¢in bir avel gibi tetikte bulunur,
gdzden ¢ok kulaga 6nem verirmis. Onun ku-
lagindan hi¢ bir bozuk ses kagmazmis,
Reinhardt’in kulagi, reji sanatinin Ustiin bir
etkeni imig. 1916 yilinin Kasim ayinda yap-
tig1 bir provada, soyle demistir:
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“Sgz soylerken, tempoyu ve tonu de-
Figtirerek insanlart kavramali... Ko-
layca, ama vurgulart yerlerine oturta-
rak konusmalt... Sdzciikleri bosu bo-
guna yiiriitmeli; vurgulart konugtur-
mali... hepsini ruhla doldurmalr... In-
sanlar, séyleneni dinlemek istemeZzler...
tembeldirler. Onlari yakalamak... on-
lara kolaylastirmak... diisiinceleri sun-
mak gerekir ki, oyunu izleyebilsinler.” !
Reinhardt, “tiyatro” kavram: altinda
da sunu anhyordu: ’ :
“nsanlar, tiyatronun dekor oldugunu
soylerler ve oyunculara bakarlar. Ben
ise ‘tiyatro’ kavram: altinda, bir metni
gercekten yasayincaya degin, cagimi-
" zin havasv ile doldurmayr anliyorum;
sozciiklerde, soziin icinde olam anl-
yorum ben ‘tiyatro’ dan” diyordu. ?

Reinhardt’n oyuncular iizerinde de etkisi
biiyiikmils; hem de 8ylesine bilyiik ki, on-
lar1 kendisine koriikoriine baglatr, kosulsuz
bir giiven saglarmus. Onda, oyuncular iize-
rine 151k sagan, hemen hemen mistik de-
nilebilecek bir hava varmus. Ogrencilerin-
den Eduard Winterstern soyle anlatiyor:
“Maeterlinck’in “Pelleas ile Melisan-
de’ adli oyununun ilk provasinda idi.
Reinhardt’in, tek bagina sahneye koy-
dugu ilk oyundu bu. Ben, daha bu ilk
giinden, sanatinda biiyikligin nere-
de oldugunu sezdim: Bagka rejisorlerin,
her .hangi bir oyun, her hangi bir rol
iizerinde belli diiginceleri vardi. Onlar,
bu diigiincelerini, oyuncuya kabul ettir-
mege caligirlardr: basarih da olmaz
degillerdi. - Reinhardt ise, oyuncuyu
g6z oniinde bulundurur, ona rolii zor-
lardi. Daha iyi bir deyisle: O, roli,
oyuncunun igine tika basa doldururdu.
Kendisi, oyuncuyu iyi tamr, onun ye-
teneklerini bilir, sirlarm: darliklari-
ni, genigliklerini, oyuncunun kendisin-
den daha iyi goviirdii. Bunun igin de

1 “Der neue Weg” 59. Jhrg. Berlin 1. Haziran 1930, No. 11, s. 216.
2 Berthold Hehr'e soylemis. (“Der neue Weg” 59. Jhrg. Berlin, 1. Haziran 1930,

No. 11. s. 215-16.
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iste, oyuncuyu, yeteneklerini, erdemle-
rini, biitiiniyle vermesi igin durmadan
caligtirirdi. Reinhardt’in verdigi esinle
de oyuncu, birdenbire, iginde, daha
once hic sezmedigi bir ¢ok gseylerin
belirdigini - goriirdii. Kisacasi:. Rein-
hardt, oyuncuya, onun ne yapabilece-
gini gosterirdi””
Reinhardt, reji yonetimini ele aldig ilk yil-
larda, oyuncular1 hep yermis. Onlara
«Reinhardt’in elinde birer kukla» olduklar:
sOylenmis. «Guiliing bir yerme» idi bu diyor
oyuncular, ¢iinkii hig bir rejisérde, oyun-
cu, Reinhardt’da oldugu olgiide ozgiir
gelismemis. Max Reinhardt’da gene kendi
yoniinden, ancak, kendi kendilerine bir
seyler yapabilen oyunculann kullanabili-
yormus; ¢iinkii onlara, sadece ne yapa-
bileceklerini gdsteriyormus. Belki de o-
nun reji yonetiminde, herkesin tuhafi-
na giden sgeyi, duyuran heyecanin to-
nunu, uyurgezer giivenlikle bulmast imis.
Oyle bir giivenmis ki bu, oylesine de
dogal ve kandiricr imis ki, biitiin oyuncular,
en biiyiikleri bile buna inanmuglar ve ara-
larinda hep, Reinhardt’in verdigi tonu, ken-
dileri bulamadiklar icin hirslarindan cat-
layacak gibi olurlarmis. Eduard Winterstern
“Othello” nun provasmnda, Reinhardt’,
Cassio’'nun sarhosluk sahnesini, «hi¢ bir
oyuncunun veremedigi bir sarhoslugu oy-
narken” gérmiis, oysa kendisi, yasaminda
hi¢ sarhos olmamus.

Max Reinhardt’in, hep yeniden hay-
ran kalnan bir yetenegi daha varmis: Bu
da, olan seylerden, isittigi seylerden, gele-
neklerden kendisini siyirabilmesiymis. O,
bir ¢oklar1 gibi, herkesin yaptigindan bagka
tiirlii degil, ancak kendi duydugu, gérdugi
gibi yaparmis. Daha énceleri, $6yle mi, yok-
sa bdyle mi yapilmis, bu onu hig ilgilendir-
mezmis: Onun, bir oyunu sahneye koyarken

gegirdigi degisiklikler ¢ok ilgingmis. Her -

hangi bir oyunu sahneye koydugunda, bir
kenara ¢ekilir, rolleri dagitir, sonra da reji
defterinin bagina gegermis.
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Reinhardt’in reji defterleri basl bagina
incelenmesi gereken bir konudur. Oylesine
¢ok ki, kirk yillik reji yagamunin bagarilarin-
dan Salzburg’da gordigiim sergide bile an-
cak segme bir kag Ornek gosterilebilmistir.
Ama, bu gordiiklerimden de Max Rein-
hardt’in reji sanati, en iyi bir bigimde agik-
laniyor. Bunlarda, sahnede séylenecek her
ton, yapilacak her hareket, gosterilmis her
gelisme saptanmig, her sey, biitiin plastik-
ligi iginde gosterilmistir. Yalniz ne var ki
provalarda saptadifi seylerin istinde siki
stkiya durmazmusg; ¢iinkii o, oyunculari yé-
netirken, yiiriitiirken, her birini en iist baga-
11 derecesine ¢ikarmaga ¢alisirken, 6zel dav-
raniglarini dikkate alir ve bundan, roliin en
iyisini, sahnenin en uygununu, oyunun en
gerekli olaninmi bulur ve bdylece her oyuncu-
dan, her rolden, en istiin olanimi yaratir-
mi§. Bunun igin d¢ iste Max Reinhardt ile
calisan her -oyuncu, yeteneginin en fistiin

" bagarisini gosterebilirmis. Bu iistiin basarl,

ister biiyiikk bir bag rolde, ister kiigiik bir
yan rolde olsun, bunun hi¢ 6nemi yokmus.
Boylece, kiiglik ve en kiigiik rollere bile 6nem
verereck Max Reinhardt, tam yirbibes yil,
Berlin’de stiin temsiller vermis.

Max Reinhardt'n oyunculara arma-
Ban ettigi en gilizel basarisi, bu prova ¢alis-
malariymig. Onunla yapilan provalar, oyun-
cular i¢in sanat yagantilarinin en giizelleri
olmus. Bu da, fizik ve psikolojik bakim-
dan hig bir ey esirgemeden, Max Reinhardt’
1n prova ¢aligmalarma kendilerini vermekle
elde edilmig. Onunla ¢alismak, kolay degil-
mis. Onun oyunculardan istediklerini, oyun-
cular, hi¢ mirildanmadan, kars1 koymadan,
sevingle yaparlarmig. Bagkalari, orgiitler
icinde sozlesmelerle, kendilerini korumak
zorunda bulunduklart halde, Max Rein-

“hardt’in oyunculari, sevingle, zgiir olarak

kendilerini bu beraber ¢aligmaya verirlermis.
Max Reinhardt’in istedigi sey, veciz bir &y-
ki ile sOyle anlatilir: Frankfurt’dan Ber-
lin’e gelerek Max Reinhardt’in yaninda tam
on yil birlikte ¢alisan tinlii bir sahne sanatgi-

3 E. Winterstern “Max Reinhardt)’ (Rede, gehalten beim Pressebankett in Berlin,)
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s1, Reinhardt ile giigliikle gegirdigi on yili
“cok siikiir artik ardimda” der. Ama, gene
de, gerektiginde, gece yarisi, yatagindan fir-

lay1p, glin agirmadan, saat Ugte, hig¢ diren-

meden, onun provasina, sahnesini oynamak
iizere kostugunu da itiraf eder.

Yer yiiziinde hig bir rejisor, Reinhardt’-
1n, oyunculardan istediklerini isteyemezmis.
Boyle oldugu halde, her biri, onun bu istek-

lerini seve seve yapmaga ¢alismiglar. Oyun- .

Kutlama Toreni :

CEMATL
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cularin, rejisdor Max Reinhardt’a olan sev-
gileri, ancak, onun oyuncularla olan ilig-
kisi ile aydmnlatilabilir. Biitiin diinyanin ti-
yatro gevreleri, Max Reinhardt’s, ““sahne re-
formcusu” olarak anmakta, diinya oyun-
cular1 da, onun reformunun digtan degil,
icten geldigini, 6n planda. da oyuncu ile reji-
soriin yakin iliskisinde bulundugunu, her
biri kendi yasantilarin1 ekleyerek anlatirlar.

Prof. Dr. Melahat OZGU

S A H I R%in

50. Sanat Yili

Tiyatro Arastirmalari Enstitiisii Uyele-
i 15 Haziran 1970 tarihinde, operet tliriini
ilk olarak yurdumuza getiren ve Tiirk ope-
retini yaratan iinlii.sanatgt Cemal Sahir’i
Ankara’ya ¢agirmis ama Kendisi bu swra-
larda rahatsiz oldugundan gelememisti. Onu
ancak 16 Kasim 1971 tarihinde Ankara’da,
50. sanat yil doniimini kutlamak tizere
kargilayabildik.

Kutlama tdreni, Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesinde, Enstitiiniin Deneme Sahnesi’-
nde; Konuklarin, Dekanin Profesorlerin ve
dgrencilerin hazir bulunduklari bir toplanti-
da yapildi. Enstitit Midiirii Prof. Dr. Meld
hat Ozgii, agis sdylevinden sonra, isleri dola-

yisiyle térende bulunamadiklari igin Gzlintd-
lerini bildiren Milli Egitim Bakanrnin telg-
rafin1 ve Ankara Universitesi Rektoriiniin
kutlayan mektubunu okudu. Ardindan Dr.

‘Metin And (Ogretim Gorevlisi) igtenlikle
"Cemal Sahir’in sanat hayatim anlatt; s6zle-

rinin sonunda da sanatgiy: sahneye gekerek,
sanat hayatinin anilarindan-bir kagim olsun,
kendi diliyle dinlemek istedigimizi soyledi.
Yetmis iki yasindaki sanat¢1 sahneye ¢ikti-
ginda ¢ok heyecanli idi. Amlarmin hayali
icinde costu, sakinlestiginde de uzaklart
arayan gozlerinin dalgin bakislari altinda,
tath bir dille srraladif izlenimleri hepimizi
duygulandirda.

Prof. Dr. Melahat Ozgii’niin ags sdylevi:

Saymn Dekan ve Konuklarimiz,

Tiyatro tarihimizin miizikli oyunlar boliimiine Cemal Sahir ad1 Tiirk Operetinin

yaraticis1 olarak gegmistir. Bu yil onun ellinci sanat ythidir. Kendileri, ¢agrinmz lizerine,
bu kis giiniinde yolculuktan yilmayarak, Istanbul’dan Ankara’ya gelmislerdir. Simdi ara-
mizda bulunmaktadirlar, Bizlere sanat hayatlarindan anilarini anlatacaklardir. Sonra da
kendi sesinden, Istanbul’da kutlanan kirkinc1 yildniimii ile ilgili bir banttan, kisa bir bo-
liim dinleyecegiz. Kendileri, kapidan girerken vitrinde sanat yasamindan sergilemis oldu-
gumuz belgeleri Enstitiimiize bag1§lam1§1ard1r. Bunun igin, igtenlikle, dniiniizde kendisine
tegekkiir ederim.

Biliyorsunuz, Cemal Sahir’in asil adi Mehmet Cemalettin’dir. Kendisinin anlat—
tigna gore: bir toplantida Erciiment Ekrem: “Mehmet Cemalettin adi beni sarmiyor”
demis ve kendisine adim degistirmegi teklif etmis. Bu konu, o toplantinin 6nemli sorunu
olmus, baginicama dayayarak, gegen tranvaylari seyreden duygulu sair Celal Sahir birden
donerek, “Ben ismime ¢ok titizim, fakat zaten bir benzerlik var, Sahir olsun” demis. Ce-
malettin adi da kisaltilarak sahne sanatgisinin adi Cemal Sahir olmustur. Sahir: “Geceleri
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daima uyanik duran anlamina” geliyor. Bunun sembolik anlami da kendisinin karanlk-
larda bile aydin bir insan olugudur. ’

Cemal Sahir, 1916 yilinda Macaristan’a gitmis, Budapeste Tiyatro Akademi’sine
devam etmistir, Birinci Diinya Savast bitince Viyana’ya gecmis ve Burgtheater’de staj
gormiistir. Ug yil sonra (1919) yurda doniince Istanbul Operet Heyeti arasmna girmis.
1922 yilinda bu topluluktan ¢ikarak, arkadast ile birlikte kendi ad1 altinda “Sahir Opereti’ni
kurmus ve kendi yonetiminde tamamiyle Bati 6rnegine uygun, yabanci operetleri dilimize
gevirerek, aslindaki miizigi ile temsiller vermistir,

Megrutiyet doneminde Tiirk miizigini armonize ederek yaratmus oldugu operetlerini
oynatmustir, “Cemal Sahir Opereti”’nde bat1 6rneklerinin aslindaki miizik ile oynanmasi,
halkimizi bat1 miizigine alistirma bakimindan ¢ok faydali olmusgtur,

Milli Egitim Bakanr’nin gonderdigi
telgraf:
\ 17.12.1971

Resmi bir is icin Istanbul’da olacagimdan bityitk sahne sanatgimuz Cemal Sahir’in
bu mutlu giiniinde bulunamiyacagim igin tizgiiniim. Nazik davetinize tesekkiir eder degerli
sanatgimiza bundan sonraki yasantisinda da saglk ve bagarilar diler saygilarimizi sunarim.

Ismail ARAR
. . Milli Egitim Bakani

Ankara Universitesi Rektoriiniin Gonderdigi '
Mektup: 13.12.1971

" Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiirkiye Aragtirmalari Enstitiisti Midiirliigiine,

) Tiyatro Enstitiisiiniin, biiyilk sahne sanatgisi Cemal Sahir’in sanat hayatinin 50.
yildéniimiinii kutlamak igin diizenledigi térene katilamamamn dziintiisii igindeyim. Basta
Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dekam1 olmak olmak iizere, miidiirii bulundugunuz
“Tiyatro Arastirmalan Enstitiisi” iiyelerinin ve 6grencilerinin bu kadirbilirliligini takdirle
karsiliyorum. Eminim ki Tiirk miizikli tiyatrosuna biiyiik katkida bulunan segkin operet
sanatgimiz, bu bilimsel goriis ve takdirinizin onur verici gururunu tasima imtiyazina maz-
har olmanin gurur verici heyecanmint daima duyacak ve basarilarinizi  iainangla izleyecektir.
Bu kararinizi takdirle kargilar ve sanatgimzi Ankara Universitesi adina saygi ile selam-
larim. Prof. Dr. Tahsin OZGUC

‘egitimlerinin bitiinlenmesi bakimmndan bir
asama olmaktadir,,

1970-1971 6grenim yili iginde Kiirsii-
miizde su tezler yaptirilmustir,

Kiirsii Calismalan

Lisans Tezleri:

Tiyatro Kiirsii’siinde ogrencilerin - li-
sans tezleri bir tiyatro eserinin tanitilmasini,
incelenmesini, yorumunu, degerlendirilme-
sini, sahne uygulamasini, reji, dekor ve kos-
tim g¢aliymalarint igermektedir. 1970-1971

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu

Orta Oyunu ve ‘Tahir lle Ziihre:
19773 Mustafa N. Giiler.

yili iginde 6grencinin gérdiigii kuramsal ders
ve uygulama c¢aligmalarinin hepsinden ya-
rarlanabilmesini ve bu derslerde edindigi bil-
gi ve anlayis1 uygulayabilmesini amag¢ edin-
mektedir. Oprenci oyun incelemesini belli
bir 6n arastirma verisine, bir yoruma ya da
gorti§ agisina oturtmak zorundadir. Boylece
tezlerimiz Sgrencilerin yetismesi ve tiyatro

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi: (52 s.) Orta Oyunu’'nun Ozellikleri,
‘Tahir ile Ziihre’ Halk edebiyati’nda, Orta
Oyunu’nda. Uygulama c¢aligmalari: Oyun
yeri, semasi, dekor eskizi, marangoz plini,
kostiim, gizelge ve eskizleri, aksesuvar lis-
tesi, reji defteri.

Nigde-Aksaray Bolgesinde Kiy Se-



Cemal Sahir
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yirlik Oyunlarr: 50200 Mehmet Kilig

" Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi: (84 s.) Nigde-Aksaray’mn tarihi, cog-
rafi durumu, Ekonomik ve kiiltiirel yapisi,
Oyunlar ve incelenmesi, dinsel kaynakl
oyunlar, din digt oyunlar. Oyunlarin hazir-
lanist. Uygulama ¢aligmalari: Aksaray-
Nigde haritasi, bir kdy odas1 pldni, kostim
ve oyun yeri eskizleri, iki oyun’un oynanig
diizeni, fotograflar.

Tiirk Tiyatrosu

Tarihsel ve Sanatsal Gergek Agisindan
“Simavnal Seyh Bedrettin’ 19274 Yavuz Er-
aytag.

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi: (54 s.) Tarihsel ve siirsel gergek, XIII
ve XIV. vylizyilda Osmanl Devleti ve
Seyh Bedrettin, Orhan Asena ‘Simavnal
Seyh Bedrettin’., Uygulama ¢aligmalari:
Ankara Sanat Tiyatro’sunda ‘Simav’nah
Seyh Bedrettin’, Isik plan:, Dekor ve sahne
genel planlari, dekor eskizi, kostiim gizelge
ve eskizleri, yonetim defteri.

Trag:zdya Agisindan Munis Faik Ozan-
soy’un ‘Medea’s:. 20093 Daver Atabey.

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi ince-
lemesi: (50 s.) Tragedya nedir, Tragedya’nin
gelisimi, Mitologya’da Medea, Munis Faik
Ozansoy ve Medea’st. Uygulama caligma-
lar1; Sahne plani, dekor eskiz ve plani, 151k
plans, kostlim gizelge ve eskizleri, aksesuvar
listesi, reji defteri, fotograflar, elestiriler.

Siimer Mitoloji’sinde ‘Gilgames Des-
tant’ ile Orkan Asena’mn *Tanrilar ve Insan-
lar'imn  Kargilastirmasi: 18200 Leyla At-
macalar.

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi: (94 s.) Stimer Mitolojisi, Orhan Ase-
na’nin ‘Tanrilar ve Insanlar’i, ‘Tanrilar ve
Insanlar’ ile ‘Gilgames Destani’'min benzer
ve ayri yonleri. Uygulama galigmalari:
Sahne, 151k, dekor planlari, dekor eskizleri,
kostlim gizelge ve eskizleri, aksesuvar liste-
si, reji defteri.

‘Ofuzata’, Bir Destan Konusu: Semi-
ha Turan.
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Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi: (60 s.) Destanlardan yararlanan Tirk
yazarlari, Selahattin Batu, Oguzata. Uygu-
lama caligmalari: Sahne, dekor, 151k plan-
lari, dekor eskizi, kostiim ¢izelgesi, fotog-
raflar, reji defteri.

‘Cark’ Basar Sabuncu: Yildiray $en-
turk.

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi: (82 s.) Bir oyunun degerlendirilmesin-
de neler dikkate ahnmahdir, ‘Cark’in deger-
lendirme ve yorumunda dikkate almacak
noktalar, inceleme ve yorum. Uygulama ¢a-
lismalar1: Dekor planlari, kostim cizelgesi,
reji defteri.

Adalet Agaoglw'nun  Tiyatro 'Yazar-
Iigr ve “Tombala’: 14255 Evin Giirsan.

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi: (22 5.) A. Agaoglu’nun hayati, sanati,
“Tombala’. Uygulama ¢aligmalari: Sahne ve
11k planlari, dekor plan ve eskizleri, kos-
tiim gizelge ve eskizi, fotograflar, reji def-
teri.

Halk Oyunculart ve ‘Teneke’: 19071
Hamdi Arel. _

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi: (48 s.) ‘Teneke’nin malzemesi, ‘Te-
neke’nin yorumu. Uygulama cahsmalari:
Genel sahne, dekor, 151k planlari, dekor es-
kizi, kostiim gizelge ve eskizleri, aksesuvar
listesi, reji defteri, fotograflar, basinda
elestiriler.

Orhan Kemal’in ‘Eskici Diikkdn’ oyu-
nunda vatanseverlik Ulkiisii: 18716 Asude
Pinarbasi.

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi: (52 s). Orhan Kemal, ‘Eskici ve Ogul-
lary’ roman, ‘Eskici Diikkdn1’ oyun, oyun
ile romanm karsilastirilmasi. Uygulama ¢a-
hismalari: Yonetmenin yorumu, 1giklama,
dekor planlari, dekor eskizi, kostim gizel-
ge ve eskizleri, aksesuvar listesi, reji defteri.

‘Kardes Payi’ ve Orhan Kemal: 18440
Ayhan Kogak.

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi: (33 s.) Orhan Kemal ve eserlerinin
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yasadigi ortam, Orhan Kemal, ‘Kardes Payr’
nin malzemesi. Uygulama ¢aligmalari: Mit-

hatpasa Tiyatro’sunda sahneye koyusun .

kisa’ degerlendirilmesi, dekor plan ve eskiz-
leri, genel 151k plam, kostiim gizelge ve eskiz-
leri, aksesuvar listesi, reji defteri, fotograf-
lar, basmnda ele§tiriler.

Sugluluk Sorunu ve Necati Cumal’nin
‘Vur Emri’: 16940 Ersan Eding.

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi: (57 s.) Cagdas Turk tiyatrosunda sug-
luluk sorunu, Necati Cumali, ‘Vur Emri’nin
incelenmesi. Uygulama c¢aligmalari: Altin-
dag Tiyatrosu’nda ‘Vur Emri’nin sunulusu,
rejisdriin yorumu, genel dekor ve 151k plan-
lari, dekor eskizi, kostiim ¢izelge ve eskiz-
leri, aksesuvar listesi, reji defteri, fotograf-
lar, elestiriler.

Orman Kéyliisiiniin  Sorunlari, ‘Or-
manda’ ve ‘Biiyiik Cinar’: 16371 Yilmaz
Sekerbay.

Tiyatro tarihi.ve Dramaturgi incele-
mesi: (41 s.) Orman kéyliistiniin genel so-
runlari, bir orman kéyiiniin etnolojik ince-

lemesi, Cahit Atay, ‘Ormanda’ oyunu, Hi-

seyin Batuhan, ‘Biiyiik . Cinar’ oyunu, iki
oyunun 6z ydniinden karsilagtiriimasi. Uy-
gulama galismalari: ‘Ormanda’ yorum, genel
sahne ve 151k plani, dekor eskizi, kostiim
cizelge ve eskizleri, reji defteri, fotograflar.

_ Ankara Deneme Sahnesi ve ‘Uzundere’:
19607 Meral Genger. .

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi: (39 s.) Ankara Deneme Sahnesi,
‘Uzundere’. Uygulama galismalari: Dekor ve
151k planlari, dekor eskizi, kostiim gizelge ve
eskizleri, aksesuvar listesi, reji defteri, fo-
tograflar.

Koy Oyunlarinda Giicli Kadin Kigiler
ve ‘Batak Gol': 19312 Giirbiiz Ozgelebi

Tiyatfo tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi: (53 s.) Kby oyunlarinda giiglii kadin
kisiler, ‘Batak Gol’. Uygulama ¢aligmalar::
Istk ve dekor planlar, dekor eskizi, kostiim
cizelge ve eskizleri, aksesuvar listesi, reji
defteri, fotograflar.
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Taglama A¢ismdan Musahipzade Ce-
l4'in Oyunlart ve ‘Bir Kavuk Devrildi’:
21287 Seving Siielkan.

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi: (112 s.) Musahipzade Celal, eserlerin-
deki taslama Ozellikleri ve tagladign kurum-
lar, ‘Bir Kavuk Devrildi’. Uygulama cals-
malari: Yonetmenin yorumu, sahne, isik,
dekor, planlari, dekor eskizleri, kostiim gi-
gizelge ve eskizleri, aksesuvar listesi, reji
defteri, fotograflar.

Geleneksel Tiirk Tiyatro Sanati Ag-
sindan Sadik Sendil’in ‘Ihtildl Var'i: 18503
Hilmi Ozdemir.

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi: (88 s). Sadik Sendil, Eserlerinin tiir-
leri ve ortak 6zellikleri, ‘Ihtilal Var® oyunu.
Uygulama ¢alismalari: Sahnede ‘Ihtilal
Var: Kenterler Tiyatrosunda, Mithatpasa
Tiyatrosunda, agiklama ve elestiriler, genel
dekor plan ve eskizi, igiklama plani, kostitm
cizelge ve eskizleri, aksesuvar listesi, reji
defteri, fotograflar.

Bat: Tiyatrosu

Trajik Olan ve ‘Antigone’: 51775 Faruk
Ersoz

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi. (48 s.) Tragedya’nin dogusu, dialogos
ve hypokrites, dramatik olan, trajik olan,
trajik olanin estetik yoni, trajik etki, trajik
olanin evrensel yoOni, trajik olamin XX.
yliz y.’daki yeri, Sophokles’in Antigone’si,
Anouilh’un Antigone’si, Trajik olanin ti-
yatro agisindan degerlendirilmesi. Uygula-
ma c¢aligmalar1: Kenter’lerdeki Antigone,
151k ve dekor plan ve eskizi, kostiim gizelge
ve eskizleri, reji defteri, fotograflar.

Toplum Sorunlari Agisindan  Avisto-
phanes’in ‘Lysistrata’st 18405 Yesari Atma-
calar.

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi ince-
lemesi: (81 s.) Aristophanes ¢aginda Yuna- -
nistan, Klasik Yunan komedyasi, klasik
Yunan komedyasinda toplum sorunu, Aris-
tophanes ve eserlerinde toplum sorunu,
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bireyden topluma yiikseligi, ‘Lysistrata’.
Uygulama ¢aligmalari: Sahne, 151k, dekor
planlar, kostim gizelge ve eskizleri, reji
defteri, fotograflar.

Tiirk Tiyatrosunda Kadin Oyuncu So-
runu Melek Okte’nin sanat ¢aligmalart iize-
rine bir inceleme. Bernarda Alba’min EVvi:
21215 Omir Ozertem.

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi: (35 s.) Tiirk Tiyatrosunda kadn, Ge-
leneksel tiyatroda, Ermeni kadin oyuncular
ve ilk Tiirk kadin oyunculari, tiyatro egi-
tim kurumlarmin ortaya ¢ikist, Dariilbe-
dayi ve Ankara Devlet Konservatuvar'inda
kadin oyuncular, Melek Okte, hayati, sa-
nati, Bernarda Alba’min Evi ve Melek Okte.
Uygulama galigmalar1 sahne, 151k, dekor
planlari, dekor eskizi, kostiim gizelge ve es-
kizleri, aksesuvar listesi, reji defteri, fotog-
raflar.

Tennese Williams’in Oyunlarinda psi-
kolojik unsurlar agisindan ‘ Yeryiizii Cenneti’:
17857 Giil Tuzin.

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi: (59 s.) T. W. 1n oyunlarinda psikolo-
jik unsurlar, Tennese Williams, ‘Yeryiizii
Cenneti’. Upygulama c¢aligmalari: Devlet
Tiyatro’sunda ‘Yeryiizii Cenneti’, yonetme-
nin ‘yorumu, sahne, 151k, dekor planlari,
dekor eskizi, kostiim ¢izelge ve eskizleri,
aksesuvar listesi, reji defteri, fotograflar.

II. Diinya Savasindan Sonra Polonya
Dranu, Slavomir Mrozek ve Tango: 21226
Yildiz Tunca. ’

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi: (48 s.) IT nci Diinya Sava.smdan sonra
Polonya Dramu, Slawomir Mrozek, hayati,
yazarhg1, oyunlari, ‘Tango’. Uygulama calis-
malari: Devlet Tiyatro’sunda ‘Tango’,
sahne, 151k, dekor planlari, dekor eskizi,
tesi, reji defteri, fotograflar.

Uyum Disi Tiyatro ve “Amedee’ ya da
‘Nasil Kurtulmal’: 18231 Feride Esen.

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi: (45 s.) Uyum digt nedir, Uyum dig1
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tiyatronun gelisim siireci ve tiyatro tarihin-
deki yeri, Ionesco, ‘Amedee’nin incelenmesi,
Uygulama ¢aligmalari:Yeni Sahne’de ‘Ame-
dee,s yonetmenin fikirleri, evirmenin fikir-
leri, sahne, 151k, dekor planlari, dekor eski-
zi, kostiim ¢izelge ve eskizleri, reji defteri,
fotograflar.

Radyo Oyunlar:

‘Keloglan Masallart ve Radyo Cocuk
Oyunu Upygulamalarr: 19988 Mustafa San.)

Tarih ve Dramaturgi incelemesi:(38 s.)
Keloglan masallarr, Tirk halk masallar:
arasinda Keloglan masallarinin yeri, Uy-
gulama ¢aligmalari: Radyo uygulamast
Radyo olanaklan ve ilkeler, masal metninin
oyun haline doéndstiirilmesi, reji, efekt,
“Keloglan Ahgibag1” radyofonik oyun
metni.

_ Radyo Tiyatrosu ve Arkast Yarin Ola-
rak ‘Nora’: 40430 Ali Kalipgr

Tarih ve Dramaturgi incelemesi: (95 s.)
Géorev agisindan Tiirkiyede Radyo, Tiyatro
ve Radyo Tiyatrosu, Tiirkiye’de Radyo Ti-
yatrosu ve Arkasi Yarm programlarmin go-
revlerini basariyla yerine getirmeleri sart-
lari, bir ‘Arkast Yarmn’ olarak ‘Nora’nin
incelenmesi, radyofonik oyun metni.

Opera

Tiirk Operas: ve Kerem: 19383 Ilhan
Yilgor.

Tarih ve Dramaturgi ¢aligmas:: (70 s.)
Tirkiye’de operanin tarihgesi, ilk Tiirk ope-
ra eserleri, Kerem’in libretto yazari Sela-
hattin Batu, bestecisi Adnan Saygun, “Ke-
rem” halk edebiyatinda, opera olarak bes-
telenis, Batu’nun oyunu ‘Kerem ile Asl’
ile opera librettosu “Kerem”, Uygulama
¢alismalari: Devlet Operasinda “Kerem”,
sahne ve 151k planlari, dekor, eskizi, kostiim
cizelge ve eskizleri, aksesuvar listesi, yone-
tim defteri.

Opera’min tarihsel gelisimi ve Modern
Opera’da Woyzek 19583 Lale Cakiroglu
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Tarih ve Dramaturgi-incelemsi: (95s.) Sahne Uygulamasi
Operanin tarihsel geligimi, XX. yizyila . .
degin gelisimi, XX. yiizy1l operasi, Tiyatro | . 2:’ I?./Iart 1972‘ Dinya Tiyatro Ginii
igin Kirsii ve Enstitli caligmalar1 arasinda

oyunu olarak “Woyzek”, Woyzek operasi, X
Dog. Dr. Ozdemir Nutku sahne ¢alismala-

Alban Berg, libretto diizenlemesi, miizigi. s P
Uygulama galiymalar1: Ankara Devlet Ope- nndan Adalet Agaoglu'nun “Evcilik Oyu-
ny’nun temsil etmigtir. Temsil basar1 ile

ra’smin sahne ve 151k planlari, kostiim cizel- St e
gesi ve eskizleri, plyano rédiiksiyonlu reji sonu(;lg.nmlﬁ ve ok ilgi gdrmistir.
defteri. Asist. Seving SOKULLU

Konferanslar:

Dog¢. Dr. Sevda SENER: Oliimiiniin Y1l Déniimiinde Cevat _Fehmi Bagkut leatro
Kirsiisii 6grencilerinin sunacag: orneklerle (14. Nisan, Cuma 1972)

Asistan Seving SOKULLU: Cevar Fehmi Bagkut’un Oyunlarinda Giildiirii Ogeleri
Tivatro Kiirsiisii Ogrencilerinin sunacagi orneklerle (21 Nisan, Cuma 1972)

Prof. Bedrettin TUNCEL: Devlet Tiyatrosu Kurulmadan Once Tatbikat Sahnesi’nde
Ik Yerli Oyun (28 Nisan, Cuma 1972)

Dog Dr. Ozdemlr NUTKU: Tiyatronun Igerigi ve Seyzrczye Yoneligi (5 Mayis, Cuma
1972)°

Dr. Metin AND: Bat: Tiyatrosu ile Tamgmamizda Ba;ltca Etmenler (12 Mayxs Cuma
1972)

Prof. Dr. Melahat OZGU: Tiyatro Sanati Alamnda Bilimsel Calismalar (24 Mayis,
Carsamba 1971)

Kongre:

The International Federation for Theatre Research’in 3-11 Eyliil tarihleri arasinda
diizenledigi Kongre’ye Enstitiimiiz iiyelerinden Dog. Dr. Ozdemir Nutku “Instruction
Methods at the Drama Department, Ankara University and some notes on the aim of the Dra-
ma Department™ adli bildiri ile katilmugtir.

Bu kongreye davetli olan Dog. Dr. Sevda Sener kendi gidemedigi i¢in “The Research
Methods of the Theatre Institute in Ankara University”’adli bildirisini yazihi olarak gonder-
migtir. ‘

Her iki bildirinin 6zeti “Maske und Kothurn” adh dergide yaymlanrmstu 17. -
Jahrgang 1971, Heft 4).

Dog. Dr. Ozdemir Nutku’nun bildirisi:

INSTRUCTION METHODS AT THE DRAMA DEPARTMENT,
_ANKARA UNIVERSITY
AND

SOME NOTES ON THE AIM OF THE DRAMA DEPARTMENT

Theatre as a science and art is a comparatively recent addition to the curricula of the
Turkish university. In 1958, a “Theatre Institute” was founded through the efforts of two
Turkish professors, Bedreddin Tuncel (French Lit.) and Irfan $ahinbas (English Lit.),
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who received some financial aid from the Rockefeller Foundation for this purpose. At the
beginning we also had two visiting professors from the U. 8. A., Kenneth Macgowan and
Grant Redford, who held seminars in playwriting. But the essential function of this institu-
te was to collect material and to establish an archive on Turkish theatre, both traditional
and modern. This institute was closed four years later, in 1962, by the Council of Professors
of the Faculty of Letters with a view to establishing a fully operating drama department,
which materialized in the fall of 1964, with Prof. Dr. Meldhat Ozgli (German Lit.), as its
acting head. For the inauguration Prof. Dr. Heinz Kinderman and Prof Dr. Margarete
Dietrich were invited from the University of Vienna. These eminent professors delivered
the first lectures in the newly established Drama Department. In 1969 we had our
“Institute for Dramatic Research” established. .

The man who first emphasized the importance of a Drama Department at the university
is someone from outside the academic circles, Muhsin Ertugrul, a distinguished theatre
man, generally known as the “father”” of modern Turkish theatre. In 1953, he sent a memo-
randum to Istanbul University suggesting that a drama department be created within the
Faculty of Humanities. In 1956, he expressed again the necessity of university training in
the field of drama at the “First International Theatre Congress” held in Bombay. Muhsin
Ertugrul, the grand old man of Turkish theatre is now the honorary member of the “Ins-
titute For Dramatic Research” at Ankara University.

The undergraduate curricula for the Drama Department at the University of Ankara,
are considered in three sections:

1. General background courses, such as foreign languages, Turkish composition,
education, modern Turkish history, etc., providing theoretical, and practical background
knowledge for students who plan to be future teachers in public schools. These courses are
supervised by the Faculty and are not restricted only to the drama students. Audio-visual
methods are used in the teaching of modern languages. The compulsory courses for the
first year are as follows:

Foreign Language (English, French or German) : 10 units,
Turkish composition : 4 units per week
Modern Turkish History 2 0”7 "

During the second year, students are required to do 6 hours of modern languages.
During third and fourth years, the following optional courses, mainly on educational .
principles are offered.

Third Year Courses:

Introduction to Educational Science : 1 unit per week
History Of Turkish and Western Education g »
Comparative Educational Science

. » » »

Fourth year courses:

Educational Psychology : 1 unit per week

Educational Sociology :

“Didactica and Methodica”

History of Modern Turkey

During the last two years, students are required to elect two courses from among the
courses given on the above lists.
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II. Main courses for drama students, supervised and directed by the Drama Depart-
ment, cover the second section of the undergraduate curricula. In the first year there are
nine compulsory courses: ’

History of Theatre I "¢ 2 units per week
Turkish Theatre I A ”
Dramaturgy I ' c1lunit » 7
Text Interpretation : 2 units 7 »
History of Theatre Technique I : 1 unit > ”
Technical Drawing I : HE »
Preliminary Seminar I E 1 2 units Y7

Recently two new courses, “Phonetics” and “Diction” are added to this list; but inst-~
ruction has not yet started because a qualified teacher could not be found.

Tn “History of Theatre I”’, the origin and the early history of the theatre are covered.
Ancient Greek and Roman culture are also treated in this course. “Turkish Theatre I”
deals with theatre, players and showmen after the Turkish invasion of Anatolia (1071 A.
D.), through the reign of the Seljuks and Ottomans, and until the beginning of the XIX th.
Century. Within the scope of this course imperial festivities are examined and compared
to the festivals in the European tradition. The Shadow Theatre (Karagdz), the pupetry and
improvised folk theatre (Orta Oyunu) are also dealt with.

“Dramaturgy I” gives preliminary and comparative knowledge on dramatic theories.
In the first semester The Poetics of Aristotle is examined, while Horace and other important
classical masters down to the begizinings of the Renaissance are considered in the second
semester. )

“Text Interpretation” deals with methods of analyzing plays from the viewpoint of
a stage director. Within this course characters, dialogue development, progress of ideas,
structure and dynamic units of the scenes are systematically studied on the stage. For this
we invite also professional actors to help us on the stage. This course is the first step to
advanced “Production” course, which starts first in the third year.

“History of Theatre Technique I”” and “Technical Drawing” are two closely related
courses. The former deals with the historical development of theatre architecture, scenery
and costumes. The latter is a course which teaches students how to draw plans of perspec-
tive, elevation and usometry as well as scaled sketches of scenery. ‘

In the “Preliminary Seminar I students are assigned topics for group discussion by
the professor in charge. This course is designed to stimulate the imagination of the students
and it also provides an introduction to more extensive discussions to be held in the second
year. ' i v
There are eight compulsory and four optional courses, two of which must be chosen
by the student in the second year:

Compulsories: v
History of Theatre II ! . 3 units per week
Turkish Theatre IT i oo »
Dramaturgy II N IS »

Production Preliminaries 2 i

History of Theatre Techniqué 1I
Technical Drawing IT

1 unit per week

L) E2) s »

oo ss o
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Diction 1II ) : 2 units »

Preliminary Seminar II 2 I »
Optionals:

Radio Plays 1 : 2 » » ”»

Television 1 s »oo» »

Cinema 1 A , R s

Introduction to Musicology o R I

“History of Theatre IT” deals with the theatre in the Middle Ages during the first
semester, and in the second with the beginnings of the Renaissance, and with the political,
social and cultural changes that it has brought about. “Turkish Theatre II”’ comprises a

" special period of Turkish history, in the XIXth. Century, called Tanzimat, when the Turkish
theatre was subjected to the influence of western European models. This period is-also the
beginning of dramatic literature in Turkey. “Dramaturgy II” compares various theories
in the Renaissance and deals with changing aspects of the Renaissance thought in the
XVIIth. and XVIIIth. Centuries.

“Production Preliminaries” is a sequel to “Text Interpretation” of the first year. Here
the methods of procedure in preparing a production are taught. Students learn how to pre-
pare a production score, a rehearsal schedule, casting, light script and how to use various
stage equipments. Each student is expected to do some practical work within the scope of
this course. “History of Theatre Technique II” deals with the comparative study of theatre
architecture during the Renaissance. In “Technical Drawing II” students work on more
complex plans as well as on plans of carpentry and requisites.

“Preliminary Seminar II”” is an advanced phase of free group discussions. Here each
student is required to write and original research paper on a given subject.

Among the four optionals, “Radio Plays I" is concerned with the particularities and
the technique of radio plays. “Television I"” covers the demands and the prospects of televi-
sion, its relation to sound radio, the film and the stage play.In the first semester “Cinema I"’
deals with the beginnings, the so-called Kinetographic Theatre, silent films and Charlie
Chaplin; and in the second; the development' of the sound films. “Introduction to Musi-
cology’ is a course for the beginners.

In the third year, there are eight compulsory courses and six optionals, four of which
are advanced courses carried on from the preceding year. Students are required to choose
one of the two new optionals: eithez er “Stage Lighting” or “Stage Movement™. These
courses cannot, however, be started due to lack of a qualified instructor. The main courses
run as follows: '

Compulsories:
History of Theatre 111 : 3 units per week
Turkish Theatre ITL . ) ”v » »
Dramaturgic Problems : I »

» 113 E2]

Problems in Play Production I 12
Production I . cg vo» »
unit

2

» ’” 2

3
History of Theatre Technique I 01
Technical Drawing III 1
Undergraduate Seminar 1

units
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Optionals:
Radio Plays II ) : 2 units per week .
Television II o »
Cinema I
History of Music
Stage Lighting 1
Stage Movement . : 2
“History of Theatre III”* covers the theatre in the Renaissance and in the period of
Englightenment. “Turkish Theatre ITI” is concerned with a typical phase in the Turkish his-
tory of theatre, drama and theatre from the time of the Second Constitution (1908) to the
Declaration of the Republic (1923), when theatrical life in Turkey was about to undergo

(3} L1

»” ” ”»

13 ”» ”

NN

2 29 29

great changes. “Dramaturgic Problems I” is the advanced phase of “Dramaturgy” offered

in the previous year. Here, the problems and arguments arising from various modern
dramatic theories are discussed. “Problems in Play Production” which is a new course,
intends to discover and discuss successful productions and great theatre directors in detail.
Every year one epoch-making director is thoroughly studied with his production scores
and achivements. -
In“Production I" there are planning, executing and supervising production work in set
construction, scene painting, costumes, lighting, properties; assignments as house manager
.and assistant stage manager. Each year third year students share the responsibility of the
play produced annually. For the annual production there are extra rehearsal hours, which
do not coincide with other courses. The first performance takes place every year on March
27, World Theatre Day. At the end of each academic year documentation of the annual pro-
duction is completed under the supervision of the production instructor. “History of The-
atre Technique ITI”’ comprises modern architecture, modern scenery and costumes. “Tech-
nical Drawing III” is concerned with plans of modern theatres, drafts of modern settings
and costume sketches." :

In “Undergraduate Seminar I" free discussions are held and thesis topics are assig-
ned. Students are obliged to complete this by the end of their final year.

In the optionals, “Radio Plays II"” emphasizes studio work in a professional broad-
casting laboratory. In “Television IT” the lay-outs of the script, the production routine and
studio work are presented to the student. “Cinema II” covers modern tendencies in the
movie world and some aesthetic problems related to this field. In “History of Music” va-
rious phases of musical develoment are taught by the recordings of characteristic musical
compositions. ’

The fourth year brings ten compulsory courses and three optionals. The student must
choose one of the optional courses; if he has already chosen“Stage Lighting I" in the pre-
vious year, he must proceed to “Stage Lighting IL.”

The main courses in the fourth year are as follows:
Compulsories: .

History of Theatre 1V . -

Turkish Theatre IV ot

Dramaturgic Problems I :

Problems in Play Production II :

Production II :

Theatre Administration :

units per week

3

2 ’» ’” 2
2

2 2 2 »
2

2
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Technical Problems ¢+ 1 unit ” ”
History of Theatre Technique IV N 0
Technical Drawing IV .1 o »
Undergraduate Seminar 1T : 2 units ” »
Optionals:
Stage Lighting IT N L IRY s
Pantomime L IRY »
Make-up and Mask N IR L

Fourth year brings two new courses: “Theatre Administration” and “Technical
Problems.” The former, in afidition to problems of theatre administration tries to make the
student familiar with the current laws on copy-right and taxation. “Technical Problems”

attempts to find solution to some difficulties and problems of technical nature.

“History of Theatre TV”deals with the XIXth.and XXth.Centuries. “Turkish Theatre
IV” is about modern Turkish drama and theatre after the Declaration of the Republic.
“Dramaturgic Problems II” is the sequel to the advances course offered during the prece-
ding year. “Problems in Play Production II” is an advanced course on directors and direc-
tion. In“Production II”” advanced students are assigned positions as head or assistant head
of various technical crews, for example, lights, costumes, properties, paints, stage mana-
gement, house manager, carpentry, etc. The fourth year students also operate as assistant
director sand actors.

“Technical Drawing IV*' is a classroom and laboratory study of drawing and painting
techniques pertaining to the presentation and execution of designs for a stage setting. Prob-
lems are set to them both in model and sketch form, and they are asked to solve them using
various media such as water color, tempera, pastel, etc. “History of Theatre Technique IV”
concentrates on modern architecture and stage structure,

In “Undergraduate Seminar II” further discussions are held and final corrections
made on the thesis of the students. Students read the drafts of their work in the class for
discussion. ' .

IIL. The elective courses are designed to provide the student a broad cultural back-
ground. Two courses from the following list are selected, one during the third year, and the
other during the fourth year. The third year electives are as follows:

Modern Turkish Literature

Folk Literature

A Foreign Language 2 units per week
Psychology, Pedagogy } -
History of Art

History of Philosophy

History of Folklore

Folkloric Methods and Theories

The fourth year electives are:

Classical Greek Literature

Latin Literature .

Modern Turkish Literature 2 units per week

Folk Literature

A Foreign Language

Thesis: A student of Drama is required to submit a thesis to prove that he is quali-
fied to enter the final examinations. He must begin his thesis after the second year, and must
attend the seminars and take an active part in the discussions, Through his thesis the sty-
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dent must prove that he is able to carry out independent research in either historical or cri-
tico-analytical aspects of the theatre or drama. If he is doing an analytical work on a play,
he must also prepare a detailed production score together with the necessary technical
plans. The candidate for the “licence” degree is expected to submit his finished thesis
within two calender years.

As will be seen from the above exposition, the Drama Department at the University
of Ankara, considers applications of theory and practice as one of the chief teaching prin-
ciples. Practical and theoretical courses are interrelated so that modern creative practice
is grounded in comprehensive study of the history of the theatre, dramatic literature and re-
lated arts. The aim is to acquaint students with all aspects of theatrical art, so that the gra-
duates of the Department are also provided with a broad training, both theoretical and
practical, in allied subjects.

Yet intention is something and execution of it is another thing. Does the Drama De-
partment, at Ankara University truly realize all its objectives? I would say, no! Most of
the practical courses, though in the schedule of the Department have not yet started; gene-
rally because we are not yet ready to accept practice as an academic achievement. We pro-
duce our plays not with trained actors and actresses, but with talented boys and girls. We
are boy-scouting in Titania’s beautiful forest.

Aristotle finds three principal activities in man: recognition, action and creation res-
pectively, And these three activities, according to him, are explored by three sciences: re-
cognition by theoretice, action by practice and creation by poetice. These three principal
activities of man embody the core of theatre arts, which is an important means for man in
reflecting and recreating himself, and a possibility of realizing the reason of his existence.

Theatre, as a field of scientific research and a platform of artistic achievement, must
therefore be taken in three consequent academic planes: instructions in theory, experiments
in practice and seminars for creative work. The absence of one of the planes from the curri-

“cula of any higher educational institution concerning drama leaves the training of students

" incomplete. As mere theoretical instruction cannot fulfil the requirements of theatre science
mere practice within the bounds is not sufficient to disclose the meaning of it. The divorce
of practice from theory, technical matters from academic is as alarming as a surgeon who
does not have manual skill even though he has sufficient knowledge of surgery. Intellectual
knowledge must be supported by experiments, and experiments must be evaluated by
creative work to be developed in the seminars.

Throughout the tradition of theatre -though not very long- on the university campus,
the distinguishing factor has always been that the methods used and usable for instructing
literature have never proved adequate within the scope of dramaturgy. One reason is that
while text is the basic material for a literature student, it is only one of the ingredients that
student of drama has to deal with. The criterion of the drama students is utterly different
from that of literature. Since creation in the field of drama depends upon various interac-
ting factors, the evaluation of it has to be from many angles, both theoretical and practical,
The collectivity of theatre arts demands through its particularities, different methods and

requires a new attitude in the instruction and training of students.

Today, nevertheless, there are still a few people who think that drama or theatre has
no place in a university curricula, and others still who believe that the universities should
be concerned only with intellectual but not technical matters. Another typical attitude,
which we as instructors of drama and theatre may confess is that we generally have a notion
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that technical matters are beneath the dignity of an academic discipline. This kind of con-
ceit, I believe, derives from the idea that practical work is inferior to intellectual. But cer-
tainly the practical knowlcdge and manual skill of a surgeon is superior to the intellectual
endeavour of a would-be playwright.

1t has been fully recognized today that practical training in such subjects as chemistry,
dentistry, medicine, etc. has now become indispensable at the university. But in the sphere
of art-I accept theatre as a field of art demanding a great deal of technical knowledge-more
precisely of theatre, we generally like to stay on the intellectual plane and concentrate our
attention upon history and theory of it. We do not entirely omit the practice at various uni-
versities, but we do scarcely aim at bringing up professionals. Why shouldn’t we?

First of all, it is necessary to designate what Drama Departments of the universities
should aim for! Is it to raise cultural attachés? Is it to fabricate culturally-mollified govern-
ment employees ? Or to bring up intellectual nonentities, for which Drama Departments are
in the meantime generally responsible. :

Definitely, Drama Departments are not established for such objectives. Yet to be
able to train highly qualified men in the field of theatre, universities must conceive to bring
up professionals: critics with sufficient technical knowledge, administrators with adequate
intellectual experience, directors with a broad cultural background, actors who are also tra-
ined in theory. I think the negligence of either theory or practice in instructing drama at the
universities results in half-disciplined graduates, who a little later become alienated from the
achievements of various workers in the field. Playwright and critic limit themselves within
the theory, whereas actor and director are preoccupied more with the technical side of the
theatre. And this situation creates a scene where deaf men excommunicate each other. This
is why directors and actors condemn critics, and the critics hold them up to public ridicule.

1 believe that in dramatic training neither theory nor pactice is more important than
the other. They make up each other. What is of prime importance is to work upon the ima-
gination of the student. And this can be done not only through theory; theory must be stir-
red to life by practical demonstrations. Discussions of a play, for instance, should continue
on the stage by using professional actors and actresses; the problems that may arise
in the text can more vigorously be solved on the stage.

There are however faculties who believe that drama could not reasonably be taught
without intermingling practical with theoretical work. Yet even in these departments, as
far as I have seen, technical work seems to me rather sketchy. Students spend a great deal
of time rehearsing and performing plays; but most of these endeavours, especially in pro-
ducing classics, are dull and unimaginative, because the students don’t have adequate tech-
nical training. This is like listening to semeone who tries to play a sonata by Mozart on the
piano with one finger.

For a successful application of pratice and theory in Drama Departments, we have
to escape from amateur work and try to attract the professional cooperation for technical
instruction in order to have good actors, actresses and able technicians for the stage expe-
riments and dramatic problems. This is the only conceivable way of harmonizing the aca-
demic instruction of drama with the demands of contemporary life. '

Unless Drama Depa.rtfnents determine for themselves more serviceable and clear-
cut aims and accomplish professional training, they will not be taken seriously by other
departments of the university and by students. If we wish to change the general impression
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that instruction of drama at the univei‘sity is a bestowal of a little.cultural flare, and if we
intend to occupy a better place in the academic hierarchy, we are obliged to renew our met-
hods and make them relevant to contemporary needs.

Uluslararas1 Tiyatro Senligi

LA BIENNALE DI VENEZIA:
30. ULUSLARARASI TiYATRO
SENLIGI

Her yil Venedik’te diizenlenen “La
Biennale di Venezia” adli senlige 22 Eyliil-
11 Ekim 1971 tarihleri arasinda katilarak
gesitli tiyatro ve kiltiir faaliyetlerini izle-
mek olanagim elde ettim.

Baglica amac tiyatro, tartisma ve agik
oturumlar yolu ile uluslararas: bir yakinlas-
maya yardim etmek olan bu senlige her yil
gesitli ilkelerden yirmi-yirmibes kadar geng
davet ediliyor. Cogunlugu o6grencilerden
olugan bu Kkisilerin yaninda oyuncu ve yo-
netmenlere de yer veriliyor. Ayrica yine de-
gisik tlkelerden gagrilan tiyatro topluluk-
lar1 gagdas bir anlayisla sahneye koydukla-
11 klasik eserleri ve yeni oyunlari oynuyor-
lar; sonra da bu oyunlarla ilgili, halka agik
tartismalar yapiliyor. Senligin amaglarindan
biri, tecriibeli tiyatro adamlarint davet
edip, diizenlenen agik oturumlarda onlarin
diisiincelerini 6grenmek, Ogrencilerle tartig-
ma olanag hazirlamaktir. Bundan bagka
ogrenciler, kendi tiyatrolarim ve kiiltiir ¢a-
ligmalarint  agikladiklar1 6zel toplantilar
diizenliyorlar.

Bu yilki program, serligin amaglar
g6z oniinde tutularak hazirlanmigti:

1- Italyan ve daha birkag iilkenin ti-
yatro adamlarinca yiiriititlen yuvarlak masa
toplantisi: Bu yil ancak iki ‘kez yapilabilen
bu oturumlarda 1971 yili senliginin ana ko-
nusu olan “Tiyatroda Kriz, Karsithk, Ce-
lisgki ve Catisma” ele alindi.

2- Uygulanacak program ve gosteri-
lecek oyunlar hakkinda agiklamalar yapildi,

Dr. Ozdemir NUTKU'

Associate Professor of Drama
University of Ankara, Turkey

3— Senlige katilan gengler, kendi ti-
yatrolar: lizerine 6zel tartigmalar diizenle-
diler.

4- Oyunlarin ertesi giinii elegtiriler
diizenlendi.

5- Tiyatronun diginda, Venedik’deki
sergi, sinema ve konser gibi bagka sanat
olaylarini izlemek olanag da saglanmisti.
Ayrica, televizyon filmlerinden ve gegen yilki
senlikte filme alinan oyunlardan ornekler
seyrettik. (“Philoktet”, “Antigone”, “Riiya
Oyunu”, “Le Chinoise”).

Senlige katilan oyunlar ise sunlardi:

22 Eyldl 1971 Teatro la Fenice Teatro,
Insime-Roma: C. GOLDO-
NI, ‘Asik Asker’. Yon. Gia-

como Colli.

24 Eylil 1971 Teatro di Palazzo Grassi,
Deutsches Theater Berlin
(Alman Demokratik Cum-
huriyeti): F. G. LORCA,
“Dona Rosita’. Yon. Sieg-
fried Hochst ve Horst Sa-
gert.

Teatro la Fenice, Deut-
sches Theater Berlin: ARIS-
TOPHANES, ‘Barig’. Yon.
Benno Benson.
Palazetto dello Sport, Mest-
re, Gruppo Teatro Libero,
Roma: ITALIO CALVI-
NO, ‘il Barone Rampante’.
Yon. Armando Pugliese
Teatro la Fenice, Prospect
Theatre Company London:
W. SHAKESPEARE, ‘Kral
Lear’. Yon. Toby Robert-
son,

26 Eylal 1971

28 Eylal 1971

30 Eylal 1971
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2 Ekim 1971 Teatro di Palazzo Grassi,
Teatr Wybrzeze, Polonya:
-Y. JOYCE ‘Ulisses’, Yon.

Zygmunt Hibner.

3 Ekim 1971 Teatro la Fenice, Basler
Theater, Isvigre: DIETER
FORTE, ‘Martin Luther ve
Thomas Miinzer’. Y6n. Kos-
ta Spaic.
6 Ekim 1971 Teatro la Fenice, Narodni
Divadlo, Prag: BERTOLD
" BRECHT, ‘Cesaret Ana’

Yon. Jan Kacer.

7 Ekim 1971 Palazetto dello Sport Mest-
re, La Logetta, Brescia-La-
boratorio Aperto, Firenze:

GIULLIANO SCABIA,
‘Scontri Generali’. Yon. G.
Scabia.

9 Ekim 1971 Teatro di Palazzo Grassi,

Il Gruppo della Rocca,

Firenze: VOLTAIRE’den

uygulayan Roberto GU-

ICCIARDINI, ¢Candido’®
Yon. R.  Guicciardini.

10 Ekim 1971 Theatre de la Cite, Ville-

. urbanne: ROGER PLANC-

HON °‘Bluus, Blancs, Rou-

ges’. Yon. R. Planchon

Senligin ilk oyunu, Fenice Tiyatrosu-
nun 6niindeki meydanda, podyumlarin tize-
rinde temsil edilen “Talihli Isabella” adl
Commedia dell’Arte’den alinmus bir goste-
riydi. Bu temsilden sonra Fenice tiyatrosun-
da Goldoni’nin ‘Agsik Asker’i (L’Amante
Muilitare) oynandi. Teatro Insime, Roma top-
lulugu oynadiklar1 bu iki eserde Ozgiirliik,
adalet ve kargit fikirlerin ¢atiymasma yer
vererek Commedia dell’Arte ile italyan Ti-
yatrosu arasindaki iligkiyi gdstermek iste-
diler.

Deutsches Theater’dan Lorca’nin “Do-
na Rosita” s1ile Aristophanes’in “Barig” i1
seyrettik, Reji, Lorca’nin siirsel diinyasint
yansitmada yer yer bagarili olabilmis. Ama,
ifadesiz yizler, birbiri lizerine yigilmis hay-

van, bebek resimleri, ¢igekler ve sapkalardan
olusan dekor, yazarm {islibuna uygun diis-
memisti. Biitiin sembolleri birden somut ola-
rak sahneye getirmek seyircinin dikkatini
eserden uzaklastiriyordu.

Toplulugun ikinci-oyunu “Barig” ise
gok yalin, stilize dekorlar: ve Peter Hacks’in
uygulamasi ile giinimiiz seyircisi i¢in de ge-
gerli bir oyun olmus, teknik olanaklardan
bilingli olarak yararlaniimisti. Fonda duyuQ
lan caz miizigi oyunu deétekliyordu.

Shakespeare’in “Kral Lear’ini Pros-
pect Theatre Toplulugu sundu. Ydnetmen

“Toby Robertson, bu eserin, zamanimizi

“Hamletten daha iyi yansittign gerekgesi
ile oyunu, belirli bir stilizasyona gitmeden
ele almak istemis. Gereksiz kalabaliktan ve
sahne takimlarindan kagmnarak basarili
saytlacak bir yorum ortaya g¢ikarmis.

Polonya’dan Teatr Wybrzeze ise Ja-
mes Joyce’dan Maciej Slomezynski’nin uy-

- guladigr “Ulisses”i segmisti. Zygmunt Hiib-

ner’in ydnetmenligini yaptig1 bu oyun, bi-
zim igin soyut tiyatronun'ilging bir &rnegi
oldu. Hiibner’e gore ¢agdas dramaturgide
insan yasantisini ve Olimiinii bu kadar de-
rinligine igleyen bir yapit daha bulmak zor-
dur.

Senlikte Isvigre’den Basler Theater da
geng yazar Dieter Forte’nin “Martin Lut-
her ve Thomas Miinzer ya da Muhasebeci-
ligin Baslangic’ adlt eserini oynadi. Dinsel
gelismelerin ekonomik ve politik giiglerle
nasil siki sikiya bagh oldugunu anlatan bu
oyunun yonetmeni Kosta Spaic idi. Yonet-
men bu c¢alismasinda tarihi olaylara gir-
meden, tarihsel iligkilerin bizi ilgilendi-
ren yonlerini gatisan diisiince ve durum-
larla belirtmis. Bu yoni vurgulamak igin
de dekor ve giysilerden g¢ok, siirekli tartig-
malardan faydalanmus.

Brecht’in “Cesaret Ana” s1 Berliner
Ensemble geleneginden ve Brecht’in oyun-
larmn: Cekoslovakya’da ilk temsil eden toplu-

luklardan olan Narodni Divadlo (Ulusal Ti-

yatro) tarafindan oynandi, Yénetmen Jan
Kacer, eserin yapisini degistirmeden, ka-
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rakterlerin yorumunu psikolojik agidan vur-
gulayan ve oyundaki dramatik yonii ortaya
cikaran bir ¢ahgsmayl uygun gormisgtii.

Italyanlarin basarisiz sayilacak birkag
denemesinden baska, Roger - Planchon’un
“Bleus, Blancs, Rouges” adli eseri de gos-
terilen oyunlar arasindaydi. Bu oyun, Fran-
siz Intilali ve sonrasindan boliimler gos-
tererek aksak yonleri ve bazt politik kisileri
elestiriyor. Oyunun yonetmenligini de ya-
pan yazar, epik stili ile, kisa kisa boliimler ve
konugmalarla gelisen bir anlatim bigimi uy-
gulamig. '

ENSTITU GALISMALARI

Bu gibi festivaller tiyatro dalinda egi-
tim goren ve galisanlar igin gergekten yararli
oluyor. Herkesin gelirken getirdigi gesitli
yazilar ve ayrilirken genlik hakkinda disiin-
celerini yansitan raporlar vermeleri iyi di-
siiniilmily bir &zellikti. Ancak, bunun bile
yeterli olmadigt goriildigii i¢in gelecek yil-
larda senlige katilacaklarmn film, resim, kitap
ve plak gibi daha genis bilgi ve orneklerle
gelmeleri éngoriildii ve olumlu kargilandi,

Nevin KINACI
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