CIN TiYATROSU

TARIHSEL GELISMESI VE OZELLIGI
Prof. Dr. MUHADDERE N. OZERDIM

Cin halki tiyatroya ¢ok diiskiindiir. Daha aile ocaginda iken ta-
rihsel olaylar, mitoloji kahramanlari onlara dedeleri ve masalcilar tara-
findan anlatilmis ve degerlendirilmistir. Biitiin bunlar ¢in tiyatrosunda
epik, dramatik ve lirik sanat tiirleri i¢inde onlarin gozleri 6niine serilir
ve canlandirilir.

Gelenege bagh olan Cin tiyatrosu, miizik, dans, konusma, pando-
mim ve akrobasi iizerine kurulmustur. Burada miizik en 6nemli rolil
oynar’. Dramatik bir yapisi oldugu kadar miizikal bir yapisi da vardir.

1 Cin’de miizigin ok eski gaglarda varoldugunu goriiyoruz. Fakat bu miizigin bir
eglence araci olmaktan ziyade dinsel maksatlarla yapildigim anlhiyoruz. Shang siilalesi za-
maninda (M. ©. 1600-1028 (veni kronolojiye gore. Bak. W. Eberhard: A history of Chiana
Berkeley, 1969.5.19) fal kemiklerinde *miizik’ kelimesine ve sonra 6 gesit miizik aletine (da-
vul, gonk, ses taslary, fliit ve tily ve karmstan yapilmis kaval) rasthyoruz (bak. Shih Chi: 24.
Miizik bh. I. s. 2a, 5 b, ve 6 b). Chou siilalesi zamaninda (M. 0. 1028-257) miizik zengindi.
sarkilar icin birgok ses tonunun adlari verilmektedir. Sonra Konfiigyuis’iin diizenledigi Shih
Ching’de (Sarkilar kitabi) 305 kadar, halk tirkdlerini, dinsel ve dinle ilgili olmayan toren
sarkilarim bulabiliriz. Bu ¢aglarda muzigin kutsal insanlar tarafindan tanrilar (Gogi)
memnun etmek, halka nese vermek, bununla onlan yénetmek ve nihayet erdemi yaymak
icin yapildigi kaydedilir. (Bak. Shih Chi: 24. Miizik bn.s. 7-8 b, 9 a, 10 b. Ve Chien Han
Shu: 22. Miizik bh. 7 - 8 b). Yine bu belgelerden Atalar tapmaginda kurban tdrenlerinde
miizigin esliginde bir takim danslar yapildigin: 6greniyoruz (Bak. Chien Han Shu: 22. Mi-
zik bh. s. 9a - 12 b). .

Atalar tapmaginda kurban tdrenlerinde muzigin esliinde bir takim danslar yapildigini
Sgreniyoruz (Bak. Chien Han Shu: 22. Mizik bh. s. 9a - 12 b).

Bundan bagka, bu ¢aglarda miizik Cin toplumunun egitiminde ve sonra devletin
yonetiminde esasli bir prensip olarak kabul ediliyordu. Onlara- gére, 'kotil miizik halki,
&rf ve adetleri ve kanunlari bozar, devleti sarsar. Bunun igin bu tiir miizik yasak edilmelidir
(Bak. Yueh Chi (Miizik hakkinda notlar) BoL I - IL).

Chou siilalesinden sonraki siilalelere ait tarihsel belgelerde Cin miizigine ait boliim-
ler buluyoruz. Burada miizik dinsel torenlerden baska ziyafetlerde, toplantiarda bir eg-
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Kisaca bir opera tiiriidiir diyebiliriz. Burada aktériin distiinliigii, nce
sarki sOyleme sanatinda ve sonra sesinin ahenk ve tathhiginda aranr.
Bunlarin yaninda ses tonunun oyundaki roliine uygun olmas: beklenir.
Zira her roliin kendine has bir vokal teknigi vardir. Sarkilar, konusma-
lar, aksiyon ve ritimler bu teknige uygun olmalidir. Bu sekilde bir ¢inli
seyirci, sahneden artistge bir oyun bekledigi gibi, en yiiksek imkén
dahilinde de sarkida, konugmalarda incelik ve giizellik bekler. Bu da
yine gercek bir sanat anlayicisint kendinden gegirebilir. Ciinkii Cin
sahne sanatini sathi bir goériigle degerlendirmek isteyenler, bunlain
bir sanat olarak kabul etmek istemezler. Su da bir gercektir ki, Cin
ruhuna nufuz edebilmek, tiyatroda hakim olan sembolizmi kavrayabil-
mek giigtiir. Zira, uzun zamandanberi gelenekgi ve ve buna bagh, bunun
etkisiyle yan yana yiiriiyen teknik ve sekil Cin sahne sanatina serbest bir
ilerleyis ve goriiniis alani birakmamstir. Yalniz gelenek iizerinde yirii-
yen bdyle canli bir kiiltiiriin anlatilmas: pek giigtiir. Bunlar kavrayabil-
mek i¢in, insanda kuvvetli bir muahyyile ve oyundan anlayis yetene-
ginin bulunmasi gerekir. Boyle bir kabiliyeti kendimizde buldugumuz
zaman, Cinlilerin aktoriin kisiliginde yaratmis oldugu tarihsel kahra-
mani alkiglarken gosterdikleri takdir mmnltilarint duyar ve gogiislerinin
kabardigimi ve gozlerindeki sevig kivilcimlarini gérmiis oluruz. O zaman
zevki en incelmis olanlar bile sekli unutup yalniz 6zii anlamis olacak-
lardir. ‘

Boylece biz, Cin tiyatrosuna sahne olan imparator.ve imparato-
rigelerin saray maceralarini, asillerin kanli dégiislerini , bilginlerin ve
ve filozoflarin yasantilarini gdsteren oyunlart zihnimizde yasatir ve
goziimiiziin Oniine serersek, hi¢ siiphe yoktur ki, Cin tiyatrosunun

cehenneme benzer hali bizi saskinliga ve hayrete diisiirmez ve 0 zaman
onun degerini anlamis oluruz.

Cin Tiyatrosunun tarihsel gelismesi:

Cin tiyatrosunun baslangi¢ tarihinin ¢ok eski ¢aglara kadar git-
tigi kabul edilir. N

Hsia siilalesi (M. O. 2000-1600) imparatorlarindan Chieh-kuei’yin
(M. O. 1763) gozdesi "Mo-hsi’yi eglendirmek icin saraya pek cok oyun-

lence araci idi. Her imparator bu miizige &nem vermis ve biraz da gelismesine yardim-
c1 olmustur (Bak. Sui Shu: 13. Miizik bh.s. 2a -3 ab, 7a, a 19 b. 30-33 a b. Sui Shu:
14.5.30-31 - 32 a b. Ve Sui Shu: 15. Miizik bh. s. 1 a b, 28 a b. VE. Chiu T’ang Shu: 28-31.
Miizik bh. s. 1-2-10 a b. Ve Sung Shih: 126-142 Miizik bh. ). iste Bu eski miizik, zamanla
Batidan gelen miizikle karigarak 6zelligini kaybetmis ve birgok miizik usluplar1 meydana

gelmigtir ki, bunlar gerek K’un Chii ve gerekse Ching Hsi tiyatrolarimn miizigi olmus-
tur. .




GIiN TIYATROSU 121

cu davet ‘ettifi ve dram yazarlarimi toplayarak piyesler yazmalari igin
emirler verdigi hikdye edilmektedir % Hsia siililesine ait yazili belge
bulunmadigi goéz oniinde tutulursa, bunun dogru olmiyacagini ve sa-
dece bir hikdyeden ibaret kalacagini kabul edecegiz.

Chou hanedaninin egemenligi sirasinda feodal beglerin gerek 6zel
ve gerekse genel eglencelerinde *Wu’ denilen dansorler tarafindan sark:
ve danslar yapildigi, hatta Lu Diiki’Yin’in (M. O. 176) 5. inci saltanat
yilinda tamamlanan Chun-tzu sarayimin tapmaginda, ilk defa miizigin
esliginde bir takim dansh ve sarkili temsiller verildiginden bahsedilir®.
Bu oyunlardaki aktorleri devlet hizmetinde kullandiklari da kaydedilir®.

Yine Chou imparatorlarindan Hsiang Wang’in saltanatinin 28’inci
yilinda (M. O. 623) Ch’en ve Pao adh iki kiirek mahkumunu getir-
terek saraymnnda oyunlar yaptirdigi ve kralin kardesi Meng Ch’ang’in
bundan hoslanmadigi Tso Chuan’da kaydedilmistir®.

Kuo Yi’den (devlet hak. konusmalar) alinan bir kayde gére,
"’Konfiigyils Lu Derebegliginde Adalet Bakani iken, Ch’i derebeginin
onun serefine verdigi bir ziyafette saray ciicelerinin ve hokkabazlarmin

2- Bak. L. C. Arlington. The Chinese drama. Shanghai. 1930.s. 9.

3~ Chou siilalesi zamaninda bu danslardan baska ve Shen-hsi denilen *’Kutsal oyunlar’-
1 yaninda, *Sung Wu’ denilen 'methiye danslar1’ vardi. Bu danslar da yine Tannlarin ve
Atalarinin ruhlarina bir nevi sunakti. Ve ayni zamanda istiin erdemin bir gosterisi idi.
Bu danslarin muzik aletleri, gonk, davul, fliit, ses taglari ve tiiyler idi (bak. Shih Ching
(Chung bolimia ve Chou sung bahsi). Ve, shih chi: 24.s. 6 b.
— Chien Han Shu 22.s. 8 b, 9 a.
— Chung-kuo Hsi-chi Shih (Cin tiyatro tarihi. Yazan: Tang-Sui- nien. Taipei 1956.
s. 4-5.
— Chung-kuo Chm Hsi-chii Shih (Yakm zamanlar Cin tiyatro tarthi (yazan: Ching
Mu-cheng-erh (Japon). ¢ev. Wang Chi-hu), Taipei, 1965. C. I. s. 2-3.
- Hsi-ch’ Tsung-t’an (Tiyatro hakkinda konugmalar. Yazan: Hua-lien-p’u). Taipei
1967. s. 1-2. '
— J. Legge: The Chinese Classics C. V. The Ch’un Ts’ew with Tso Chuan. Hong
Kong. 1960. s. 18-19.
— Heinz Kindermann: Fernostliches Theater. Stutgart. 1966. s. 262.
4- Bu zamanda devlet hizmetinde goérevi olan aktdrlerden en Unlisit Yu Men’dir
(Bak. Shih Chi: 126 “Hua Chi- Sakalar bahsi”. s. 1 a -5 b.).
— Chung-kuo Hsi-chi Shih. s. 6.
— Chung-kuo Chin-shih Hsi-chii Shih: ¢. 1. s. 2-3.
- Hsi-ch’ii Tsung-t’an: s. 2.
5- Bak Arlington: Aym eser. s. 10.
— Bu olay igin (Hsiang Kung’un 28’inci saltanat yili) bak: Ch’un Ch’iu Tso Chuan
s. 287 (13 kitap-Shi-san Ching. 1914, Shanghai, Commercial press).
— J. Legge. Ayni kitap. s. s. 536-543,
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birtakim oyunlar yaptigini1 gdrmiis, bunlari ahldka uygun bulmayarak
bu oyunlart yapanlart oldirtmiistiir’.

Shih Chi’de ise bu olaya dair sdyle bir kayit vardir: “Konfiigyis
Lu Derebegligine Adalet Bakani olunca komsu derebegligi Ch’i
onun nufuzundan korkmus. Bunu 6nlemek igin Lu Derebegligine mii-
zisyenler ve kadin oyuncular géndermistir. Lu Derebeginin yavas yavas
eglenceye daldigim ve dogru yoldan ayrildigim goren Konfiigyiiz Ba-
kanliktan istifa’ etmigtir’. -

Konfiigyiis’iin dgrencileriyle yaptigi konusmalari iginde toplayan
Lun-yii de (Konusmalar kitabi) bu konu ile ilgili bir pasaj vardur.
’Ch’i halki Lu Derebeyligine kadin ve miizisyenler (Giizel kadinlar
ve atlar) génderdi. Chi Huan (Chi ailesinin Bagkani) bunlar1 kabul etti
ve saray i¢ giin kapali kaldi. Konfiigyiiz burasini terkedip gitti®.

Ch’in imparatoru Shih Huang-ti’nin (m. 6. 210-246) A Fang sa-
rayinda en asag 30.000 kadar aktorii oldugu ve bazilarini saray miisa-
viri yaptig1 ve sonra bunlardan baska sarayda danseden ve sarki soyle-
yen giizel kizlarin bulundugu ileri siirliir’.

6— Arlington. s. 7.

- Kou-yii'nin, Lu Derebeyligi (Bél, IV-V s. 36-52) ve Ch’i Derebeyligi (Bol. VI,
s. 52-59) bahislerinde bdyle bi kayde ratslamiyoruz. Bu olaydan Chia-yii bahsetmektedir
(bak. Hou Han Shu. 81. Li Hsiin bahsi. 4. s. 2. b).

7- Bak. Shih Chi: 47. s. 10 a b (Konfligylis’lin biyografisi).

8- Konfiigyiis'iin Adalet Bakan: olduguna dair "Meng-Tzu (2, 209)’ ve Tso Chuan’da
(M. O. 503-501) bazi kayitlara rastliyoruz. Fakat yapilan incelemeler sonunda bunun
. dogru olmadig: goriiliir. Meng-tzu’tzu’nin bu mushast daha sonraki bir baskidir. Burada
Konfiigyiis'iin nigin gorevinden ayrihdigini sdylemez. Tso Chuan ise Konfiigyiis’in gore-
vinden ayrilma nedeninden hi¢ bahsetmez. Lun-yii’de ise O’nun Adalet Bakani veyahut
buna benzer yiiksek mevkilerde higbir sekilde yer almadigini kendi agzindan 6greniyoruz
(bak. Lun-yii: Bol. II, 21 IX. 6) ve .

— Tiirkge cevirisi : Muhaddere N, Ozerdim. Konusmalar ’Konfiigyis’. Milli
Esitim Bakanhg yaymlarindan. Ankara. 1963. Bsl. XVIIL. s. 132. ve BoL IV. not. 124.

9— Shih huang-trnin sarayinda korudugu ve devlet iglerinde gorev verdigi en {inli
artistlerden biri’ Yu Chan’di. Bu ayn1 zamanda cticedir ( Shih Chi: Bh. 126.s. 5b-6a )
Ve,

— Chung-kuo Hsi-chi Shih: s. 5-6. Ve,

— Chung-kuo Chin Shih Hsi-chii Shih. C. L s. 3.

- — Hsi-ch’it Tsung-t’an. s. 2,

— Arlington: s. 10

- Ch’in umparatoru Shih huang-ti, Chou’larin dansh sarkilarindan g¢ok faydalan-
mustir. *Ta Wu'yu alip degistirmis *Wu Wsing Wu demistir (Bak Sui Shu: 15, Muzik bh.
1L s. Ia, ve Chung-kuo Hsi -chi Shih. s. 5).




GIN TIiYATROSU - 123

Han siilalesi imparatorlarindan Kao-tsu (M. O. 206-194) zamanin-

da tarihsel bir olayin Cin tiyatrosunun baslangici oldugunu ileri sii-
rerler.'® '

“Cin ordusu Hsiung-nu’lar (Hun’lar) tarafindan Shansi’de
P’ing Ch’eng mevkiinde kusatiiyor. Hun Hakani Mao-tun (Mete)
sehrin her tarafini kusatirken i¢ kalenin dordiincii duvarinin sarilmasini
karisina (Yen-chi) veriyor. Erzak tiikenip aglik bas gosterince, Cin or-
dular1 komutant bu kusatmay1 kaldirmak igin bir hile buluyor. Mao-
tun’unun karisinin ¢ok kiskang oldugunu biliyordu. Kusatilan duvarin
Sniine ¢ok giizel yapilmis kadin kuklalar1 koyduruyor. Ve bunlara canli
siisii verdirmege galisiyor.

Mao-tun’un karisi bu kuklalarin birtakim ¢ekici danslar yaptigin,
goriince, sehirde giizel kadinlarin bulunduguna kanaat getirerek ku-
satmay: hemen kaldiriyor ve ordularint geri ¢ekiyor. Bu suretle Cinliler
aglik ve kusatmadan kurtuluyorlar.”

Bu tarihsel olayin Cin draminin baslangict olup olmadig: iizerinde
kat’i bir fikir ileri siirillemez. Anak kuklalarin meydana gelmesini sag-
lamistir diyebiliriz.

Ug imparatorluk gaginda (M. S. 220-280) Wei siilalesi imparator-
larindan Ming-ti tiyatroya ¢ok diigkiindii. ‘Bronz Saksagan’ adli sarayin-
da birgok aktérleri toplamis ve temsiller verdirmistir. Bu zamanda
sarki ve danaslar vardi. Ming-ti bunlar ¢ok seviyordu. Imparatorun
bu sarki ve danslan gelistirdigi kaydedilir''.

Sui siilalesi (580-618) imapatoru Yang-ti de zamaninin Snemli
bir kismim tiyatroya vermisti. Bu diskiinligiinden dolayr ‘Seving
Sarayinr’ (Li-kung) yaptirmug ve burada yiizlerce aktorii barindirmus
ve kendi yonetiminde birgok temsiller verdirmistir'®.

10— Chien Han Shu: (Kao-tsu bh. Bol. 2. s. 11 b).

— Han imparatoru Wu-ti de, iyi bir devlet adami ve askerdi. Fakat dans ve sarkilar-
dan da gok hoslanirdi. Her eyaletten sarkilar toplatti ve Miizik okulu'nu (Yuch Fu’yu)
kurdu (Bk. Chien Han Shu: 22. s. 13. ve Chung-kuo Hsi-chi Shih:s. 8).

11- Arlington. s. 11.

— Sui Shu: 13. Mizik bahsi. IL. 5. 2 b. 19 b.

— Sui Shu: 15. Miizik Bahsi. IL. 5. 1 b. .
12- Arlington. s. 11.

— Sui Shu: 15 miizik bh. II. s. 30 b, 32 b.

— Hsi-ch’ii Tsung-t’an. s. 5.

— Chung - kuo Hsi-chi Shih. s. 16-18.
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T’ang siilalesi (618-906) tiyatro igin bir ronesans ¢agi olmustur
diyebiliriz. Zira tiyatro yukarida gériildiigii gibi daha onceleri, bir mes-
lek olarak bir varlik kazanamamisti. Bu oyunlarin bir kismi *Shen-hsi’
denilen ‘kutsal oyunlar’di, ve dinsel bir nitelik tasiyordu. Gayesi
erdemi anlatmak ve yaymakti. Bunlar sihirbazlar (Wu) ve biiyl-
ciiler tarafindan yapiliyordu. Bunlarin yaninda dinsel olmayan, toplan-
tilarda, bayramlarda bir eglence aract olarak yapilan dansh ve sarkili
oyunlar da vardi. Ayrica gelenege goére aile ve klana mensup
‘Ata’larin serefine yapilan ve ayinlerle ilgili kutlama t6renleri de vardi.
Bunlara orta oyunlari, karagozleri, kuklalari ve akrobatik oyunlar: da
katabiliriz. Bunlarm iginde eski bir dramatik sekil olarak kabul edilen
sarki ve diyaloglar da vardi. Fakat gergek bir dram i¢in bir baslangig
sayllamazdi. Bu bakimdan, T’ang imaparatorlarindan Ming Huang
(M. S. 712-750) Tiyatronun eskisine nazaran her bakimdan gelismesine
yardimet olmustur diyebiliriz. O miizik ve sarkiyla mesgul olan geng
ve giizel kizlar igin, ‘Li-yiian Chiao-fan’dan (Armut bahgesi Akademisi)
bagka, I-ch’un Yiian’t (6lmez ilkbahar bahgesi) kurmus ve tiyatro
sanatl ile ciddi sekilde ugragmigtir. Kabiliytli herkesi himayesine almig
ve saraydaki temsiller igin yetistirmistir. Imparator da bizzat bu tem-
lere katilmistir. Fakat bilginler, bilhassa Konfiigyanistler sarayin ti-
yatro ile ilgisini hos gérmemisler ve aktorleri toplum digi saymiglardir.'?

Sung stildlesi zamaninda (960-1279) imaparator T’ai-tsung ve
Cheng-tsung da tiyatroya ¢ok 6nem vermislerdir. Hua-lin -hsi (gesitli
ormanlar) ve *Ts’ui-chin-she (siislii elbiseler toplumu)’ gibi tiyatrolar
kurmuslardir. Burada temsil edilen oyunlar dansh ve sarkili idi. Ve
daha-ziyade halkin duygularint yansitiyordu ki, saray halki bundan hos-
lanmanustr, '

13 Chiu T’ang Shu. 28. Muzik Bh. I. s. 28 b. ;

~ Chung-kuo Hsi-chi Shih. s. 19-21.

— Chung-kuo Chin-shih Hsi-ch’i Shih. s. 5

— Hsi - ch’i Tsung-t’an. s. 6-8. )

— T’ang siilalesine ait kral mezarlarinda aktor ve dansorleri temsil eden imajlar var-
dir. Bunlarin yabanci tipler oldugu ve daha ziyade asiatik modellerden ilham alinarak
vapildig1 goze garpar (Arlington. s. 4).

— Prof. Eberhard, Cin tiyatrosunun iki kaynaktan gelistigi kanaatindedir.: 1- Kuzey
kavimlerinden gelen (Tirrk ve Mogollarin kiilt oyunlart) dansh temsiller. Bilhassa kilig
oyunlart. Bunlar sonradan askeri piyesleri meydana getirmigtir ki, burada esas olan sey
danstir. Miizik sonradan gelir. 2- Giiney Cin asilli kurban torenlerindeki oyunlar. Bunlar
da sivil piyesleri (romantik olan dramlar) meydana getirmistir (W. Eberhard: Cin Tarihi.
1947. Ankara. s. 221. ve A History of China. Berkeley. 1969, s. 182 - 183).

14 Arlington. s, 12.
— Bu sarkilar Sung hanedaninin orijinal sarkilar: degildir. Kuzey siilalelerinden alin-



¢IN TIYATROSU 125

Mogol hanedaninin (Yiian siilalesi 1280-1368) gelmesiyle Cin kiil-
tiirline birgok yenilikler katimitir. Ve zamanla tiyatroda da esasl
gelismeler goriilmiistiir. Ik defa olarak tiyatro teknigine birtakim
yeni kaideler konmustur.. Ve tiyatro Kuzey (Pei-ch’ii) ve Giiney (Nan-
ch’ii) olmak tizere iki ekole ayrilmistir. Bu iki ekoliin iginde birgok dra-
matik usluplar da vardir.

Mogol siilalesinin ilk ¢aglarinda dogan bu iki ekoliin arasinda bazi
ayrimlar vardir. Bilhassa oyunlarin yapilis sekli, miizik, diyalog ve
konularinda bu ayrimlar géze garpar. Hepsi ayr1 ayrt mahalli ilhamlarin
etkisi altinda kalmistir. Sonra bunlar arasinda sarki ve diyaloglardan
ibaret oyunlar: igine alan Tsa Chi (gesitli oyunlar) denilen kiigiik pi-
yesler de vardir. Fakat bunlarin higbiri bu giin mevcut degildir.

_ Merkezi peking olan ve 1235-1280 yillar1 arasinda en parlak ¢a-
gin1 yasayan "Kuzey ekolii’niin sarkilari epik bir ruh tasir ve ¢ok can-
hdir. Melodileri daha yumusak ve daha ahenklidir.

’Giiney ekoli’niin merkezi Hang-chou idi. Gelisme ¢ag1 1280-
1335 yillani arasindadir. Bu tiyatro uslubunda vezin teknigine, siirin
uzunluguna, edebi deyimlere gok 6nem verilmistir.” Kuzey ekolii’nde
ise kaideler daha serbesttir. Ve her giinkii konusma dilin terimler alin-
mustir. ve saray dilinden ¢ok farkhdir. Sarkilarda telli aletler kullani-
Iir’Giiney’ piyeslerinde ise telli aletler ikinci derecede kalir. Baglica
miizik aleti fliittiir. ‘

Bu iki ekol Ming sillalesine kadar (1368-1644) ayakta durabildi.
Bu zamanda ’Giiney ekoli’ ’Ch’an Ch’i’ adiyle daha ¢ok geliserek
toplumun ilgisini ¢ekmege bagsladi. *Kuzey ekolil’ ise etkisini kaybet-
mege yiiz tutmus bir durumda idi.

Ming siilalesinin ilk zamanlarinda ’Giiney tiyatrosu’nu birkag
ekole ayrildigini gorilyoruz. Bunlar mahalli ihtiyaglara gore kurulmus
tiyatro topluluklar1 idi. Mengeilerini muhtelif eyaletlerden almusti,
Burada lehge 6nemli bir rol oynar.

Bu siildlenin orta ¢aglarinda ise dramatist ve bilgin Liang-ﬁo-lung
ve kompositor, miizisyen olan Wei Liang-fu tiyatroya bir takim yenilik-

mus *Ta Chii’lerdi. Bunlar 100°den fazla idi. Fakat bir kismu kaybolmustur (Bak. Sung Shih:
126. Mizik h. I.s. 7a b - 8 a b. ve Sung Shih: 142: Mizik bh. 17.s. 9a b -11 a ve 16 b).
Ve

— Chung-kuo Hsi-chi. s. 32 (burada 40 Ta Ch’niin ad1 verilmistir) ve s. 26, 31, 37.

— Chung-ku Chin-shih Hsi-ch’ii Shih s. 6-8 ve 18-26.

— Hsi-ch’i Tsung-t’an. s. 9-10.
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ler getirdiler. Wei Liang-fu yeni bir miizik ustubunu (Shui-mo-tiao)
yaratti ve bu ad: tastyan bir tiyatro ekoliiniin kurucusu oldu." Diger
ekoller ise bunun etkisinde kalmaga basladilar. Ve nihayet K’'un Ch’i
adini alan yeni bir tiyatro ekolii meydana geldi.'® Bu tiyatronun 300
yil kadar (1550-1850) Cin sahne hayatina egemen oldufunu gorityo-
ruz.

Boylece, mahalli bir tiyatro olarak Wu eyaletinde ortaya ¢ikan
K’un Ch’ii Shanghai’ye kadar yayildi. Uzun yillar imparatorlarin, saray
halkinin, bilginlerin, edebiyatgilarin, aktorlerin, hatta tiiccarlarin ve
sonra sarkici kizlarin sevgisini kazanmis ve higbir zaman degerini
kaybetmeyen tiyatro eserleri vermistir. :

Bu zamanda, ipegi, princi bol ticaret ve ekonomisi bakimindan zen-
gin olan Soochow bir kiiltlir merkezi idi. En iyi aktorler, sairler ve mii-
zisyenler burada toplanmisti. K’un Ch’i burada bir gelisme ve yiiksel-
me firsat1 bulmustu. Sanatgilar, bu tiyatro igin en iyi besteler yaptilar
ve piyesler yazdilar."” Bu ¢agim ilk piyes yazari ve iinlil bir sair olan
Li K’ai-hsin’dir. Ve sonra en biiyiik dramatistlerden Liang Ch’nen-yii’-
niin "Huan-sha nehrinde ¢amasir yikayan kizin agkr’ adli piyes K’un
Cl’ii sahnesine degerli bir eser kazandirmistir. Bundan sonra, Wuchiang’
Ekoliniin babasi sayilan Shen Ching gelir ki, yalmz piyes yazari degil,
aymi zamanda fonoloji iizerinde de galismus bir bilgindir. 17 piyessin-
ancak 3 tanesi kalmistir. Ayni ¢agda yasayan T’ang-hsien-tsu da bir
piyes yazari olarak ¢ok iin kazanmistir. ’4 Rilya’ adlt eseri ve ’Eflatun
fliitiin romanst’. onun zengin muahayyilesini ve poetik kabiliyetini gos- -
terir. Kendisini Shakespear ile mukayese ederler.'®

Mangularin Cin’e egemen olmasiyle (i644-1911) Peking Bagskent
yapildi. Cinin kiiltiir merkezi Kuzeye tagindi. Fakat Soochow heniiz
heniiz kiiltiirel nemini kaybetmemisti. Mangu hanedaninin en kuvvet-

15-16 — Bak. Scott: The classical theatre of China. London, 1957. s, 32-33.

" — K’un Ch’i’niin baglangig tarihinin belli olmadigi ve Wei Liang-fu’nin bir tiyatro
kurucusu olmaktan ziyade Ku’n Ch’i’yii gelistirdigi ve bu tiyatronun daha bir yiiz yil dnce
varoldugu ileri siiriilmektedir (Bak. Yao Hsin-nung. The rise and fall of the K’un Ch'.
Tien Hsia. Monthly. 1936. Ocak. Shanghai. s. 65).

— K’un Ch’ii, *Giiney sarkr’larina verilen bir ad-olarak kabul edilir (Chung-kuo
Chin-shih Hsi-chii Shah. C. 1. s. 166).

17 - Bu piyesler 31 kadardir. Ve 5 katagoriye ayriimigtir (Bak. Chung-ku Hsi-chi:
s. 80-84. ve Chung-kus Shch Chin-shih Hsi-ch’t Shih. s. 179-7).

18 -~ Chung-kuo Hsi-chi. s. 8-87. :

— Chung-ku Chin-shih Hsi-chii. s. 202 ve 230.
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li imparatorlarindan Kang Hsi (1661-1722) ve Ch’ien Lung (1735-1796)
tiyatroya ¢ok ilgi gosterdiler. K’un Ch’i repertuarimi yeniden gézden
gegirmek ve eski opera eserlerini toplamak i¢in Yangchou'da bir
*Biiro’ kuruldu. Ve birgok yeni piyesler yazildi. Cok degerli sanatgilar
ve sanat eserleri bakimindan bu imparatorlarin zamanma ’tiyatronun
altin ¢agr’ derler.

Bu ¢agin en iinlil piyes yazart Li Yi’dir (1611-1680). Klasik us-
lupta piyes yazmayi reddetmis ve yeni dramatik kaideler ortaya koymus
ve sade dilin savunucusu olmustur."

Hung Sheng ve K’ung Shang-jen bu ¢agin en iinli oyun yazar-
larindandir. Birgok piyesleri yaninda Hung’un ’Uzun Omdir sarayr’
adli oyunu T’ang siililesi imparatorlarindan Ming Huang'in g6zdesi
Yang Kuei-fei ile olan agk dykisiinit anlatir. Cok popiiler olmustur.
Kung'un ‘seftali gigekli yelpaze’ adli oyunu da ¢ok sevilmistir. Konusu,
Ming Hanedaninin {inlii yazarlarindan Hou Fang- yueh ile sair ve §an-
téz Li Hsiang-chii’niin aralarindaki agk dramidir.”

Saray tiyatrosu diyebilecegimiz K’un Ch’ii, saraymn yardimiyle
gelistigi ve en yiiksek noktasia eristigi zaman, bunun yaninda halkin
tuttugu mahalli tiyatrolar da gittikge deger kazaniyordu. Imparator
Chia Ch’ing (1796-1821) zamaninda bu tiyatrolar K’un Ch’ii ile yan-
sacak bir dereceye gelmisti.

1850°de Kuangh51 eyaletinde patlayan T’ai-p’ing isyam ve sonra
Fransizlarin ve Ingilizlerin isgali (1856-1860) Mangu’larin egemenligini
ve ekonomik durumunu sarsmist1. 1853°de de Kiangsu eyaletinin isyan-
cilarin eline gegmesiyle Soochow’un ekonomik statiisii bozulmus ve ti-
yatro sanatgilart dagimisti. Bu ayni zamanda K’un Ch’i’niin de bir
daha kendine gelmemek iizere sanat alanindan ¢ekilmesine sebep ol-
mustu. Zaten Mangu hiikiimeti de sarayin ve yiiksek tabakanin liiks
icinde yasamasini ve her tirlii eglencelere gitmesini yasak etmisti. Boy-
lece K’un C’hii her bakimdan himayesiz kalmisti. Bununla beraber yu-
- karida bahsi gegen mahalli tlyatrolarm gruplar halinde yasadifi
goriiliiyor.

Bir zaman sonra bu kuguk tiyatro gruplar birleserek, Ching Hsi
(Baskent Tiyatrosu) adiyle Peking’de yeni bir tiyatronun kurulmasini

19- Bak. Tien Hsia. Ayni makale s. 77.
— Chung Kuo Hsi-chi Shih. s. 97.
— Chung-kuo Chin-shih Hsi-ch’ti Shih. s.

20- Chung-kuo Hsi-chi: Shih s. 98.
— Chung - kuo Chin - shih Hsi - ch’ti Shih: s. 376-379 ve 383.
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sagladilar. Anhui’li Ch’eng Chang-kéng ve T’an Hsin-p’ei tiyatronun
kurucularindan sayilir. Bu tiyatro sarayin yardimiyle, bilhassa impa-
ratorige Tzu-his himayesinde gelisti ve degerli oyunlar verdi.

Japonya ile savag (1932-1945) tiyatro faaliyetini durdurmustu.
Japonlar tiyatroyu ¢ok sevdiklerinden, artistleri bu yolda tesvik etmis-
lerse de sanatgilardan hig ilgi gérmemislerdir. Ve ¢inli oyuncular ja-
ponlar igin oynamak istememislerdir. Ikinci Cihan savasinda ise ti-
yatro Olii bir ¢ag yasamistir diyebiliriz. Milli hiikiimetin Nanking’de
tekrar kurulmasiyle canlanan Ching Hsi, Komiinist rejim altinda Pe-
king’de ve sonra Honk Kong’da temsiller vermekte devam etmektedir.
Ve sonra, Milliyet¢i Cinin bagkenti olan Taipei’de de klasik bicimde ti-
yatronun oyunlar verdigini gérmekteyiz. Bundan baska, Peking Chin

Hsi’ adinda bir ¢ocuk tiyatrosunun kurulmus oldugunuda &greniyo-
ruz.?!

Cin Tiyatrosunun Ozelligi:

Gorildiigi gibi, Cin’de klasik ve milli diyebilecegimiz tiyatro bir-
¢ok mahalli tiyatro topluluklarimin birlesmesiyle meydana gelmistir
ve uzun yillar Cin toplumunun milli bir eglencesi olmustur. K’un
Ch’ii ve Ching Hsi denilen bu iki bilyiik tiyatro ekoliiniin meydana ge-
sini ve tarihsel gelismesini kisaca gosterdik. Her iki tiyatronun arasinda
dramatik sanat bakimindan bazi ayrimlar oldugunu burada goérecegiz.

Baghca ayrimi, miizik aletlerinde ve sonra piyeslerin temel yapi-
liglarinda goriiliir. Mogol (Yiian) tiyatrosunun bir pro tipi olan *Ku-
zey ekoli'nden pek farkli olmayan K’un Ch’ii tiyatrosunda, miizikal
terimler ve usluplar gok gesitlidir. Piyesler daha yumusak, daha roman-
tik ve daha edebi uslupta yazilmistir. Burada teknikten ziyade sanata
6nem verilmistir. Edebiyat¢ilar, bilhassa piyes yazmak igin yetistiril-
mislerdir. Bu piyesler hem seyirciyi hem de t1yatro merakhlarini disi-
nerek kaleme alinmigtir. :

K’un Ch’t’de piyesler sahnelere (Chlh) ayrilmistir.”” Burada ce-
siti Oykiiler ve oyuncularin aksiyonlari ayrintili bir bicimde izle-

21~ Bak. Scott: s. 34.
— Taiwan: Kasim. 1969. s. 21 - 24.

22— Mogol ¢agimnin tiyatro piyesleri 4 sahnelikti. Ve her sahnede sarki sdyleyen artisler
baska kisilerdi. 4. kisi birarada asla sarki s_6ylemezdi. 4 esash rol veyahut karakter tipleri
vardir. Cheng Shen (yash adam), imparator ve general rollerine ¢ikar. Wu Shen, tipi, ise
askeri kahramanlari canlandirir. Bunlar birtakim akrobatik oyunlar da yaparlar. Bu ba-
kimdan aktdriin iyi bir atlet olmas: gerekir. Hsiao Sheng (geng adam), her tiirlii rolleri ya-
pan kisilerdir.
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nir. Her bir sahne asag yukari bagimsiz bir oyundur. Dramatik ‘
yapiligindan baska miizikal bir yapihist da olan K’un Ch’i’de miizik

¢ok Onemli bir rol oynar. Bu miizige K’un Ching dé denir. Ve Ching

Hsi miizigine nazaran daha melodik ve daha yumusak bir havas: var-

dir. Mahalli dilin 6zelligi de bu miizige daha baska bir iistiinliik verir.

Bu tiyatronun miizik aleti sadece fliittiir.

Ching Hsi’de (Baskent veya Peking tiyatrosu) piyesler, konu-
lart itibariyle zengindir. Daha ¢ok tarihsel ve mitolojik kahraman-
lar, imparatorlarin tahta gegisleri, gézdelerin cirkin rekabetleri, impara-
torigelerin kiskangliklar, devlet biiyiiklerinin zuliimleri, diismanlara
karg1 savaslar, kardes kavgalar1 ve nihayet komutanlarin ihanetleri
gayet canli olarak bu sahnede gosterilir. Bu oyunlar edebi bir sanat ese-
1i yaratmak gayesi giidiilmeden aktérler tarafindan yazilir. Piyesler
uzun degildir, 1-2 sahnedir. Oyunda, muayyen kisilerle ilgili olaylarin
bast ve hatta sonycu toplu ve kisa olarak canlandirilir. Ve miizikal ciim- |
leler siirlidir, daima tekrar eder. Bu da seyirci kitlesinin bu miizik
“teknigini daha kolayca anlamasini saglar. Miizik aletleri ise telli enst-
riimanlardir.

Bu iki tiyatronun piyesleri genel olarak iki grup iginde toplanir:
I- Askeri piyesler (Wu Hsi):

Savas oyunlarm ve tarihsel dykiileri iginde toplar. Cinliler bu
temsilleri ¢ok severler. Zira bunlar gok heyevan verici ve hareketli
oyunlardir. Sahnede bayraklar1 dalgalandirarak ¢oskun hareketler
yapan kahramanlar savas jhtisamimin tiim deyimiyle canlandirirlar.
Burada sarki ikinci veya igiincit derecede gelir. Biitiin pargalar savas
sahneleri haline konmustur.

2- Sivil piyesler (Wen Hisi):

Bunlar sosyal olaylar1 gosteren oyunlardir. Her giinkii yasantiyi
yansitirlar. Daha ziyade siir ve sarki tizerine kurulmus oyunlardir.

Bu iki grup disinda, komediler ve mitolojik piyesler vardir. Ko-
mediler, akrobatik oyunlardan, giildiiriicii ve basit , sarkisiz pargalar-
dan ibarettir. Mitolojik oyunlar ise, tabiat tistii olaylar1 anlatan ve kut-
sal insanlarin yasantisina ait oyunlar1 gésterir. Gerek Wu Hsi gerekse
Wen Hsi piyeslerinin, hem ger¢ege hem de muhayyileye yani, mitolojiye
ve folklore dayandigini goriiyoruz.

Ching Hsi tiyatrosunda iki miizik uslubu vardir. Bunlar Hsi-pi -Erh-
huang (Pi-huang da denir) usluplaridir. Zamanla bu iki usluba birgok
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sekiller karigmustir. Bilhasssa K’un Ch’ii milziginin etkisi altinda ka-
linmustir. Bununla beraber, Ching Hsi’deki melodilerin ¢ogunun ori-
jinal halk sarkilarindan alindifim gorityoruz. Miizik burada sahne tek-
niginin esaslt bir pargas olarak ele almmustir. Ve miizigin sahne efektine
ilgisi oldugunu kabul eden aktorler, miizisyenlerle is birligi yaparak
sahne oyunlarina melodik sekiller katabilmek icin miizikal kaynaklar-
lardan istediklerini segip alirlar. Ve aym zamanda bu oyunlar onlarn
hergiinkii yasantilarindan alinmus canli, renkli ve hareketli tablolardir.
K’un Ch’irde oldugu gibi sanatseverlere degil, sadece seyircilere hitab
eder.

Bu tiyatroda pek gok telli miizik aletleri vardir. Bunlann bazilari
Cin’de veya Cinin diginda yasayan kavimlerden alinmighr. Sahne or-
kestrast igin (Ch’ang-mien) su miizik aletleri vardir (Bak. Resim 1-2):%

Hu Ch’in: Bu Ching Hsi’nin baslica miizik aletidir. Kuzey kavim-
Jerinden geldigi ve ilk defa Ming siilalesi zamaninda kullanildig: ileri
siiriiliir.2* iki telli bir alettir. At kihndan yapilmus bir yay ile ¢alinur.
Govde bambudan ve silindir seklindedir. Yiizii deri ile kapldir.
Sap1 ise 40 cm boyunda ve bambudan yapilmistir. Yukari kisminda
ise, iki tane tahtadan yapilmus ses anahtarlari bulunur.

Erh Hu: Ayni katagoriye dahil ve ikinci derecede bir calgidir.
Govdesi alti koselidir. Sapt 50 cm kadardir. Ses anahtarlari Hu Ch’in
gibidir.

Yiieh Ch’in (ay bicimi kitar): Arp ve ut ailesindendir. Govdesi
yuvarlaktir. Sesi daha yumusaktir. Hu’ Ch’in’e eslik eder. Menseinin
orta Asyadan geldigi ileri striilir.” '

P’i-p’a: Cin tarihinde nemli yeri olan bir miizik aletidir. Mengei-
nin Bati Asyadan geldigi ve Cin’de ancak M. S. 6’nc1 yiiz yillarda kul-
Janildig1 kaydedilir.?® Birgok sekilleri vardir. Fakat daha ziyade armut
bigimindedir. 4 ipek teli vardir.

23 Bak. René Bassier: Le enfants du jardin enchnaté. Taipei, 1965. s. 43-48.
24 Scott: s. 42-43. '
25-26 Scott: s. 44-45.

— Cin kaynaklar1 P’i P’a’nin daha dnceleri Cin’de kullanilmig oldugunu kaydeder.
General Li Kuang kugay aldiktan sonra (M. S. 4’tincii yiz yil), Cin’e gelen *Kuga Miizigi’
yaninda birgok da miizik aletleri vardi. Bunlarin arasinda P’i P’a, org, flit, kaval, davul,
kung Hou, Pi Li gibi en 6nemli olanlardi T’o-pa siilalesi zamaninda (m.s. 6’nci yliz yil)
yine bu aletleri gériiyoruz. Fakat Yiih Chin’e rastlamiyoruz (Bak. Tsr'h Yiian: c. IL s. 33
ve TPYL. Bol 569.s. 2 a, 9 a).
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San Hsien: Ug telli bir miizik aletidir. Mizrap ile ¢ahnir. Tkinci
derecede bir alettir. Sekli ovaldir. Beden kirmizi tahtadan ve yilan
derisinden yapilmistir. Boyu 15 cm kadardir. Sap1 ise 70 cm’dir ve 3
tane ses anahtari vardir.

Ti Tzu: Bambudan yapilmis bir fliittir. K’'un Ch’ii’niin miizi-
ginde de kullanlmustir. Cinlilerin ¢ok sevdigi bir miizik aletidir.

Tan P’i Veyahut Hsiao Ku: Ug ayak istiinde duran ve iistii deri ile
kaplt bir davuldur. Tki tane bambu degnekle ¢ahnr. Cap1 50 cm, derin-
ligi 8 cm kadardir. Onemli bir ¢algidir. Orkestra sefi tarafindan ¢alinir.

T’an Ku veyahut Ta ku: sivil pieysler az, fakat askeri oyun-
larda ¢ok kullanilan bir davuldur. Buna Hu Ch’in eslik eder. sekli
bere bigimindedir. ve cesitli biiyiikliiktedir. Okiiz derisinden yapil-
mustir. Kenarlar: siyah ldke kaphdir. Uzerinde altun yaldizli bir
ejder resmedilmistir. Bambu gubukla calinir.

Pan: Cin sahne orkestrasmnm tipik bir miizik aletidir. Zamani
bildirir, ve orkestra sefinin degnegi yerine geger. Bu alet Tan P’i-ku’ yu
calanin sol elinde bulunur. Kirmiz: tahtadan yaptlmis g parc;adan
ibarettir. Uzunlugu 30 cm kadardir. Sert bir ses cikarir.

Ta Lo: Bakirdan yapilmus biiyiik bir gonkdur. Sap1 30 cm’dir to-
puzlu bir degnekle ¢alinir.

Hsiao Lo: Kiigiik bir gonkdur. Aktériin gelisini bildirir. Sark:
soylenirken kullanilmaz. Askeri piyeslerde, savas sahnelerinde ve durma
hareketlerinde ¢alinir.

Hsing: Bu alet iki kiigiik pring kaptan ibarettir. Birbirine bir kor-
donla baghdir. Birbirine vurularak ses ¢ikarir. Trajik havalarda davul-
la beraber kullanilir.

Yin-lo: Seyrek kullanilan bir alettir. Térenle ilgili piyeslerde ve
diger aletlerle birlikte ¢alinir. 10 kiigiik gonktan ibarettir. 9 tanesi tah-
ta bir gergeveye astidir. 10’uncusu ise gergevenin tistiine tespt edilmigtir.
Her gonk gesttli biiyiikliiktedir. Baska bagka sesler ¢ikarirlar. Tahta bir
degnek ile vurulur.

Po: Piringten yapﬂmls kiigik bir zildir. Askeri piyeslerde, toren-
lerde ve imparatorun sahneye girisinde gonkla beraber kullanilir.

So Na: Agiz kism piringten, diger taraflart kirmizi tahtadan ya-
pilmus huni seklinde bir borudur Ust kisminda 7, alt kisminda ise 1
delik vardir,

o
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Orkestra sahnede su sekilde yerlestirilmistir: Sagda orkestra sefi,
ortada Tan P’i Ku’yu galan kimse bulunur. Bu-ayni zamanda Pan’1
kullanir. Solda Erh Hu ve onun yaninda Po’yi galanlar yer alir. Bunlarin
oniinde solda Hu Ch’in, sagda ise Hsiao’Lo’yu ¢alanlar bulunur. Davul-
cunun ve sefin hemen arkasinda San Hsian’i yoneten oturur. Solunda
Yiieh Ch’in, saginda ise Ta Lo’yu calanlar yer almustir. '

Artistlerin sahneye giris (Shang Ch’ang) ve cikislar1 (Hsia Ch’ang)
6zel bir konusma ve 6zel bir orkestra pargasinin esligi ile yapilir. Daha
ziyade gonk ve davul ¢alimir. Bunlardan bagka bu giris ve cikislarda,
yani sanatginin sarkisina baslamadan 6nce veya iki sarki arasinda telli
aletlerin eslik ettigi miizik pargalar1 da ¢almr. Bu aktdriin sarkisinin
ve aksiyonlarmin kontrolii i¢in yapilir. Monolog ve diyaloglardan
sonra her tiirlii heyecanlari anlatmak igin sarki sOylenir. Aktdr
sarkiya basliyacafi zamana sesini yiikseltir ve ayagini yere vurur ve kol-
larinin yenleri ile 6zel bir isaret yapar. Orkestraya asla bakmaz. Bakar-
sa, miizisyenlerin yanhs yapmis oldugu anlagilir.

Orkestraya eslik eden ve *Girig’ *Cikislar’ gosteren miiziklal par-
calardan birka¢ Ornek verelim:.

Ta Ch’ao Shang: Imparatorun veyahut bilyiik bir memurun
*Girisi’ igin g¢alinir.

Hsiao Lo-man-erh-t’ou Shang: Un kazanmig bir kisinin girigini
ifade eder.

Hsiao-lo K’uai-ch’ou-t’ou Shang: Baska bir memleketten gelen
bir bilginin sahnede goriiniisiinii gosterir.

Ta-lo-yin-lo Shang: Periler, ruhlar, hayvanlar igin kullanilir.

Ta-lo-ssu-chi-t’ou Shang: Askeri piyeslerde 4 generalin beraber .
gériiniisli icin ¢alinir,

Feng-ju-sung Hsia: Bir genaralin adamlarma savagmalari igin
verdigi emri anlatir. .

Chou-nu-erh-hsia: Askerlerin savasa gidisini gosterir.

Nan-lo Shang: Komik veyahut kotii bir kisi .ic;in calinir,

Chi Ku Shang: Savas piyeslerinde ok kullamldig1 zaman davulun
caldigi bir . parcadir.

.

Hsiapo-lo-lan-pan-to-t’ou Shang: Iyi karektrli ve erdemli kadinin

evinde oldugunu gosterir.
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Cha Shang: Koti karakterli bir kisiyi, bir hirsizi anlatir.

Wu-ma-ch’ang-erh - shui - hsia: Birgok generallerin uzaklardan
gelerek imparatoru ziyareti i¢in galinr.

I-fang-chiang-erh-shui-hsia: Denizdeki savasi anlatir.
Wei-shang-hsia: Oyunun bittigini gosterir.

Aktor ve rolleri: Tiyatroya ¢ok digkiin olan Cin Halki ¢ok gii¢
begenir. 11k defa sahneye ¢ikan geng bir aktor seyircilerden asla tesvik
edici bir davranis alamaz. Zira yeni sanatgi sosyal geleneklere bagh bir .
sahnede, bir sahne karakteri yaratmak zorundadir. Kendisinin, taklit-
ten uzak kendi kisiligi ile birlikte yeni bir ruh, yeni bir yasanti getirecek
bir yetenege sahip olmasi1 gereklidir. Béyle bir yetenegi gosterdigi za-
man seyirci onu takdir edecektir. ) .

Cin aktorii uzun ve siki bir ¢galism devresi gegirir. 7-12 yaglar: ara-
sinda tiyatro okuluna girer . 6 yillik egitim devresinde siki bir disiplin
altinda galigir. Bu disipline karst gelenler agir bir sekilde cezalandirilir.

Okulun ilk gaglafmda Cin aktorii Batidaki bale oyuncularinin gor-
diigii egitimi yapar. Geng viicudun fiziksel bir kuvvet kazanmasi gere-
kir. Bundan sonra dgrencinin ileride hangi rollerde uygun olabilecegi
kararlastirilir. Sesinin ahengi, yiizii, viicut yapis: gok dnemli faktorler-
dir. Oyniyacagi role gore yetistirilen 6grenci 6 yil sonra okuldan mezun
olur. Bir yil kadar okul temsillerinde oynamak zorundadir. Burada ka-
biliyetini gosterme firsatint bulmus olur.

Aktorlerin rolleri 4 gesittir. Sheng, Tan, Ching ve Ch’ou.

Sheng: Erkek rollerini igine alir. Bilginleri, devlet adamlarini, kah-
ramanlar, kumutanlar1 temsil eder. Bunlar yiizlerine asla makyaj yap-
mazlar. Fakat herzaman i¢in sakal kullanirlar (Resim 3). Sheng rolleri.
Wu Sheng (savas, akrobatik sahneler) ve Wen Sheng’ (sarkili
oyunlar) olmak iizere iki cesittir. Bazen bu ikisini i¢ine alan piyesler
vardir. Bunlara Wen Wu Sheng denir. Wu Sheng sinifinda 3 tip vardir.
Wu-lao Sheng tipi, yash bir savascidir. daima beyaz bir sakal takar.
Ch’ang K’ao tipi, general ve yiiksek riitbeli silahsorlerdir ki, bunlar
4 bayrak ve silahlarla ve sonra omuzlarina tutturulmus filamalarla
donatilmiglardir (Resim 4). Tuan Ta smifindaki sanatgilar, siyah el-
biseler ve diiz, yamusak ¢izmeler giyerler. Kili¢ kullanmakta mahirdir-
ler. Bir kedi gabuklugu ile sicrarlar. Sarki sGylemezler, haydutlari, hir-
sizlari, veya asagl tabakadan kimseleri canlandirirlar.

Wen Sheng sinifi ikiye ayrilir. Hsii Sheng Ve Lao Sheng.... Uzun
siire sarki- sOyliyecek bu sanatgilar giizel bir bariton sese sahip ol-
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malidir. Sesini pantomin ve jestleriyle gayet iyi ayarlamasi gerekir. Ba-
kislar1 ve parmaklarinin biikiliigii miizige uygun olmalidur.

Hsii Sheng: Bu sinifi orta yagh bilginler ve devlet adamlar: temsil
eder. Lao Sheng’ler, yaslh ve fakir simifa mensup kimseleri ve koyliler
ve miilk sahiplerinin kahyalarint canlandirirlar. Bunlarm sarkilari derin
bir 1zdirab1 yansitmaktadir.

Hsio Sheng: Ekseriya gen¢ adamlari temsil edenlerin sinifidir.
Prenslerin asklarm, fakir bilginleri ve ziippeleri canlandirirlar. Asla
sakal takmazlar. Bunlar iig tiptir . Shan-tzu Sheng tipi: Iyi bir aileye
mensup bir sehirlidir. Eglenceli oyunlar yapar. Chi-wei Sheng tipi:
Geng bir silahsorii veya bir prensi canlandirir. Bagia uzun bir siiliin
tilyii takar. Ch’ung Sheng tipi: Fakir bir bilgin veyahut sikintida olan
geng bir adamdir. Bu ekseri karekter oyunlarda yer alir. Bunun igin gok
iyi rol yapmasi ve giizel bir sese sahip olmasi icabeder. Hsiao Sheng’,
K’un Ch’ii tiyatronun en dnemli bir rolidir. Bunu ancak en basarilt
sanatcilar oynar. Teknigi ¢ok bagkadir. Ciinki erkek rollerinin sert
havast ile kadin rollerinin yumusakligini biribiri iginde eritmek
sanatgl igin zor bir istir. Bunun yaminda ses teknigi de ¢ok Onemlidir
(Resim 5). \

Tan sinifi: Burada aktorler daima kadin rollerine gikarlar. Onlarin
isi, bir kadin karekteri yaratmaktir. Teknigi ¢ift sembolizm iizerine ku-
rulmustur. Yani oyuncu sahne teknigi yaninda bir kadin oldugu inan-
cint yaratmak zorundadir. Batililarin géziinde Cin tiyatrosu realistik
degildir. Bigimsel bir sembolizme dayamr. Iste Tan artistinin tekniginin
gelismesi bu sembolizm sekilleriyle olmustur. Onlara gore, oyun bir
taklitten ibaret degildir. Seyircilerin goziinde, kadini canlandiran esas
noktalar1 yani, o zamana gore ideallestirilmis sembolizmi ortaya koy-
ma maharetidir (Resim 6).

Kadin rollerine ¢ikacak erkeklerin, iyi bir sese, ¢ehre giizelligine
sahip olmalar1 gereklidir. Yumusak bir ses ve goriiniis bir sanatgidan
istenen baglica meziyetlerdir. ' ;o

Yiian sitlalesine (Mogol) kadar kadin rollerini hep erkekler yap-.
muslardir. Yiian’lar zamaninda bir ara kadin sanatgilar goriilmiigse de
bunlar, ahlak bakimindan iyi kargilanmamustir. Mangu hanedant
zamaninda ise, hem kadin hem de erkek artistler sahnede yer almiglar-
lardir. Mangu imparatorlarindan Ch’ien Lung tiyatroya ¢ok Onem
vermisti. Fakat kadinlarin sahnede yer almalarimi yasaklamisti. O za-
man kadin rollerini yapacak kisilerin yetistirilmesine biiyiik bir gay-
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ret gosterildi. Yumusak bir se s ve goriiniis kadar teknik de 6nemli idi.
Boylece teknikde de bir takim degisiklik ve yenilikler oldu. Sonug ola-
rak, cok iyi oyuncular yetisti. Oyleki kadin sanatgilar bile bukadar iyi
rol yapamazlardi. Mei Lan-fang en inlii olanlarindandir.

. 1911°de Mangu siilalesinin devrilmesi ve Cumhuriyetin kurulma-
siyle kadin oyuncular da sahneye ¢ikmaya basladilar. Biiyiik basarilar
kazandilar, in yaptilar. Bunlardan Hsiieh-yen-chin en basta gelir.

Ching sinifi: (Resim 7) Ching rollerini yapacak sanatgilar yiizlerini
daima boyarlar. Zira oynadig: rolle makyajin bityiik bir iliskisi vardir.
Makyaj kaidelerinden iyi anlayan bir kimse oyuncunun karekterini
bu yiizdeki renklere ve sekillere bakarak anlar.”’ Cin tiyatrosun-
da yiizii boyma aym zamanda biiyiik bir teknik is sayilir. Zira oyundaki
kisilik ancak boyalarla sembolize edilir. Sanatgilar, kahraman askerleri,
kurnaz ve kéti devlet adamlarini, namuslu hakimleri, Tanrilary, tabiat
iistii varliklari temsil etmek {izere yiizlerine makyaj yapmak zorunda-
drrlar. Bu kisiler dogiisiirken kuvvet ve kudreti gostermek isterler. Bo-
yah yiizlerinden baska omuzlarindaki apuletli jaketleri, yliksek ¢iz-
meleri onlann ihtisamini artirir, Bu rolleri yapacak olanlarin makyoja
uygun ylizleri ve bilhassa genis alinlar: olmasi gerekir. Bunlardan bagka
uzun boylu ve giir sesli olmahidirlar. Burada ses teknigi de 6nemlidir.

Ching smifi oyunlar: 3 bélime ayrilir. Cheng Ching: Onemli
ve iyi kisileri canlandirir. Bunlarin gok iyi sarki sdylemeleri gerekir.
Fu Ching: Koétii karekterli kigilerdir. Burada sarkiya pek fazla Snem
verilmez. Daha ziyade konusmalarin ve aksiyonlarin iyi olmasina dikkat
edilir. Sonra, yiiziiniin. ifadesi, bakislari da 6nemli rol oynar. Wu
Ching: Bu oyuncular ddgiis, jimnastik izerinde kendini gosterir. Bazi
yerlerde sarki, bazi yerlerde ise akrobasi ve iyt konusma aranir.

Ch’ou smifi: Bunlar Cin sahnesinin palyagco ve komikleridir,
fakat budala tipler degildir. Ciddi ve koti kisileri canlandirirlar. Bu-
rada hergiinkii lehge konusulur. Isterse irticalen soylemekte serbesttir,
Kendiliginden gelen niikteli sozler ve jestler onun teknigidir. Bunlarin
icinde mimik ve akrobatik mahareti de vardir. Makyaj olarak, gozleri-
nin etrafinda ve burnunda beyaz boyalar vardir. Bazen buna ilive olarak
siyah gizgiler konur (Resim 9). Bu oyuncular kadmn rollerinde ekse-

riya kot bir kayinvalideyi veya diniirii canlandirirlar.

27-Makyaj: Kirmiztya boyanmis bir yiiz, dogrulugu ve onurlu olusu gdsterir. Beyaz

_ pudral: bir yiiz ise, bain, fakat kuvvetli bir insani, siyaha boyanmis bir yiiz de diiriist fakat

zayif karakterli bir kisiyi canlandirir (bak. Resim 8) ve
-~ Rene Bassier: Aym kitap. s. 31.
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Ch’ou siufi ikiye ayrilmustir, Wen Ch’ouﬁ Adi rolleri igine alir.
Bunlar hizmetgiler, mahpuslar ve saire kisilerdir. Wu Ch’ou. Asker-
lerdir. Bunlar diigiisiirler, ata binerler, ve akrobasi hareketleri yapar-
lar.

Tiyatro binasi ve dekorlar: (Resim 10) Eski caglarda tiyatro
binalar1 tapmnaklara aitti. Bina tastan yapilmigtir. Damlar1 gayet siis-
lidiir. Sahne yerden yiiksek olarak yapilmis bir platforum seklindedir.
Ug tarafi agiktir v perde yoktur. Halk mabedin avlusunda ya oturur
veyahut ayakta seyreder. Bu sahne sonradan gerek saraylardaki ve
gerekse sehir tiyatro sahnelerinin protipi olmustur. Tapinak sahnelerin-
den sonra, halk tiyatrolar1 gegici olarak kurulmustur. Tahtadan yapil-
mis olan bu sahnelerin bambu direkleri vardir ve kolayca kaldirilabilir.
Sehirlerdeki daimi tiyatro binalarmin mensei ¢ay evleridir. Mangu
stilalesi zamaninda sahne tipi bu ¢ay evlerinden alinmis ve gelistiril-
mistir. Peking’deki yazlik saraydaki sahne boyle bir sahnedir. Yalmz
bu ii¢ katlidir.”® Sarayin himayesinde olan bu tiyatro yalniz saray hal-
halkinin eglenmesi i¢in yapilmigtir. Halktan kimse buraya giremezdi.
1911’den sonra bu gesit eski tiyatro binalari yerme modern tiyatro
blnalan yapilmistir,

Dekorlar: Sahnede bizim dekor diyebilecegimiz bir sey bulunmaz.
Dekor olarak ortaya konan seyler gayet semboliktir, yabancilar bir sey
anlamaz. Ornegin: Bir degnek bir ati, tizerine tekerlek resmi yapilmis bir
¢ift bandira bir arabay: temsil eder. Aktdr kapiyr kapamak isterse el-
lerini birlestirir. Ellerini agmakla kapiyt agmis olur. Sahneye piiskiillii
veya tiiylii bir degnekle girerse ata biniyor demektir. Degnegi yere atar
veya usagina firlatirsa attan iniyor demektir. Uzerine balik resmi
yapilmis bir bayrag: sallarsa, bu firtina veya sel baskini olacagina bir
isarettir. Elleri alninda oldugu halde kosarak sahneye gelen aktor sid-
detli bir yagmurun gelmekte oldugunu anlatir. Kuvvetle nefes alirsa
¢ok igki igtigini ifade eder. Takma sakalini ufler ve bagini sallarsa kiz-
gin oldugunu anlatmis olur.

Bir masa mahkemeyi, lokantayi veya bir memur masasini ve masa
tistline konmus bir sandalya taht1 ifade eder. Masaya tirmanmak te-
peye tirmanmak demektir. Masaya g¢ikan general etrafi denetliyor
demektir. Masa yaninda bir sandalya bir dag1 temsil eder. Iki bambu
degnek arasina getirilmis bir kumas bir sehir duvarini gosterir. Bir im-

28-Peking’deki sarayin bahgesindeki tiyatro binasimn ¢ kath yapilmasinda bir gaye
gozetildigi ileri siirtliir. En asag1 katta koti ruhlar, ikinci katta ise goksel varliklar yer almis
oluyordu (Bak. Scott. Ayn1 eser. S. 219).
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parator daima ejderli sart ipek bir elbise ile goriiniir. Imparatorun a-
damlar1 uzun elbiseler giyerler. Hizmet edenler asag tabakadan kim-
seler ise kisa jaket ve.pantolon giyerler. Yiiksek riitbeli bir genaral
arkasma dort bayrak takmis olarak goriiniir..

Sarayin himayesinde olan saray tiyatrosunun her tiirlii masraflari-
n1 saray biitcesi kargilar. Fakat sehir ve halk tiyatrolarinin masraflar
ise oranin zenginleri tarafindan Gdenir. Genel olarak giris parast diye
bir sey yoktur. Halk istedigi zaman gelir, siralara ve msalarin etrafin-
daki sandalyalara oturur, yer iger ve oyunu seyreder. Yalniz igtiklert
caymn parasini (Ch’a ch’ien) 6derler. Zamanla bu adet kalkmis ve halk
oturduklar: sandalyeler i¢in muayyen bir para 6demege baslamiglardir.
Bununla beraber, bazr yerde eski adeti devam ettiren tiyatrolarin

(6rnegin, Nanking’de Fu-tzu Miao’da) 1948’larda bile varoldugunu
goriiyoruz.

. Halk Tiyatrosu:

Yiiksek tabakanin tiyatrosu sayabilecegimiz K'un Ch’ii ve Ching
Hsi tiyatrolarimin yaninda konulart ve ruh yéniinden ¢ok farkli olan
ve onlarin hemen her giinkii ya§ant1$1n1 gosteren bir halk tiyatrosu
da vardir. Bu tiyatro bilyiilk yetenekleri gelistirecek bir ortam bula-
mamakla beraber, uzun yillar orijinalitesini ve canliigun1 kaybetmi-
yerek halk igin en biiyiik bir eglence kaynag olmustur.

Halk tiyatrosunun temelini teskil eden Yang-ko’lar (nebat sar-

kilar1), halk tiyatrosunun en canli drneklerinden biridir. Yank-ko’-
larin mengeinin, Sung siilalesinin (12-14’iinch yiiz yil) iinlii sairlerinden
Su Tung-p’o’nin yazdid: siirler oldugu ileri striiliir.”” Sair , Ting vila-
ytini yonettigi zaman oradaki halkin piring tarlalar: iginde calistiim
gbrmiis, onlarin yorgunlugunu giderecek ve gigliigii unutturacak sar-
kilar yazmms. Bunlar bilhassa piring ekme zamaninda sdylemelerini an-
latmig. Cok gegmeden bu sarkilar biitiin Ting vilayetine yayilmis ve
koyliller yazi bilmediklerinden ancak agizan agiza nakledilerek bu
giinkii seklini bulmustur.”
- Fakat, Yang-ko’larin menseinin boyle 12’inci yiiz yil gibi ge¢
bir tarihe konulmiyacagi kanaatindeyiz. Zaten Su Tung-p’o da Wu
Chang sehrinden gegerken koylillerin kamistan bir ata (Yang-ma)
bindiklerini ve bunula gezdiklerini anlatir. Amma burada sarki sdyle-
diklerinden hi¢ bahsetmez.*

29-Ting-hsien Yang-ko hsiian: F. H. Lee. F. S. W. Chang. 19_33. s. 1-9.
30-Chi-chu-fei-lei Tung-p’o Hsian Shen-shih: Ching-chin Tung-p’o Wen-chishu -
liao. bol. 24. s. 61 (Shanghai, Commercal press).
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Su Tung-p’o Wu Chang’da vali iken, Yang-ko’lara benzer bazi
oyunlara rastlamis olabilir. Belki bunlar Ekin Tanrisina yapilan toren-
lerle ilgili idi. Belki de basit bir tiyatro oyunu idi. Sairin bunlardan fay-
dalanip siirler yazbilecegi ihtimal dahilindedir.

Yang-ko’larin ¢ogu kisa sarkilardir. Ko-chii bir nevi sarki sek-
linden almp temsil haline konmustur, Uslubu da ¢ok basittir.

Elimizde mevcut Yang-ko’lar 6 gruba ayrilmistir ve hepsi 48 sah-
neden ibarettir.:

1- Ask grubu: Kadin-erkek arasindaki askla ilgili oyunlar: igine
alir. Burada, ’en iyi at ¢ift egere konmaz, namuslu bir kadin da iki
defa evlenmez’ diistiniisii ifade edilmek istenmistir. Sonra burada, yiik-
sek 6grenim yapmis geng kizlarin iinli kisilerle hatta imparatorla ev-
lenmek istedikleri gayet agik olarak gosterilmistir.

2- Aileye itaat ve diiriistliik: Bu gurup ’Nebat sarkr’larindan, Cin
toplumunda aileye itaatin ve sonra diiriist olmanin nekadar Snemli ol-
dugunu anliyoruz. Anaya babaya bagli bir geng herkes tarafindan say-
g1 ile karsilanir. Bu ayni zamanda Goge, topraga, ruhlara ve seytanlara
da etki yapar. Sonra, diiriistliik dul kalan bir kadin igin esastir. Ve ¢in
toplumunda ’yiiksek erdemli’ olarak nitelenir.

3— Kar1 koca arasindaki iligki: Burada, kadin erkegin. kolesi,
malidir. Erkek de onun efendisidir. Aralarinda esitlik gozetilmez. Erkek
istedigi zaman karisimi bosar. Halbuki bu hak kadina verilmemistir.
Kadinin ¢ocugu olmadigi zaman da erkek onu bosayabilir. Yahut baska
bir kadin alabilir. Bu ekseri kayinvalidenin istegi ile olur. Erkek anaya
babaya olan baghligindan dolay:1 annesine karsi gelemez ve onun iste-
gini yerine getirir. Kadinin kocasindan ayrilmasi Cin toplumunda bii-
yiik bir ayip sayilir. Bunun icin iki sonuca katlanmak zorundadir. Ya
kocasinin bagka bir kadinla evlenmesine razi olur, veyahut da saclarim
keserek rahibe olur. Bu oyunlarda yme kadimin kocasina sadik ol-
madigi da goriiliir.

4- Kaynvalide ve gelin arasindaki iligki: Bu grup oyunlarda geng
kizt evlenmis ve kocasinin evinde gdsterir. Kaymnvalidenin geline karst
biiyiik bir otoritesi vardir. Gelin 6nce kayinvalidesinin sonra da koca-
sinin emirlerini yerine getirmek zorundadir. Kendisi higbir sekilde is-
tedigi gibi is géremez. Ailesi ise kizlarmin durumu ile hig ilgilenmez-
ler.

31-Bak. Ting-hsien Yang-ko -hstian . s. 3.



GIN TIYATROSU . 139

5 - Sakalar, alaylar, ve egleﬁcelerle ilgili oyunlar bu gruba
icinde toplanmustir.

6 — Cesitli konular1 igine alan grup: Burada, safhgm korumus
dis etkilerden uzak, karigmamis mahalli Yang-ko’lar1 da bulabiliyoruz.

Biitin bu 6 grup Yang-ko’larda yiiksek tabakaya hitap eden,
onun ruhunu yansitan bir sanat gdremiyoruz. Konular onlarin her
giinkii yasantisini tam manasiyle canlandirtyor. Dis olaylarin etkisinde
kalmislarsa da bu, miispet yonden olmus ve kiigiik oyunlarin bilyik
temsiller haline gelmesine yardimi olmustur. '

Bu gruplarin drgiitlenmesi su sekilde olmustur: Her koyden iyi
sarki soyleyenler bir oyun grubu teskil ederler. Buna bagh birgok gruplar
vardir. Bir grup elbiseleri diker, giydirir, degisirir ve makyaj
yapar, miizik ¢alar veya her nevi siis egyast satar. '

Bu temsillerde oynayanlar ayni zamanda gift siirerler, tarlada cali-
sirlar veya baska bir igle mesgul olurlar. Bir kismu da temsiller igin -
ogrenci yetistirirler. Ogrenci yetistirmek i¢in higbir metodlar: yoktur.
Dersleri s6zliidiir. Artistler piyese pek tabi olmazlar. Kendiliklerinden
birseyler katarlar. Pek tabii bunlar profesyonel sanat¢i olamazlar.

Miizik aletleri basittir. Gonk, davul, ¢an, zil; dort gesit gembaldir.
Yayl aletler yoktur. Sabit bir sahne yeri de yoktur. Herhangi bir yerde,
bir tapmnagin 6niinde, bir pazar yerinde temsillerini verirler. Bu temsil-
leri her kes ayakta seyreder, zira oturacak yerleri yoktur. Bazi kdy-
lerde seyirciler i¢in masalar konmu§tur Burada yerler icerler ve oyunu
seyrederler.

Temsiller icin gereken masraflari koyliiler karsilar. Bu koyliilerin
mali durumuna gore tespit edilmistir. Isteyenler para vermezler, yerine
yiyecek verirler.

Bu oyunlar bilhassa kadinlar igin iyi bir eglencedir. Zira onlara
baska bir yere gidemezler. Bu temsiller onlar igin her bakimdan fayda
saglar. Baska kdylerdeki akraba ve ahpaplarim davet etmek veyahut
ziyaret etmek firsatini bulurlar.

Bu temsiller en ¢ok on giin devam eder. Her yil yeni yili kutlamak
icin ve hasat zamani1 Ekin Tanrisina siikranlarimi sunmak amactyla
yapilir. Bundan bagka *K8y Tanrisina, da temsiller verirler. Bu sekilde
bu oyunlar bir eglence olmakla beraber dinsel bir gdrevi de yerine getir-
mek i¢in yapilmaktadir.
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Burada gerek klasik ve gerekse halk tiyatrolarinin Cin’de tam
manasiyle millilesmis ve halk kitlesinin derin ilgisini ¢ekmis oldu-
gunu gorityoruz. Ve uzun yillardanberi bu giine kadar yasamasi
dis etkilerden, taklitten ve sunilikten uzak kalarak 6zelligini koruyabil-
mesinden ileri gelmektedir. Bat1 sanatindan ¢ok farkli olan Cin tiyatro-
su. yalmz kendine 6z varliklar1 halkin 6niine serdigi i¢in yiiz ylllarca
ayakta durabilmistir. .

Yang-ko temsillerinden biri olan *Altin tugla Sykiisti’ (Chin-shih
Ku), Cin halk tiyatrosunun tipik bir drnegidir. Bu bakimdan bu oyunu
burada gostermegdi faydal bulduk

’Altin Tugla Sykiisi’, Chu Ying-t’ai ile Liang Shan-po adindaki
iki gencin ask Oykiisiinil anlatir. Ting vilayetinin oyun haline konmus
Yang-ko’larinin ask grubuna dahildir. ve erkek gocuklari olmayan bir
ailenin, kizlarina erkek giysileri giydirip okula géndermelerini anlatir.
O ¢aglarda okula yalniz erkek gocuklar giderdi. Kizlarin 6grenim yap-
mas1 yasaklanmisti. Bu 6ykii, o zamanki Cin toplumunda kadinin bir
yeri olmadifini ve 6grenim yapmasinin da imkansiz oldugu temas: iize-
rinde islenmistir.

Oyun manzumdur. Uslubu gok basittir. Dil de tam bir halkhlik
gosterir. Gramer kaidelrine hi¢ 6nem verilmemistir. Satirlardaki ke-
lime adedi 2-14 arasinda degisir. Fakat genel olarak 7-7, 7-8 kelimeden
ibarettir. Misralarin dizilisi kita ve beyit seklinde olmadig1 gibi mun-
tazam bir dizi halinde de degildir. Kafiye ise, Cin siirlerinde goriilen
(S’ler ve 7T’ler siirinde) muayyen bir bigimde degildir. Cesitli kafiye
sekilleri birbirine karigmustir.

’Altin Tugla’ 6ykiisiiniin b1r1b1r1nden farkl metmlerl vardlr
Bunlar elimizdeki metinler karsilastirdifimiz zaman, gerek bashk ve
gerekse kisi adlarinin ayn1 olmadifini gériiriiz. Bundan bagka Sykiiniin
konusunda da ayrilik vardir,

Bu Oykiiniin mensei 4%incii yiz yila gotiiriliir. Fakat bunun
I1’inci yiiz yildanberi tiyatro pargasi haline kondugu tespit edilmis-
tir. Ve oyunun igindeki diger degisikliklerin 17’nci yiiz yilda yapildig
anlasiiyor.®

32-Mukayese et: Bizim Metin (Arkada gosterilmistir). Ve,
— W. Eberhard, Chinese Fairy tales and folk tales. 1937 London. s. 187-191.
- W. Eberhard. Typen Chinesischer Volksmarchen, 1937. Helsinki. s. 265-266 (Bu-
rada Chu Ying-t’ai olarak geger).
— Chekiang-ti Min-chien Hsi-ch’ti (yazan. Wang Shih - han), Chekiang. 1937 s. 6

33-W. Eberhard: Typen chinesischer Volksmarchen. s. 266.
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Bu temsilin bircok kaynaklarda yer aldigimi gériiyoruz.** Bu giin
bile Hong Kong’da ve diger memleketlerde oynanmaktadir.”” Burada
bu oyunun halk arasinda nekadar populer oldugunu anlhyoruz,

Cin halk tiyatrosunun en sevilen oyunu olan bu piyesi asagida
veriyoruz:

. Altin Tugla Oykiisii
- (Chu Ying-t’ai ve Liang Shan-po)

Shan-po soyliiyor: ’Biitiin giin okulda kitap okuyor ve odev
yaptyorum. Onbin satir okumazsam imparatorun yamna nasil gidebili-
rim?

Benim adim Liang Shan-po’dir. Babamdan *Yiiksek 'Dag’da 0g-
renim yapmam igin emir aldum. Burada 6grenim yapmanin nekadar gii¢
oldugunu simdi anlhyorum’. )

Shan-po (sarki ile): Liang Shan-po ’Yiiksek Dag’da oturuyor.
Birdenbire aklina birsey geliyor. Eskiden Chou imparatoru Wu Wang
tahta gectigi zaman biiyiik bir ferman ¢ikartmusti. Herkesin okula gi-
dip 6grenim yapmasin emrediyordu. Babam imparatorun bu ferma-
i gorityor. Eve geldiginde beni ¢agirtyor ve diyor ki, eger oglumun
mun ailesine kars1 saygisi varsa, Yiiksek Dag’a 6grenim yapmaga gider.
Eger saygist yoksa, sokaklarda kosup oynar’.

Tabii babamin istegini kabul ettim. Okul ¢antami alarak *Yiiksek
Daga’ geldim. Evden ayrildigim zaman *4’tincii aydi. Seftali ve zerdali
cicekleri agmus, bahgeleri doldurmustu. Yolda bit bambu ormanindan
gegiyordum. Soy -adi Chu, kendi adi1 Ying-t’ai olan birine rastladim.

34-Bu oyun igin diger kaynaklar:
— Ting-hsian Yang-ko. bsl. 1. (Hopei, Ting-hsien).
— Chu Ying-t’ai’ Ku-shlh Chi.
— Kueichi I-wen (Chekiang, Shao-hsing).
- Hai-lung-wang. s. 99-107 (Kuangtung, Wen-yiian).
Min-su. 38. s. 8-13 (Giiney Fukien).
Hunar Ch’ang-pen T’i-yao. s. 22-23 (Hunan).
— Min-chien Chuan-shuo II., 44-52. )
Chao-hsien Min-cihien Chuan-shuo. s. 107-116 (Kore).
~ Hung-hua Nii. s. 1-9 (Kuangtung, Hua - hsien).
— Min-su. 108. s. 43-44.
35-Bak. Sergei Obraszow. Das Chinesische Theater. Hannover, 1965. s. 84 (bk. Resim
11).
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Ikimizde yiiriiyerek, konusarak birbirimize arkadashk ettik. Ve kardes-
lik yemini verdik.

O bana oturdugum yeri sordu. Ben de Yingt’ai ailesinin yasadigi
memleketi sordum. Soy adimin Liang ve kendi adimin Shan-po oldugu-
nu sdyledim. Ikimiz de *Yiiksek Dag’a Ggrenim yapmaga gidiyorduk’.

Pai-jui Lien soyliiyor (sarki ile): Lekesiz, bembeyaz bulutlar gogii
kaplamis. Kocamla ben ’Dag’da 6grencilere ders veriyoruz. Kocam
simdi. "Dag’in eteginde misafirleriyle sarap igiyor. 18 6grenciye bakacak
kimse yok.’

Pai-jui Lien yatak odasindan ¢ikiyor, uzakta olmayan ders salo-
nuna giriyor. Ogrencilerin derslerine ¢alistiklarini gdriiyor.

—’Kuyudan su ¢ekme ve odun tagima sira ile. Bu giin sira kimde ?

Shan-po (sarki sSylilyor) 6ne dogru egilip bir reverans yapiyor:
*Ogretmeninin sozlerini isittim. Bu giin odun tagima siras1 bende degil.’

Yin - t’ai (sark: sGyliiyerek igeri giriyor): Bu giin nébetin bende ol-
olmasi gerekiyor.” "

Pai-jui Lien (sarki soyliyerek): *Peki, bu giinkii nébeti sana yapti-
racagim. Simdi disar1 gik ve su degneklerini yatak odamdan getir.’

Ying-t’a1 (sarki ile): "Ben 6gretmenim igin kuyudan su ¢ekecegim’.
(Su degneklerini kaldirarak omuzuna koyuyor, kovalar1 alip gidiyor).
Bayan Jui Lien ona gizlice bakiyor. Onun bir erkek ¢ocuga benzemedi-
gini ve bir kadin kadar giizel oldugunu goriiyor.

Ying-t’ai kuyuya gidiyor. Su degneklerini indiriyor. Ipi kovanin
zincirine bagliyor ve kovay: sarkitiyor. Kova, ag bir kaplamin payin
yedigi gibi sulart yutuyor.

Ying-ta iki kova su gekiyor, yorgun diisiiyor, mendili ile yliziinii
serinletiyor.

Jui Lien (6ne doru geliyor, parmagini kaldirarak kotii sdzler sOy-
liyor. Ogrencisini kolundan tutarak azarliyor): *Sana su ¢ekme gbrevini
verdim. Sen ise oyun oynamak istiyorsun. Ogretmenini dinlemedin,
kotii is yaptin. Bunun igin eline 40 degnek vurulacak. Bu giin artik su
¢ekmiyeceksin.” (Ogretmen su degneklerini -aliyor).

Ying-t’ai (sark: s&yliiyor): *Ogretmenimin esinin kovalari yere koy-
masin rica ettim. Ben dinlenerek su tagiyacagim.’

Jui Lien (sark: soyliiyor): *Su getirtmek veya getirtmemek bana
ait birsey. Ben simdi yatak odama iplik bitkmege giidiyorum.’ ve uzak-
lasarak gidiyor.) '
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Ying-t’ai (sarki sdylityor): *Ben $gretmenimin esi i¢in kuyudan su
cekecegim (tahta kovay: alarak hemen zincire takiyor. Kiigiiciik ayak-
lariyle biiyilk adimlar atryordu. Diimdiiz yolda yere diistii. Ve sular
etrafa dagildi. Cizmeleriyle birlikte mavi elbisesi de 1sland1).’

’Cizmelerimin 1slanmasina aldirmiyorum. Yalniz kiigiik ayak-
larimin 1slanmasindan korkuyorum. Kiziyorum, hem g¢ok kiziyorum.
Ailem dogru birsey yapmadig i¢in kiziyorum. Erkek gocuklari yoksa,
bir erkek evlat i¢in Tanriya yalvarsinlar. Nigin bir kiz1 erkek yerine koy-
dular. Ben 6grenim yapmanin iyi yonleri oldugunu biliyorum amma,
burada su ¢ekmenin zorluklarim bilmiyordum.” Ying-t’a1 gergekten ai-
lesine kiziyordu.

' Shan-po (sarki sdylityor): Ben Shan-po, dersanede ok sikiliyo-
rum. Kardesim su gekiyor. Hald dénmedi? Kuyuya kadar gidip bir
bakayimm.” (Hemen dersanedn gikiyor. Kuyu uzakta degil, yakinda idi.)
"Kardesimin goz yaslarnin yagmur gibi aktigin1 gorityorum. Kardesime
beklemesi icin sesleniyorum. Agabegin senin yerine su gekecek. ’Shanpo-
su degneklerini alip gidiyor. .

Ying-t'a1 (sarki soyliiyor): ’Kalbim .sevingle dolu. Agabeyim
onceki giin benim yerime su ¢ekmisti. Bu giin de yine benim igin su
cekecek. Eve dondiigiimiiz zaman evlenmemiz iyi olacak.” Yint-t’a1
bunlar1 kalbinden gegirmisti. Bagkalar1 duymamugti.

Shan-po-sular getirdi. Mutfaga girdi. Ve sular yere birakti. *$im-
di hemen gitmeliyim. Ogretmenimin gormesi iyi olmaz.’- Shan-po
uzaklasiyor.

Jui Lien (sark: soyliiyor) (One yaklasiyor, parmagini kaldirarak
bagiriyor): *Seni azarlamaliyim. Sozlerimi iyi dinle. Sen baskas: igin
su gektin. Dogruyu sdylersen seni birakacagim. Yalan sdylersen bu-
radan bir yere gidemezsin...”\

Shan-po (sarki soyliiyor): 'Ben Shan-po, 6gretmenimin esinin s6z-
lerini isittim. Kuzular gibi 6niinde diz gokuyorum Herseyi bagtan sona
kadar anlatacagim.’

— ’Biz ikimiz yolda birbirimize rastladik. Konusarak, giluserek
arkadashik ettik. Boylece kardeslik yemini verdik.” ’Yiuksek Dag’a
bgrenim- yapmak icin geldik. Gergek budur. Hi¢ bir yalanim yok-
tur.

Jui Lien (sarki ile): ’Siz dersanede alisimz. Ben yatak odama iplik
bitkmege g1deceg1m (Yatak odasina gidiyor ve iplik biikmege baslhyor.
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Bir taraftan da diisiniiyor. Birden aklina Yin-t’a1 geliyor. Onun gergek-
ten bir erkege benzemedigini hatirliyor. O erkek elbiseleri giymis bir
kiz gibi idi. Ona yeniden bakmak i¢in dersaneye gidiyor.)

- ’Bu aksam Chu Ying-t’ai’ya fazlaca sarap igirecegim. Ve onun
erkek elbiseleri giymis bir kiz olup olmadigim anliyacagim. Simdi
iplik biikmeyecegim. Calisma odasina gidip onu gdzetleyecegim.’
(Yatak odasindan gikip galisma odasma giriyor. Ying-t>-ar’yin bir ke-
narda kitap okudugunu gériiyor. Shan-po ise kendi kendine bir seyler
mirildaniyordu. Sonra Ying-t’ai’ya birsey soyledi. Biraz sonra, kolunun
biri tarafindan cekildigini anliyan Pai-jui Lien, basint gevirdi ve Shan-
po’u gordii.)

Jui Lien : ’Neden kolumu cekiyorsun ?’

Shan-po . : ’Berabeér gitmemizi istiyorum. Nereye gidelim?

Jui Lien : °Kardesini ¢air, birlikte gidelim.’

Shan-po : ’Ben yalniz sizinle gelmek istiyorum.’

Jui Lien : ’Sen c¢alismana bak. Sonra seni gagiracagim. Giizel
yemekler verecegim.’ "

Shan-po : ’Peki ben ¢alismaga gidiyorum.’

Jui Lien (sarka soylityor): *Goriiyorum ki, Shan-po dersini ¢a-
listyor.” (Kalbi heyecanla doluyor. Chu Ying-t’ai’yi alip yatak odasina
giriyorlar. Ogrencisine oturmasi igin yer gésteriyor.) .

Ying-t’ai  (sarki sdyliiyor): *Ogretmenimi selamlarim.’

Jui Lien (Sarki ile): *Ogrencim bir kenara oturup kitap oku-
sun. Ben lambanin yanmna iplik biikecegim. Isimiz yok. Konusasak
iyi olur. Ogrencim nerede- oturuyor ?

Ying-t'a1 (sarki ile): *Seftali bahgesinde degil de, zerdali bahgesinde
oturuyoruz.’

Juin Lien (sark: ile): ’Ailen nasil, iyiler mi?’,

Ying-t'a1 (sarki ile): *Ailem ¢ok iyi. ~

Jui Lien : ’Ogrencimin ka¢ kardesi oldugunu sorabilir mi-
yim?) '

Ying-t’ai (§arl1<1 ile) Bu 6grenciniz olan erkek gocuk.’

Jui Lien (sarki ile): *Evinizde evlenecek geng var mi?

Ying - t’a1 (sark: soyleyerek):’Ben erkek oldugum igin hi¢ kimse-
nin benimle evlenemiyecegini sdyleyebilirim.’
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Jui Lien (sarki ile): ’bgrencimden bu sdzleri duydum. (Bunda bir
ig var). Sen sarap iger misin?

Ying-t’a1 (sarki ile): *Ogrenciniz bunu istiyor- amma, cesareti
yok.’

Jui Lien (sarki ile): *Eger istiyorsamiz, nigin igmeyeceksin?

Ying-t’a1 (sarki ile): *Ogretmenimin beni ayiplayacagindan korku-
yorum.’ ‘

Jui Lien (sarki ile): *Ogrencimin istegi varsa icsin. Sem kimseye
s6ylemem. Bekle, sarap kadehlerini getireyim. (sarap kadehine igki
doldurup 6grencisine i¢mesini sdyler).

Ying-t’a1 (sarkiile): *Ilk 6nce dgretmenimin esi igse. Sonra da ben
icerim.’ '

Jui Lien : ’Ogretmeninin esi dogdugu giindenberi icki kullan-
mamustir. Ogrencisine sigara icerek eslik edecektir.’.

Ying-t’a1 (sarki sOyleyerek): Goriiyorum ki, Ogretmenimin esi
icki kullanmiyor. (Utana, utana ve yavas, yavas igki kadehini kaldirip
igiyor.)

Jui Lien (sarki sdyliiyor): *Ogrencimin igkiye karsi ¢ok istekli ol-
dugunu gériiyorum. Bir damla sarapla sarhos olmaz. (Hemen kiigiik
kadehi aliyor ve yerine bilyiiginit koyuyor.)

Ying-t’ai (sark: soyliiyor): ’Bir, iki, ii¢c kadeh igtim. Yine sarhos
olmadim.’

Jui Lien : Ogrencim uyan, sarabin ig.’
Ying-t’ai : Sarhos oldum galiba!’

Jui Lien (sarki soyliiyor): *Gorityorum ki, 6grencim sarhos oldu.’
(Kalbi sevingle doluyor. Gidip kapinin iki kanadim kapatiyor. Kocasi
gitmek igin hazirlantyordu. (sarki ile): ’Onun basindaki bashg ¢ikari-
yorum. Saglari meydana ¢ikiyor. Agik mavi buluzunu da g¢tkariyorum,
Cigekli bir kadin ¢gamasiri goriiniiyor. Giizel siyah ¢izmelerini de gikari-
yorum. Kiigiiciik ayaklart meydana ¢ikiyor!.

Jui Lien : ’Ogrencim uyan. Ogretmenin ’Dag’dan geldi.’

Ying-t’ai (sarki sOyliiyor): *Sarap beni sarhos etti. Kulagmmin di-
binde birtakim sesler duyuyorum. Fakat neden gozlerimi aginca bdyle
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saskin bakiyorum. Clzmelenml bashigimi ve elbiselerimi goriiyorum.
Soylemem gerekmiyor. Ogretmenimin esi gercegi anladi.’ (One egilerek
selam veriyor).

Jui Lien : ’Neden boyle selam veriyorsun?

Ying-t’ai (sark: ile): Bir geng kiz gibi sizi selamlhiyorum. iki di-
zimi biikilyor, bana yardim etmenizi i¢in size yalvariyorum. Ogrenci-
nizin ’Dag’dan gitmesine yardim ediniz.’

Jui Lien (sarki ile): *Size ¢ok kizgimim. Ailenizin bir erkek ¢ocuga
yoksa *Tanriya’ yalvarsialar. 17-18 yasindaki geng bir kizin ’Yiksek
Dag’a gonderilmesi dogru bir sey degil. Ben dikkat etmeseydim. arka-
daslarin bunu ogrendikleri zaman bir kargasalik gikarabilirlerdi.
Onlarin kotii sozleri seni iizerdi. Onlarin bagirmalari da beni sinirlen-
dirirdi. Bagindaki giizel baslik saglarini sakliyor. Mavi buluz gigekli
camastrlarim gizliyor. Cizmelere ve ¢likiik ayaklarma bakiyorum da,
cizmeler ayaklarin kiigiik oldugu igin biiyiik geliyor. Ogren\,lme bunlari
nasil giyebildigini sorabilir miyim?’

Ying-t’a1 (sarki ile): *Ayaklarim kiigiik oldugu igin ¢izmeler aya-
gima biyiik geliyor. Bunun igin igine pamuk doldurdum.

Jui Lien (sarki soyliiyor): *Ogrencimin ayagimn gok kucuk oldu-
gunu gérityorum. Bu gibi islere kalkismak biiytik cesaret. Ogrencime
benimle beraber gelmesini ve agabeyisiyle konusacagimi sdylemesini
istiyorum. ’(Hemen yatak odasindan gikip ¢alisma odasina giriyorlar.)

Jui Lien : ’Agabegin seninle beraber gelecek. Yarin sabah
'Dag’dan gideceksiniz.
Ying-t’ai -: Felaket!’
Jui Lien (sarki soyliiyor): *Goge dogru yiikselen bir aglama sesi

duyuyorum. karsilasacagi felaketlerin ne oldugunu anladigini zanne- -
diyorum.’

Jui Lien : Bir plan hazirladi. Altin Tugla’dan bir parca aldi.
Ying-t’ai ve Shan’-po’ya birgok miirekkep tast getirmelerini sdyledi.

Jui Lien : ’Size bir paravana verecgim. Sonra, her giin bir
elle yazi yaziyordunuz. Bu giin iki elle yazi yazacaksmniz. Shan-po
siyah kalemle, Ying-t'ai ise kirmizi kalemle soy adini ve kendi adint
yazacak. Ayaklarmizi altiniza alip uyumamza izin veriyorum. Uzanip
uyumanizi asla istemiyorum. Shan-po yere devrilince Ying-t’ai ona
vuracak. Ying-t’ai yere yatinca yine Shan-po’ya vuracak.’
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Shan-po (sarki sdyliiyor): ’Neden hep bana vurulacak?’

Jui Lien (sark1 ile): *Sen olan seyleri anltyamazsin. Igeride bir kadin
elbisesi ve sag igneleri var. Ben ’Altin tugla’y: ikinizin yatag: arasina
koyacagim. Ogrencilerim arkamdan gelsinler.’

Shan-po (sarki sdyliiyor): *Gozcii kulesindeki davul sesini duyu-
yorum. Korkuyorum ve gok kiziyorum. Dogru birsey yapmadigi icin
aileme kiziyorum. Nigin beni *Yiiksek Dag’a gonderdiler. Beni buraya
gonderirken de yorgan vermediler.! (Shan-po, iisiiyorum diye bagirir.)

Ying-t’ai (sarki séyliiyor): *Uzerimdeki mavi buluzu cikarip aga-
begimin iistiine ortityorum.  Gozcii kulesindeki davulun birkag defa
vurdugunu duydum. $imdi’3’ davulunun sesini duyuyorum. Korku-
yorum. Yatagimn yaninda duruyor afabeyime sesleniyorum.’

Shan-po (sarki sdylilyor): ’Paravananin devrileceginden korku-
yorum.’ _

Ying-t’ai (sarki soylityor): *Eger altin tuglayi devirirsen, yarin sa-
bah kaldiririz.’

Shan -po (sarki ile): ’yapamam ’ diye elleriyle birtakim hareketler
yapiyor.

Ying-t’ai (sarki s6ylilyor): *Cok aptal ve budalasm. Chu Ying-t’ai-
simdi sevgi islerini hi¢ diisiinmiiyor. O anda ’4’ nobeti’ sesini duyuyor.
Rafin tstiindeki altin horoz kanatlarini girparak bagiriyor. Horoz ka-
natlarim ¢irparken ’Ying-t’ai artik elbiselerini giysin’ diye bagiriyor.

Ying-t’ai : ’Hemen elbiselerimi giyiyorum.’

Shan-po (sarki sdyliiyor): *Simdi’ > 5 nébetini’ duyuyorum. Korku-
yorum. Kapinin iki kanadmi agiyorum. Kuzey-dogudan giines dogu-
yor. Kardesimi birka¢ defa cagiriyorum. durmadan gagiriyorum.
Tanrt bilir ki, altin tuglay: diisiirmedik. Artik *Dag’dan ayrilacagiz.’

Ying-t'ar : ’Kardesim baska yerde Ogrenimini yapacak.’
> Shan-po : Baska okullarda kutsal kitaplar okudum. ve ’Yiik-
sek Dag’da ise ayaklarimi altina alip uyudum.’
Ying-t’ai : "Biiyiik agabeyim, kardesine’ Dag’dan hemen in-
mesine yardim edecek.’.*

36-Bizim elimizdeki metin burada bitiyor. Halbuki diger kaynaklarda sonug baska
bagkadir. Genel olarak, birbirine kavusamayan gengler oliirler, ancak &teki dnyada bir-
lesirler. Ve onlar halkin nazarinda artik ’6limsiiz insanlar’dir (bak. diger kaynaklar: alt
not 32-33 - 34 - 35).
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Resim 10-Tiyatro binast

Resim 1i-Liang Shan - Po ve Chu - Ying - l'ai
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