TIYATRODA ‘ACIK BICIiM’ VE TURK
TIYATROSU BAKIMINDAN ONEMI

METIN AND

Yalniz tiyatro igin degil fakat biitiin sanat ve edebiyat dallarinda
’ulusal’t arar ve tanimlarken eski Osmanli sanat ve edebiyatinin or-
taklaga yapi ve Uslip Ozelliklerinin aragtirilmasi, geleneksel kaynak-
larin incelenmesi gerekmektedir. Bu 6nemli yap: 6zelliklerinden birisi
de ’agik bigim’dir. Bu kavram estetik bir konu olarak bugiin Avrupa
sanat ve edebiyat: i¢in incelenmis ve incelenmektedir. ’Agik bigim’
genellikle sanat ve edebiyat agisindan. 6zellikle bu yazinin konusu
olarak tiyatro agisindan bizi ¢ok yakindan ilgilendirmektedir. Ctnki
ister Osmanli edebiyatt olsun, ister Osmanli plastik ve seyirlik sanat-
lar1 olsun bunlarda ’agik bigim’ &nemli ve ortak bir yapr dzelligidir.
Bunun tiyatroda tanimim1 yapmadan Once kisaca sanat disiiniir-
lerinin goriislerine yer vermek gerekir. Kapali’ veya ’tektonik’ ile
’agik’ veya ’atektonik’ birbirine karsit iki 6nemli bigim ve {isliip an-
layisidir. Bu terimler Wolfflin’in eserinden alinmigtir.! Wolfflin’e gore
kapah bicimle az ya da ¢ok 6lgiide tektonik araglarla sanat eseri kendi
iginde siirlanmig bir goriiniise sokulmustur. Bu goriinils eserin her
yerinde kendi kendini anlamlandirmaktadir. Bunun tam kargitt olan
’agik bigim’ ise kendini asarak ileriyi gosterip, sturlanmamis olarak
etkili giice sahiptir.

Wolfflin'in plastik sanatlarda ele aldifi bes ana karsitliklarin-
dan bir ¢ifti olan bu karsithk edebiyat alaninda da ilgi gérmiistiir.
Wolfflin’in tektonik’ diye adlandirdigr usliip sinirlanmig ve doyu-
rucu, bitmislik niteligi tasir. Tektonik olmayan (atektonik) uslip
ise kapali bigimi arar, doyulmus oramim1 daha az doyulmus orana gegi-
rir; goriiniigte bitmemis olan bigimle bitmis olan bi¢imi, sinirlanma-
migla sinirlanmig olani tamamlar, durgun, rahata kavusmus etkinin
yerine, gerilim ve hareket etkisi yaratir. Gergi bu tiyatroya uygulan-

1 Heinrich Wolfflin, Principles of Art History, Dover Publication 6. baski s. 124
ve sonrast
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diginda ’kapali” diyebilecegimiz oyunda da gerilim ve hareket bulun-
madigin1 gostermez. Edebiyatta Barok’tan séz agmak Wolfflin’in
bu iki karsithg: tanmimlamasindan sonra ortaya ¢ikmustir. Nitekim
Oskar Walzel bu kapali-agik karsithgini, incelemesinde Shakespeare’e
uygulad:.” '

Shakespeare’in eserlerini inceleyerek onlarin barok oldugu
sonucuna vardi. Ikincil kisilerin saysi, bakisimsiz (asimetrik) &bek-
lesmeler, oyunlarin boliimlemelerindeki onem vurgulamasinin gos-
terdigi degisiklik bakimindan bu eserlerin bakisimsiz ve atektonik
oldugu, buna karsin Corneille ve Racine’in (bu yazarlar daha sonra
kimi Alman diisiiniirlerince barok olarak kabul edilmiglerdir) ise
Renaissance anlayisinda bulunduklari, bu yazarlarin tragedyalarini
bir eksen kahraman cevresinde kurup, boliimler arasindaki 6nem vur-
gulamasini  Aristocu Ornege uygun olarak yaptiklarim sdyliiyor.
Walzel’in bu gériisiini Max Deutschbein Macbeth’e uygulamugtir.
incelemeci Macbheth’in i¢ yapisinin giziminde tipki barok kilise ve sato-
larinin yer plamindaki gibi yumurtamsi bir bigime varabilmistir®.
Wolfflin’in goriislerini edebiyata baska bir yonden uygulayan ve bu
iki karsithig1 klasik ve romantik ayriminda goren Fritz Strich* insan-
oglunun dliimsiizliige, kalicihiga varmak igin yetkinlik, olgunluk veya
sinirsizhik arasinda gidip gelmeler yaptigint belirterek, yetkinligin
kapali, simirsizhigin agik, yetkinligin durgun, suskun, smirsizhigin hare-
ket ve degisim_ iginde, yetkinligin belirgin, sinirsizlifin belirsizlik
gosterdigini, yetkinli§in imge, smirsizligin simge aradigim belirtmis-
tir. Ancak bunun sonucu romantikligin dinamik, agik bigimli, belirsiz,
senbolik olarak gosterilmesi onu baroka yaklagtirmak sayilacag
diisiincesinde olanlar vardir.®

’Acik’ ve ’kapall’ ayrimi aymt mizik climlesinde bile gorilir. .
- Ayni ezginin ilk yaris1 agik, ¢dziilen, sonuglanan ikinci yarsi ise ka-
palidir. Agik ve kapali kavramlarin genellikle sanatta iyice anlagilmasi
icin bunlara baglh alt, yan karsitiklari gdzden gegirmek gerekir.’
Bu karsithiklardan biri merkezcil (centripéte)-merkezkag (centrifuge)
ayrimdir. Bunlardan merkezcilde sanat eseri saptanmis bir merkez-

2 »Shakespeares dramatische Baukunst”, Jahrbuch der Shakespearegesellschaft
52 (1916), s. 3-35
3 Rene Wellek, Concepts of Criticism, Yale 1963, ss. 96-97
4 Deutsche Klassik und Romantik, der Vollendung und Unenlihckeit 1922
-5 Wellek, a, g, e., s. 204 . ‘
6 Bunlarin giizel sanatlarda, miizikte ve danstaki ornekleri igin bkz. Curt Sachs,
The Commonwealth of Art, New York 1946
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den gelisir. bu odak noktasi veya eksenden ayrilan her hareket yeniden
miknatisla ¢ekilmis gibi aym yere dénmeyi gerektirir. Merkez-
kagda ise eserin unsurlari merkez noktasindan siirekli disariya kag-
maktadir. Gene bu karsithklarla ilgili olarak eserin gevre gizgisinin
diiz, engebesiz olaniyla, bu gevre ¢izgisinin ¢entikli, sigramali, i¢li,
disly, girinti ¢ikint1 gostereni de diisiiniilebilir. Resimde ve heykelde
goriillen bu ayrim miizik, dans, edebiyatta da gorulir.

Bir ayrim da en eski ve ilkel sanat yapisi ilkelerinden olan tekrar,
eklenme, cesitlenmenin gelisme gosterip gostermedigi yolundandir.
Tekrar, benzer birimlerin siralanmasi, herbiri ardina istifidir. Eklenme
gesitli unsurlarin birbirinin tstiine toplasmasidir. Her ikisinde de
gelisme olmadan hareket, veya rahatlama olmadan durak duygusu
verir. Yirirler fakat bizi bir yere gétiirmezler. Cesitlemede ise gelis-
me olabilir de, olmayabilir de. Aym bi¢imde, boyda fakat her biri
degisik renk ve mermerden siitunlari olan bir mimari yapida gelisme
olmamasina karsin, 16. yiizyildaki binalarda aym boy ve oranda u¢
kattan birinin Dorik, ikincinin Ionik, igiinciiniin Korent olmasi du-
rumundaki cesitlemede bir gelisme oldugu soylenebilir. Bdylece dura-
ganlik ve gelisme iki Onemli nitelikdir. Duraganlik kisiliksiz, kalici,
durgun, gelisme ise sinir tanimaz, kisisel tutkulara ve gelismeye daya-
nir. ilkel yapt 6zelliklerinden tekrar, eklenme veya gesitleme ilkelerd,
birlesmis bir biitiin i¢inde drgiitlenip, her birim baska bir karsit birim-
le yanutlanir ve dengelenirse bu bir eksene gore bakigimliliktir (simetri).
Buna karsi pargalan toplayip biitiinlemek, her birini bagimsizlikin-
dan ayirip bir biitiinde birlestirmektir. Barok mimaride heykel obek-
leri gibi. Bunlar kendi kendilerine yeter olmaktan ¢ikip bitiini ta-
mamlarlar. ' :

Duragan ve gelismeli usluplar arasinda bir karsithk da ayirma-
birlesmedir. Birincide sanat¢1 pargalari ayirr, bu durumda bunlarin
birinden 6tekine hareket yerine durgunluk gorilir. Ikincide ise par-
calar1 birlestirir, bu akicihga ve gelismeye yol acar. Ayirmada nesneler
olduklar1 gibi kalr. birlestirmede hareket ve eylem halinde bir duygu
yaratir. Klasik Yunan siitunlart basliklarryla mimari yapida bitistik-
leri yatay kiitleye bir ayrilik verirler, bu bakimdan goriiniisleri dura-
gandir. Gotik siitunlar bdyle bir kopukluk gostermedigi igin birincideki
denge ve duraganlktan yoksundur. Operadan ornek alirsak, reci-
tative, aria, cavatine, duet, mars, koro ve final gibi bdliimler, ve ayrica
her aryanin ABA gibi ii¢ kesime ayrilmasi (da capo bigim) biribirinden
kopuk ve biitiinii tehlikeye diigiiren bir ayrilik gdsterir. Buna karsin
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miizikli dramlar adi verilen operalarda kesiksiz gelisme, solo ile top-
Juluklar, ses ile g¢algi miiziginin kaynasmasi, eskiden bagimsiz olan
uvertiiriin yerini birinci perdeye baglanan prelude’iin almasi, Wagner’-
in Ugan Hollandal: operasinda oldugu gibi perde aralarinin kaldiril-
masi, biitlin dramt tek parga bir eylem durumuna sokar. Opera tarihi
"-Rheingold, Cavalleria Rusticana, Pagliacci, Richard Strauss’in Salome,
Electra gibi operalariyla bunun en giizel érneklerini vermistir.

Bir bagka karsitlik ta karsitliklar ve eslikler benzerliklerdir. Du-
ragan ve ayriliklardan yararlanan sanatgi karsithklari da kullanmak
zorundadir. Ote yanda gelismeli sanatta yogunlugu, birligi, tek yonlii
gelismeyi hem bi¢cim hem 6z bakimindan zorlastiracak karsithklar
kullanmaktan kaginir. Bu karsithklar icinde en Onemlisi tektonik-
tektonik olmayan (atektonik) ayrimidir. Mimari yapida tektonik,
yapisal eklemlerin vurgulanmas: agirhk ve dayanaklarin dengelenme-
sidir. Dogu mimarisinde (dolayisiyla Osmanli mimarisi), Bizans
mimarisinde kiitleler arasinda iligki belirsizdir, yatay ve dikey unsurlar
arasinda kesin, belirgin karsitliklar yerine siislemeli, gikintih, ayrin-
‘il yiizeyler goriiliir. Bir Barok kilisesinin disardan, icerden oldugun-
- dan daha yiiksek goriinmesi gibi.

Bu kargithklarin ve *agik’ ve ’kapal’ bigimlerin tiyatroya uygu-
-lanmas igin birtakim 6n galigmalar yapilmistir. Wolfflin’in ayirimun-
da &nce klasik tektonik uslubun incelenmis oldugunu gdriiyoruz.
C. Steinweg bunu Corneille, Racine ve Goethe’nin oyunlarinda ince-
lemistir.” Steinweg bu dram tiiriine ’ruh drami’ demistir, ¢linkii bu-
rada gercek action kisinin i¢inde olusur. Tektonik 6zellikler bakisim-
likkta, ve orant:1 kurallarinda, kisilerin dbeklesmelerinde, birlikte oy-
namada, bolimlerin kurulusunda, sahnelere bolunmede soylesme ve
sdylenislerin diizeninde goriiliir.

R. Petsch de® kapali bigimdeki oyunlarda digiinsel 6z, fikri-
ruhf tipleme, ¢izgi bakisgmlilii, mimigin arka plana gegmesi, action’-
un kisaligs, iceri dogru derinlesme, dramatik, yiiksek bir dil bulmak-
tadir. Agik bigimde ise genis renkli tablolar, bu tablolarin gevsek
doldurulusu, ana motiflerin catiskist, diisiinselin Slgiisiiz olusu, motif-
lerin ve boliimlerin bagimsizhigi, alacali renklerde degisimler, action’-
un ¢bzime, sonuglanmaya varmayist gibi 6zellikler sirahyor. Daha
bagka incelemeler de vardir, ancak bunlar daha gok kapali oyunu ha-

7 Corneille (Halle 1905), Racine (Halle 1909), Goethes Seelendramen und ihre fran-
zdsischen Vorlagen (Halle 1912)
8 Wesen und Formen des Dramas, Halle 1945
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reket noktast almislardir. Bu karsithgi Biichner’in oyunlarinda ince-
leyen E. Scheuer’in® ve H. Krapp’in'® incelemeleri gibi.

Fakat bu konuda en &nemli yakin tarihli aragtirma Volker Kl-
otz'un eseri olmustur. ! Kapali bigim ve agtk bigimde tiyatro eserleri-
ni action, mekan, zaman, dil bakimmdan ele alan Klotz, *kapali oyun’
i¢in Racine’in, Goethe ve Schiller’in, *agik oyun’ igin Lenz, Biichner,
Grabbe, Wedekind ve Brecht’in oyunlarini incelemistir. Burada onun
vardig sonuglar1 genellemelerle ele alarak tiyatroda ‘agik bigim’
ozelliklerini dzetleyelim. Agik bigimde ¢ogunlukla bdliinme atektonik
bi¢ime toparlanmamus, sinirsiz, pargalanmus, kendi Otesini gdsterir

bir 6zellik gosterir. Kapah oyunda action’un yer ve zaman ortakla-
saligina karsin agik oyunda action’da yer ve zaman coklugu goruliir.
Acik oyunda action ne tektir, ne de diiz bir bigimde kapatilmustir.
Birgok olaylar yanyana bulunurlar, bunlar kendi iglerinde az veya ¢ok
bir siireklilikten yoksundurlar. Bu daginikligi toparlayan gesitli yon-
temler vardir. Kimi kez iki olaylar ¢izgisi birbirini sartlar, tamamlar
ve agiklar. Kimi kez bu tablolarin dili, mecazlar, imgeler yoluyia olur.
Kimikez de bunu eksen ben iizerine alir. Bu *ben’ in karsisinda bir kisi
degil biitiin evren bulunur. Biitiin ayrintilariyla bu evren kahramanin
cevresini sararak onu bu disardan gelen goriiniimlere karsi- tepkiye
cagirir. Action siirekli bitise dogru gitmez, kimi kez kesilerek, belli
bir gelismeyi izlemeden, ayni degerdekileri siralayarak yiiriir. Kapah
oyunun diiz, amaca dogru giden action’unun yerine burada sonsuz

_ bir gember, dairevi bir action buluruz. Dis action ilk sahneyle basla-
madig gibi, son sahneyle de bitmez. Serim yoktur, biitiin olaylar gos-
terilir. Hizla birbiri iistiine yigilan sahnelerin, sastrtici, gok yonlii
diinya goriiniislerinin toparlanmasi ve biitiiniin anlami bir biitiinleme
noktasi olan sahnede olusur. Kimikez bu ortada, kimikez oyunun ba-
sinda, kimikez sondadir. Her par¢anin icinde gizli olan bitiiniin ana
amaci ortaya bu noktada c¢ikar. Bunda ¢oziilmeyen gerilim, sintrlart
asma kendini belli etmektedir.

Zaman da $zgiir, genis bir yayllma alanina sahiptir, kendi bagina
bir giictiir, action iizerinde etkilidir. Ilk sahnenin daha 6nce baglamis
bir olayin ortasina atlamasi gibi esneklikler gosterir. Zamanin hareketi
sahnelerde ne oyun kisilerince ne de seyircilerce bilingli olarak yasan-

9 »Akt und Szene in der offenen Form des Dramas”, Germanische Studien, 77, Ber-
lin 1929

10 Der Dialog bei Georg Buchner, Darmstadt 1958

11 Geschlossene und offene Form im Drama, Miinchen 1960
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maz. Siirekli gelisim am stirekli zaman akist eksiktir. Sahnelerin her-
birinin zamani ayrilmig, ve bu sahnelerin birbirlerine deginme nokta-
larinda seyircinin kendini kaptirdigi simdiki zamandan ayirir, onu
zaman gesitliliginde uyarir, bir tek sahnenin zaman derinligi biitiin
oyunun gegtigi zamani unutturur.

Action’un ve zamanin bu daginik goriiniisiinde ve zamanla ilgili
olusumuna uygun olarak ’agik oyun’ ¢ok mekanhdir. Kisiler evrenin
gesitliligi isinde bir¢ok mekédn bolimlerinden yasarlar. Mekan oyuna
etkin olarak katilir. Mekan kendi iginde, kendisiyle veya kendi araci-
ligiyla olusan seyi sartlandirir. Bu yoldan ben’in veya eksen kisinin doga
ile veya tarihle iligkisini g&sterir.

Oyunun kurulusuna geiince ’kapali oyun’ da action’un biitiinii
topluca Onceden vardir. Bu biitiiniin pargalarinin anlamlar1 biitiinle,
bu pargalar arasindaki iliskiden ¢ikar. Oyun kisileri say1 ve toplumsal
bakimindan sinirlandirilmistic. Oyun kisisi herkes igin ayn1 olan bir
diinya goriisiine uygundur ve belirli bir toplum yapisinin biitiinii igin-
dedir. Bunlarin kapaliliklar: action’un perde aralarindaki zaman siireg-
leriyle belirlenirler, bu kesintiler asama sirasina gére yukaridan asag:-
ya dogru olur. *Agik oyun’ da ise kurulus asagidan yukariyadir. Action’-
un biitiini diizenlemesi diye bir gérevi yoktur. Burada sorun, dagilmis
boliimlerin ¢oklugunun nasil kapatilacagi, olayin ufak pargalarinin nasil
diizenlenecegi, yoneltilecegi yolundadir. ‘Agik bigim’ de sahneler biiyiik
karmasik olaylar biitiniinden koparilmistir, tek bir sahne biitiin olarak
sunulan action’un daha ayrintili ve bagimsizlastirilmis bir boliimiidiir.
Action daha perde agilmadan 8nce baslamis, gogunlukla perde kapan-
diktan sonra da siirer. ’A¢ik oyun’a son veren i¢ action’un sona erme-
sidir. Ote yandan dis action, kisilerin yasami siirmektedir. Oysa
’kapali oyun ’da kahramanin 6liimii herseye bir son ¢izgisi getirir.
Kapali oyun da i¢ ve dis action ayni dlgiide kapalidir, ’agik oyun’ da
ayrilirlar. ’Kapali oyun’ da boliimler baglarla birbirine baglanirlar,
acik oyun’da kendi baslarin ayrilmis, biitiinden koparilmis pargalar-
dir. Boliimlerin 6zii kendi igindedir, akislari zamanla ayni akis1 siir-
dirdiigii sanisini uyandirmazlar. Kendi bagmntili mekéanlar, kendi
zaman nitelikleri, kendi kisi Sbeklesmeleri, kendi action’lart vardir.
Ana konu her sahnede bir bagka goriiniimiiyle belirir, tek tek her bs-
limiin zelligi ana konunun 6zelligini belirler. Bunu *kapalt oyun’da
oldugu gibi biitiine baglamaz, kendi bagimsizlig1 icinde yapar. Her
sahne iginde ana konuyu igine alarak biitiinle bir orandadir. Yani en
kiictik birimle en biiyiik birim arasindaki yakinlik, kiigiik birimlerin
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kendi aralarindaki iliskiden daha yakindir. "Kapal: Oyun’ da bdlim-
lere ayrilma bakisim (simetri) ve oranlilik ilkelerine gbre yapilir.
’Acik oyun’ da action’un gesitliligi ve boliimlemesi boyle diizenleyici
yasalara gore olmaz. Bakisim, oran, ve bas kisi (protagonist) ile karsit
kisi (antagonist) kutuplagmast yoktur. Kargit Kisi yerine kahramanin
karsisina tek tek olusumlarin biitiinii igindeki diinya vardir, bu her yon-
den kahramana dogru yiiriir, bir gember meydana getirir. ’Agik oyun’
da apirlik, eksen noktasi merkezin disindadir, bu bakimdan hareket
merkezkag’tir. Ne sahnelerin birbirini izlemesi, ne de kahraman bir
gelisim gostermezler. Bir amaca dogru yonelen i¢ ve dis geligimi be-
lirleyen gizgide ileri bir hareketleri yoktur. Evren ve kahraman her sahne
ile yeni ozellikler gosterirler. ilk sahnede verdikleri ana etkiyi renk-
lendirip gesitlendirirler, ama onu degistirmezler, tekrarlarla bir genber
gizerler. *Acik oyun’ da gesitleme, bagkalama en ¢ok bagvurulan ku-
rulug yontemlerindendir. ayni durum arka arkaya tekrarlanir olun-
tusal (episodique) bir yanyanalikla ilerler. Kimi ’agik oyun’ larda
bu eksendeki ’ben’ ilkesine dayanir, bu eksen kabul edilince perde bo-
liimleimesinden vazgegilir. Ancak perdenin boliimleri ayirmaktaki
kullanilisi, ’kapali oyun’dan degisiktir. 'Kapal: oyun’ da perdeler ’agik
oyun’da oldugu gibi biitiiniin bslimleri olmayip, gorevleri daha gok
sahne yiginmni toparlamadir, yoksa akisin birer duragi degillerdir.

Kurulug ilkelerinden biri olan karsithk ilkesine gelince, bu kar-
sitliklara su 6rnekleri verebiliriz: Genis mekéanl sahneyle, dar mekanl
sahne, dokunakli sahnelerle, illusion’dan yoksun sahneler, agiklayict
sahnelerle, gorel sahneler, bireyin gdriindagii sahnelerle, topluluklarin
goriindiigii sahnelerin birbiriyle yarattifi karsitliklar gibi. Kurulus
bakimindan kisaca tamamlayici gizgi, mecazli kapamis, ‘eksen ’ben’
cesitleme, tekrar, es sahneler ve karsithgi sayabiliriz.

’Acik oyun’ dil bakimindan da bir takim ozellikler gosterir. Ki-
si ve toplumun ¢ok kathiligr dil ve uslupta da goklugu gerektirir. Tek
tek kisilerde bile dil degisiklikleri, yer yer kisinin kendine 6zgii konus-
masint yitirmesi, 6zellikle kiginin dilini denetleyemedigi durumlarda
goriliir. Kisinin kendi igindeki karsithkiari ve karmagiklift ve evre-
ninkiler bdylece dilde de yansisini bulur. Action’da sahneler nasil
bir ¢tkis noktast ise dilde de tek tek ciimle bolimleri 6yle gikis nokta-
laridir. *Kapali oyun’da gergek, yiiksek soylu bir dile, musralara basvu-
rulurken, ’actk oyun’da dil gergekle aynt diizeyde kalmayi, ona dogru-
dan dogruya anlam vermeyi yegler, Biitiine kesin bir bakis yoktur,
Kisi karsilagtig1 olaylar kargisinda ille kendini savunmaya itilir. Pan-
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tomime’e kagig1 da karst yanin giicti karsisinda bir susustur. Veya giiglii |
ve belirsiz karsi giictin saldirist karsisinda savunmanin mantiksizligini
gosteren sozler sdylerler. Kisi ayn1 zamanda birgok gizgilerde konusur,
ise diisiinceler, duygular, dogal tepkiler, dilbilim dist (dogru baglanmigin
diisisli, climle bolumlerinin baglaglarla birlestirilmemesi gibi) karisir.

Ozetlersek *kapali oyun’ un biitiinii kendi iginde stnirlanmus ve her
yerde, her boliimde biitiinii anlamlandirir. Kendi i¢ine dénitk ve ka-
pamktir. Bolimleri, karsitlasmis kisileri, mekdn ve zamanin olayimn
gergevesi olarak birbirlerine bagl sahneler, asama sirasi gézeten ciimle
ve climle kesimleri hep bitiinle ilgili degere sahiptir, bagimsizhiklar
yoktur. Buna kargin ’agik oyun’ kendini asar, sinirsiz gériinmek ister.
Action sinirsizdir, ne basi, ne de sonu bellidir. Zaman ve yer gevre-
lenmemis, 6zgiirdir. Kapali oyun’ fikri bir biitiinlik vermek cabasi
icindedir. Yapida belirli baslangig yiikselis, ve son noktalar: bulunur,
kurulusu bakisimli, bas kisi ile karsit kisi arasinda diizenli bir dil,
catigma yoluyla bir kutuplasma goriilir. ’Kapali oyun’ a evrensel
bir uyum diisiincesi egemendir, kahramanin eylemi ve sonu bu yasali
diizeni kendi igindeki bir olumlu deger olarak tanimlar. Olayn anla-
mim Uste gikarmak, diisiinceyi agikca gergeklestirmek, kisinin davra-
niglarinda ince ayrintilarla belirlenir. Action’un dar diizeni bu bigimi
toparlayip onu igten sinirlandirtr. Zamanin akisi ortak, tek ¢izgili, dar
ve kesiksizdir. Bu ¢izgiye uymayan olaylar dolayll olarak duyurulur.
Zaman akist dramatik biitiinliik iginde olur, insanlara etkisi goriiliir.
‘Dilin anlatamayacag: sey yoktur.

Bu ikili ana egilim her ¢agda, veya ayn1 yazarin degisik eserlerinde
gorilebilir. Bir yazar ne 6lgiide, neden ve hangi diirtiilerle bu iki egi-
limden birine ¢ekilmektedir? Bunda yazarin diinya goriisii, yazarhk
tutumu kadar toplumbilimsel ve tarihi nedenler de aranmalidir. Or-
nedin aynm yazarin degisik eserleri ele alinirsa Goethe, Faust’un bi-
rinci bolimiinde, Gotz von Berlichingen’da ’agik bicim’e, Iphigenie
auf Tauris, Torquato Tasso, Die natiirliche Tochter’de *kapali bigim’ e,
Faust’un ikinci bolimiinde ise her iki egilime yonelmistir. Schilller’de
Haydutlar’da ’agik bigim’e, Maria Stuart ve Die Braut von Messina
ile ’kapali bigim’e yo6nelmis, bu ikisi arasinda karigmis bir tiir olan
Die Jungfrau von Orleans geliyor daha sonra ise Wilhelm Tell ve De-
metrius’da tektonik kesinlikten uzaklagmistir.!?

Caglar arasinda da bu iki egilime yonelis bakimindan kesinlik
yoktur. 17 yiizyilda Fransa’da klasik tragedya tam ’kapali bigim’de

12 a.e., s. 236
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oldugu halde, aym g¢agda Ispanyollarin, Ingilizlerin ’kapali bigim’-
den ¢ok ’agik bigim’ e yoneldikleri goriiliir. Roma’da Seneca’nin tra-
gedyalari *kapali bigim’ de iken ayni ¢agda 6nemli 6rnekler sayilma-
makla birlikte ’agik bigim’ de oyunlar gériilir. Shakespeare’in 6zel-
likle gevsek dokulu tarihi- dramlari ’agik bigim’ e egilim gdstermekle
birlikte-her ne kadar bunlar kesin olarak ’agik oyun’ sayilmazlarsa da-
ayni ¢agda ’kapali oyun’ lar da buluruz. '

’Acik’ ve ’kapali’ kavramlarini bir de Aristocu ve AI‘IStOCll ol-
mayan tiyatro anlayslart bakimindan degerlendirebiliriz. Bu ikisi
arasindaki belli bagli ayrimlari gosterirken Aristocu olan Ozellikler
parantez disina, Aristocu olmayanlar parantez igine alinmigtir: Basg
kisi oyun kahramanidir (bas kisi gdzlemcidir), oyunu yiiriiten action’-
dur (oyunu yiriiten gézlemdir), action’dan gozleme gidilir (gdzlem
action’a paraleldir), dram ile olaylar dizisi birdir (olaylar dizisi anla-
ticinin yorumlariyla tamamlanir), olaylar dizisinde nedensellik, neden-
sonug baglantis1 vardir (olaylar dizisinde nedensellik baglantist yok-
tur), seyirci belirlenir, sartlanir (seyirci oyunu tartigmaya itilir), zaman
akisi action’la birliktedir (zaman ¢izgisi biling Slciisiine vurulur), sii-
rekli bir dis action (tablolar, durumun gosterilisi), bir olaymn bir par-
cast verilir (olayin tiimii verilir), yer ve zamanda birlesme (yer ve za-
manda yayilma, ayrilma), oyunun agirh@: kisiler arasindaki iliskidedir
(agirlik birey istii ve dist olaylardadir), action seyirciyi duygulandirip,
dzdeslestirecek bigimde oyuna yaklastirir (action sey1rc1ler1n Oniine
getirilir).

Aristocu olmayan tiyatro i¢in su 6rnekleri verebiliriz: Aiskhy-
los’un Persler adli tragedyasinda dis action yoktur, oyun epik ve lirik
bir bigimdedir. Durakli oyun (station play) denilen, birbirini izleyen
tablolardan olusan zamandas ve ¢ok sahneli diizeniyle Orta Cag drami1
gliniimiiziin epik tiyatrosuna yaklasir. Daha sonra Hans Sachs’in
oyunlari, Jesuit oyunlari, 18. yiizyilda Ludwig Tieck’in Cizmeli Kedi
ve Genoveva adli oyunlarinda bu belirtiler goziikiir. Brecht’in dnciileri
sayilan J. M. R. Lenz, Christian Dietrich Grabbe, Georg Biichner,
Frank Wedekind, Karl Kraus da bu arada sayilabilir.”

Aristocu olmayan tiyatroyu olusturan bir diinya goriisii gitgide
belirlenmistir. Sahnelerin bagimsizligi, durumun ¢ok yanlilifi, oyun
i¢inde oyun, 20. yiizyila dogru bu diinya gériisiiniin getirdigi yenilikler

13 Bu onciiler ve Brecht’le iliskileri yeni bir kitapta incelenmistir. bkz. Max Spal-
ter, Brecht’s Tradition, Baltimore, 1967
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olmustur. Toplumsal ¢evrenin kosulladigi olumsuz kahraman daha gok
kisinin kendi yaptiklarinda degil fakat kendisine yapilanlara katlan-
masindaki yigitlikte gériinmektedir. Béylece Diinyay: biitiiniiyle yan-
sitacak bir teknik gereksinme ortaya c¢ikti. Bireyler arasi iliskilerin
yerini kopmusluk, anlasmazlik veya anlasma giigliigii aldi. Kisiyi dis -
olgular, genellemeler kapsami iginde gostermek olanaklart arandi.
Bu biitiinliigih vermek igin genelleme, yer ve zamanda simirsizlik,
diisler, anilar ele alindi: Diinyay1 tiimelci bir bigimden vermek igin
ya tarihsel bir. kesim, ya da biitiinii temsil edecek bir diinya dilimi se-
cildi. _ .

Bu zorunluluklarla giiniimiizde ’epik tiyatro’ denilen tiir kesin
bigimine kavustu. Epik gergekgilik denebilecek bu tiir 1880-1920 arasi
gercekeilikten degisiktir. Ayrica bu gergekgilige karsi cikarken epik
gergekeilik disavurumculuktan ve absurd tiyatrodan da aynldi. Bir
mozayik gibi gesitli parcalardan gergek diinyanin anlamli bir resmini
vermege yeltendi. Senbolik dekorlar, maskeler, sarkilar, seyirciye
dogrudan dogruya seslenis, anlat1 ve yorum kesimleri, bildiriler, yaf-
talar, sinema, zamandas dekor gibi gesitli araglara bagvurdu. Bir ba-
kima bunun &nciisit Dokumacilar adli eseriyle genis bir toplumsal,
tarihi, siyasal ve ekonomik gevreyi yayilmis bir bigimde gosteren
Gerhart Hauptmann sayilabilir. Solcu Alman ydneticisi Erwin Pis-
~ cator bu gorlis agisim1 sdyle belirliyor: “Onemli olan insamin kendisiyle
veya Tanriyla olan iliskisi degil toplumla iliskisidir... Yeni dram an-
layisinin yigitsi etkeni bireyin kendi 6zel, kisisel kaderi degil fakat
¢agin, yiginlarin gelecegidir.” Bu yontemi romanda da John Dos Pas-
sos U. S. A. adli tigiizleme romaniyla uyguladi. 1920 de Piscator’un
oyunlastirdipy fyi Asker Schweik bilyiik bir etki yapti. Bir takim il-
keler ortaya ¢ikti. Oyunda her sahne toplumsal ve siyasal iligkileriyle.
gosterilmeli; yorumla &fretiye gotiiren egitici bir tiyatro; bilimsel,
bireyiistii, nesnel tiyatro. Schweik sonu gelmeyen bir oyun olarak
’agik bigim’e giizel bir ornek sayilabilir. Ancak ’epik tiyatro’ diye
adlandirdig1 bu tiyatro tiiriine gerek ¢ok sayida eseriyle, gerek kuram-
sal yazilariyla Brecht kesin bigimini verdi, ayrica ’epik tiyatro’ nun
ad babast oldu. Ne varki bu tiyatroya epik denmesinin yanlig oldugunu
ileri siirenler olmustur. Unlii tiyatro adam1 ve Brecht’in yakin arkadas:
Eric Bentley ** ’epik’ ile dramatik olmayan kastedildigine gore Brecht,-
in tiyatrosuna lirik denmesinin daha dogru olacagin: ileri siirdii. Brecht

14 »Epic theater is lyric iheater”, The German Theater Today, The University of
Texas Press 1963, ss. 91-122
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te sonralar1 epik tiyatro deyiminin bigimci kaldigin1 son yazilarinda be-
lirtirken, bu yazilarina koydugu 'Tiyatroda dialektik’ bashgindan bu
tiyatroya ’dialektik tiyatro’ denebilecegini sezinliyoruz.”

Baal adh 20 tabloluk dramatik biyografisinden, drnek, parabole,
dgretici oyunlarina kadar Brecht epik tiyatroda durak ve tablolarla
dramatik ¢atismalarm anlasiimasini saglamus, sorunlara bigim vermistir.
Bunlar ne anlatilar, ne 6rnekler, ne de- Aristocu tiyatrodaki gibi- kat
kat bir olaylar yapist kurmaya kalkar; bunlar daha gok ayni degerde
oolan fakat birbirlerini tamamlayan tablolar dizisi olarak, kendi iglerin-
de biitiinii tastyan duraklarla ana itkinin cesitlemelerini yaratirlar, .
gesitli yiizlerin birlesmesiyle diinya sorununu, dramatik 6zii aydinla-
tirlar. Temalarm, durumlarin, motiflerin tekrarinin bu yolda yapili-
sint-baska yazarlarim eserlerinde de goriiyoruz; drnegin Yugoslavyali
yazar Aleksandar Obrenovig’in Cegitlemeler adl oyununda oldugu gibi
Olayin itici nedeni dis eylem akisindan degil, i¢ sorun akisindan ¢ikar,
biitiin tablolar1 baglar, onlarla iliski kurar ve her tablo goriiliir durum-
addir. Bu ybnteme basvuran yazarlarm hepsi Brecht gibi Marksist bir
diinya goriisinden hareket etmemislerdir. Ornegin Schnitzler’in Anatol
ve Reigen adli oyunlar: bigim bakimmdan bu yoldadir. i1k disa vurum-
culuktan 6rnegin Reinhard Johannes Sorge’nin Dilenci’si de bu bigim-
dedir. Rolf Lauckner’in Havari Paulus’un Diigiigii adli oyunu ruhun
maddeyle savasmi bdyle duraklarla vermektedir. Georg Kaiser’in
Sabahtan Geceyarisinadek, Cehennem, Yol, Diinya adlt oyunlari, Ernst
Toller’in Degisin’i Julius Maria Becker’in diinyay1 sorguya ¢eken oyu-
nu Son Yargilamd, Franz Theodor Csokor’un ben drami Biiyik Sa-

‘ vag’t, Kirmizi Cadde, Franz Werfel'in Ayna Adam’1, Ernst Barlach’in
Iyi Zaman’1 ve daha pek ¢ok drnek. Gergek-uistiiciiliige’ de yatkin olan .
bu bi¢im bu akimin iliskilerince kullanilmstir. Erken bir 6rnek olarak
Paul Apel’in Hans Sonenstisser’in Cehennem Yolculugu adli oyunu
gosterilebilir. Boyle durakli yontemde epik araglardan birisi -de one,
arkaya ve araya gidiglerdir. Bunlarla olaylar agiklanir, olaylarm niye
béyle oldugu, veya etkilerin nasil olacagi veya olabilecegi gosterilir.
Diirrenmatt’in Bay Missisippi’nin Evliligi adlh oyununda oldugu gibi. -
Savunma ve uyarma oyunlari da bunu yargilama sahneleriyle yaparken
bu durakli yola basvurulur. Bu gibi eserlerde daha ¢ok insanmin yargi-
lanmasi, verdigi kararlarin ve davrams bigimlerinin agiklanmasi soz
konusudur.’® Brecht’in etkisi bilyiik olmustur. Bunun izleri drnegin

15 John Willett, Brecht on Theatre, London 1964, s. 282
16 bkz. Margret Dietrich, Das Moderne Drama, Stuttgart 1961, ss. 588-592
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W. H. Auden ile Christopher Isherwood’un birlikte yazdiklari The
Dog beneath the Skin ile On the Frontier’de goriilir. Ancak Brecht
etkisi disinda, ondan alabildigine degisik ¢ikis noktalarindan hareket
ederek epik tiirde oyunlar yazilmistir. Ornegin Japon tiyatrosundan
da esinlenerek eserler yazmus olan biiyiik Fransiz sairi ve oyun yazari
Paul Claudel'in Le Livre de. Christophe Colomb, Jeanne au Biicher,
Le Soulier de Satin, 1’ Histoire de Tobie et de Sara’da gorildiigi gibi.
Amerika’da 1930’larda epik tiyatro denemeleri yapilmustir, Sidney
Howard’in Yellow Jack Clifford Odets’in Waiting for Lefty, Federal
Tiyatronun ’canli gazete’ denemeleri (Triple-A Plowed Under veya
" One-Third of a Nation gibi), Bunun disginda Thornton Wilder’in kisa
oyunlart The Happy Journey to Trenton and Camden, The Long Ch-
ristmas Dinner, Pullman Car Hiawatha veya uzun oyunlart Qur Town
ve The Skin of Our Teeth gibi, Tennessee Williams’in iki oyunu,
The Glass Menagerie ile Camino Real gibi; bir bakima Arthur Miller’in
Death of a Salesman’t, Eugene O’Neill'in Strange Interlude’i, gene
bir bakima Lorca ve Schehade’nin siirsel tiyatrosundan kimi Srnekler,
Beckett ve Adomov, Ionesco’nun Absurd tiyatrosu ve giliniimiizde
cesitli yazarlarin eserlerinde epik tiyatro izlerini bol bol buluyoruz.

Ginumiizde belgesel tiyatro, siyasal tiyatro, canli tiyatro gibi
gesitli adlar altindaki denemelere ister *agik bigim’, ’ister ’epik tiyatro’,
ister ’duraklt tiyatro’ densin, Aristocu olmayan tiyatroya biiyitk bir
egilim gosteriyor. Iste Tiirkiye’de ulusal tiyatroya yiikselirken agik
bi¢im yazarlarimiz i¢in Snemli bir-yontem olabilir. ’Agk bigim’i
Osmanli mimarisinde, resminde, siirinde, miizifinde de buluyoruz.
Bunlar konumuzun diginda kalmakla birlikte kesin olarak soyliyebi-
liriz ki geleneksel tiyatromuz Karagdz, Ortaoyunu da ’agik bigim’-
deydi. Goethe “Epik ve dramatik edebiyat™ adlh yazisinda eski hikaye
anlaticis1 rapsod’u soyle tanimlar: Bastan asafi gegmis olayr anlatan
rapsod olayin tiimiiyle ilgili olarak bilgili ve elestirici goriiniir. Din-
leyicinin kendisini uzun siire beyeniyle dinlemesini yitirmemesi icin
dinleyiciyi eglendirmeyi ve ilgiyi uygun bir bi¢imde bdlmeyi amag edi-
nir. Ozgiirliikle geriye gidip, sonra gene ileriye gegisler yapar. Biitiin
Islam tilkelerinde belki tek dramatik tiir olan hikaye anlatic1 veya med-

- dah, ve bunun benzeri gélge oyunu ve bizdeki Ortaoyunu bu tanima
uymaktadir. Islim diinya goriisii ve ¢ikis noktast ve amaci tamamen
baska olmakla birlikte kullandigr yontem acik bicimdir . Oyle ki

17 Bu konuda genis bilgi i¢in bkz. Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Ankara
1969, ss. 243-245
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’acik eser’ taniminda daha ileri bir asamaya vararak yalmiz eserin

yaratict bakimindan degil fakat eseri algilayanin (okuyucu, dinleyici,

seyirci, gbzlemci) da tipk: eseri degistirip yeni bir diizene sokabildigini, -
ona bigim verebildigini ¢cagdas miizik, plastik sanatlar, edebiyat aci-

sindan yapilmis denemelerinde 1s1finda gésteren Italyan disiiniiri

Umberto Eco’nun ** gériislerine uyan ileri bir ’agik bigim’ anlayisina

uymakta, yani seyircinin bigim vericiligine, yonelticiligine dayanan bir

tiyatro yOntemine sahiptir.

Gerek ’acik bigim’ gerek ‘epik tiyatro’ yu tamamlayan ve ayr1 bir
inceleme konusu olabilecek genislikteki ve onemdeki gostermeci
uslup da geleneksel Tirk tiyatrosunun temel niteliklerindendir. Bu

bakimdan ulusal tiyatroda geleneksel kaynaklara inerken agik bigim
ve gostermecilik 6nemli bir kaynak olabilir. Nitekim geng yazarlarmuz
icinde bu temel kaynaklara egilenler, bunlar1 oyunlarina uygulayanlar
olmustur.

18 bkz. Umberto Eco, Opera Aperta, Milano 1962,
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