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Tiyatro alaninda “yabancilagtirma” terimini ilk kullanan Bertolt
Brecht’tir.” Onun bu terimi kullanmasinda Dogu tiyatrosuna olan
ilgisi ve Dogu tiyatrosundan esinlenmesi rol oynamistir. Geleneksel
Tiirk Tiyatrosu, dolaysi ile, Orta Oyunu Dogu tiyatrosunun &zellik-
lerini tagir; bu tiyatronun estetifinin temeli ise “yabancilastirma”
kavram ile anlagilabilir. Bu kavram gesitli yonelimlerle karsimiza ¢i-
kar: oyunun 6ziinde, bigiminde, teknik ogelerinde ve seyirciye olan
uzantisinda “yabancilastirmanin” énemli bir estetik sorun oldugunu
goririz. ~

Oyunun 6ziinde izledigimiz “yabancilagtirma” da insanlar ken-
dileri disinda ve &tesinde verilir;* insanlar, ige dogru gelisen ruhsal
iligkileri ile degil, birbirlerine iligkin davranislar ile ele almir. Onemli
olan kisilerin psikolojik gelisimleri degil, bu gelisim gosterilmeden
psikolojik yonelislerin sonuglaridir; 6n diizeyde insanoglunun dav-
ramiglar1 vardir. Her seyden dnce davranislart kapsayan bir doku igin-
de olaylar kisileri siiriikkler. Boylece, insan psikolojisi davramslar yo-
luyla agiklanir.

1 Bu terim ilk kez Brecht’in Yuvarlak Kafalar Sivri Kafalar adli oyun igin yazdigt
notlarda goriiliir. 1935’te yazarin ¢aligmalari iginde yer alan bu kavram, Rus formalist
elestirmenlerinin anlami “yabancilagtirma aract” olan priem ostranneniya deyiminden aln-
mis ve Brecht tarafindan kendi tiyatro anlayis1 igin gelistirilmistir. Brecht’in bu terimi ka-
bul etmesine bir bagka neden de seyrettigi Cinli aktor Mei-Lang-Fang’in oyun teknigidir.
Makyajsiz, giysisiz ve tiyatro igtklamasi olmadan oynayan bu sanatgl roliinii disardan
seyrettigini bilerek gosterir.

2 Cagdas diinyamin maddesel ve ideolojik kihgi ardindaki gergegini Ogretmek
ve bunun nasil degistirilecegini gostermek -igin tiyatronun her seyden oOnce, seyircilerin
sahne ile olan 6zdesliklerini kopartmasi gerekmektedir. Seyircilerden beklenilen uzaklik
ve yansitma yetenegidir. Yoksa sahnedeki kahramamn yazgisina katilma ya da olaya
olan duygu ortakhg: degildir.
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“Yabancilagtirma” yoluyla kaybolmus olan insansal degerlerin’
_ yeniden bulunmasi gergeklesir. Clinkii “yabancilagtirma’ ile ortaya
gikartilan yontemde insan inceleme konusu yapilir; felsefi idealizmde
oldugu gibi, insan bilinen bir deger degildir, arastirilmasi ve yeniden
bulunmasi gereken bir degerdir.

Davraniglarin 6n diizeyde oldugu bu oyun tiiriinde, oyun kisileri ¢o-
gunlukla “karakterler” degil, “tipler” dir; yani dig davraniglariyla gos-
terilen figiirler ve temsilcilerdir. Seyirciye genellemesine yonelen tipler,
seyircide duygusal olmayan bir etkinlik yaratirlar. Seyirci, birtakim nite-
likleri temsil eden tiplere psikolojik yoldan baglanmadigi igin, onlara
yabancilagir ve onlart tarafsiz bir gézlemle seyreder. Boylece, duygu
arka diizeyde tutularak seyircinin gesitli nitelikleri gosteren tiplere akil
yoluyla tepkide bulunmasi saglamir. Genellikle karakterin yapisinda
kendine 6zgi psikolojik bir gelisim oldugu igin, seyirci seyrettigi karak-
terle kendini 6zdes sayar, onun yazgisina katihir. Oysa “yabancilastir-
ma” ile ne duygu ortaklifi ne da algilama beklenir; “yabancilagtirma”
da temel, uzaklik ve yansitma yetenegidir. “Oyuncu, bir kazay1 anlatan
yaya durumunda” ise, seyirci de o kazayi, onu goren yayadan dinle-
yen bir tiglincii kisi gibidir. “Yabancilastirma” ile diinyanin oldugu
gibi goriinmesini saglayan uzaklik yaratilir; seyirci, sahnedeki olay-
lardan ve kisilerden uzaklastirilarak onun sahnedeki olaya tarafsiz
bir yolda yoénelmesi ve bu olay1 yargilamasi- istenir.

Bu tiir oyunda, oyunun yapist bastan sona dogru gelisen ruhsal
devinimi degil, episod boliinmesi ile gosterilen sonuglar: kapsar.
Bunun i¢in de, oyunun yapisin1 kuran bu episod’lar birbirine baglayan
aciklamalara ve anlatima yer verilir. Bu aciklama ve anlatim teknigi
ise “yabancilagtirma’nin dnemli bir 6gesidir; her an bir tiyatro seyre-
dildigini hissettiren bu agiklamalar sahne “iluzyonu” nu ortadan kal-
dirarak seyircinin sahne fizerindeki olaya salt duygusal yoldan katil-
masint Gnler.

3 Tiyatrodaki “yabancilagtirma” kavramina siki ilintisi olan genel anlamdaki »ya-
bancilagsma® ise bilimsel bir kavramdir. insanin dogay1 ve gevresindeki biitiin diinyay1
egemenligi altina alma ve vdegiﬂstirme olana: arttikga, kendini yaptifi iste gitgide bir ya-
banct olarak gdérmektedir; kendi emeginin triinii olan nesnelerin de artik onun denetin-
den ciktigini anlar. Boylece, kendi yarattig: ve iirettigi seylere yabancilagan insanin bilin-
ci digardan kabul ettirilmistir; onun kendi bilinci degildir artik, Modern toplumlarda
“yabancilasmga” olay: “insalsal anlamlari kaybolmasi” dir. Tiyatro alanindaki “yaban-
cilagtirma” kavrami ise bir uzaklik saghyarak bu kaybolmus olan “insansal anlamlarm”
yeniden kazanimasmi Ongoriir.



ORTA OYUNU’NDA “YABANCILASTIRMA” KAVRAMI 35

Oyunculukta bir rolii canlandirmak yerine, o rolit géstermek ve
yansitmak Onem kazanir. Oyuncu herhangi bir insana ya da kisilige
benzemege galismaz, onu yasamaz; ama o kisiligi gostererek seyircide
bir goriisiin dogmasina yardim eder. Bu estetik anlayisi iginde oyuncu
roliine yabancilasirken, gosterdigi kisiyi Ozellikleri agisindan  vur-
gular. Dogu tiyatrosunun bir 6zelligi olan oyuncu ile rolil arasindaki
yabancilastirmada, oyuncu kendini seyrettiklerinden haberli bulun-
dugunu agikga belli eder. Bu da Bati tiyatrosunun énemli bir béliimiin-
de izledimimiz ““iluzyon”’u ortadan kaldirir. Burada 6nemli olan oyun-
cunun bir takim duygular yasatmas: degil, egilimleri gistermesidir.
Oyuncu yansittigl insani ozellikleri agisindan iletir; ama onun &zel-
liklerini yasayip onun gibi olmaz. Dogu tiyatrosunun bagka bir “ya
bancilastirma” yonelimi de oyuncunun kendi kendini seyretmesidir.
Oyuncunun zaman zaman gosterdigi roli birakip seyirciye rolii {ize-
rinde fikir yiriittiigi de goriiliir.

Dogu tiyatrosu, sahneyi ve seyirciyi her gesit bityilleme (iluzyon)
eyleminden kurtarmak ve sahnede bir olay1 seyreden halki hipnotizma
bicimlerinden uzak tutmak gibi Ozellikleriyle anlatilabilir. Her an
tiyatro seyrettigini bilen ve sahne iizerindeki kigilere ve olaylara uzak-
lagan seyirci oyunu bir gézlemcisi durumuna gelir. Seyircinin gbzlemci
olmas1 onun sahnedeki olaya kargt bir tavir takinmasimni da birlikte
getirir. Yalin bir 6rnek vermek gerekirse, soyle anlatabilirim bunu:

_bir kavga olsa ve bu kavga edenlerden biri de ben olsam o kavga fize-

rine duygularim kendimden yana olacak, kendimi hakl gdsterecektir.
Kavganin iginde bulundugum siirece kimin hakli, kimin haksiz oldu-
gunu oncelikle duygularimla ele alacagimdan sonug iizerinde haksiz-
Iikta bulunmam yar1 yariya olacaktir. Oysa ben kavgay: seyreden bir
yabanci olsam ve kavga eden her iki tarafi da daha 6nce tammmamigsam,
o kavga edenlerden kimin hakli kimin haksiz oldugunu duygularima
kapilmadan, rahatga ve taraf tutmadan soyliyebilirim. Dogu tiyat-
rosunda, seyirci, iste kavgayt seyreden bu yabanci durumundadir.
Kimin hakli, kimin haksiz oldugunu seyirciye tarafsiz bir yolda soy--
letecek estetigi bu tiir tiyatro kendlhglnden getirir,

Aym sekilde, dekor ve isiklama gibi tiyatronun teknik yanlan
da “yabancilagtirma” kavrami iginde anlagilir. Bu teknik araglar, bii-
yiileyici bir benzetme gabasi ile kullanilmazlar. Dekor, bir odaya ti-
patip benzetilmez, o oday1 en ekonomik yolda gésterir ve “ima” eder. -
Isiklama ise gozle goriiniir yolda diizenlenir. Hele geleneksel Tiirk
tiyatrosunda bu daha da agik ve segiktir; agik havada oynadigindan
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giin 15131, kapah yerde oynandifinda ise goze goriinen lambalar kul-
lanilir. : ‘

Biitiin bunlar, bitylilemeyi temel nitelik olarak kabul etmis olan
Bat1 Tiyatrosu’nun biiyiik bir bliimiindeki* gelisiminin karsisindadir.
Bunun icin, hayat gergeginin bir goriindisiinii duygusal olarak ve
“jluzyona” dayanarak getiren Bat1 Tiyatrosu’nu Benzetmeci terimiyle
degerlendirirken, “yabancilagtirma” kKavramuni temel ilke yapan Dogu
Tiyatroswnu da Gdstermeci terimiyle nitelendirmek gerekiyor.

Geleneksel Tiirk “temdsd”’st Dogu Tiyatrosu’nun temel ilkelerini
kapsar. Gergi Tiirklerin kendi Ozellikleriyle gelistirdikleri tiyatro ile
Uzak Dogu tiyatrosu arasinda, ayrinti yoniinden baskaliklar vardir;
ancak estetik yonden aym temeller iizerine kuruludur.

Orta Oyunu, Tiirk toplumunun yiizyillardan beri kisilik verdigi
bir halk tiyatrosu tiiriidiir. Kendi dzelliklerimizden yesermis olan bu
tiir, kendi toplumunu, gevresini ve sorunlarini yansitir. Orta Oyunu’-
nda insansal agr giildiirii yoluyla saglanir. Orta Oyunu gelenegi icinde
- asik yiizlii, i¢ ezici, duygulan giciklayan tek bir tragedya, dram ya da
bu anlamda bir oyun yoktur. Nedir bunun gerekgesi? Neden hep giil-
diirii? Burada giildiirii, “bos bir sekilde giildiiren” olarak anlasil-
mamalidir. Orta Oyunu’nda giildiiriiniin dnemli toplumsal bir gérevi
vardir. Giildiirii yoluyla dogruyu yanlistan ayirmak, yapilacak ve ya-
pilmayacak isleri gostermek, kotiilige, zorbaliga, haksizhiga karsi
halki uyarmak... Bu tiir oyunda “kissadan hisse” ¢itkarmak niteligi, -
Orta Oyunu’nun gorevci agisini agik ve segik bir yolda dnlimiize serer.
Ustelik, Orta Oyunu’nda yalnizca teknik 6zellik samlan bazi giiliing
hareketlerin bile birer zoplumsal jest oldugunu soyliyebiliriz. “Kavuk
Devirme”, “Pabug Sektirme”, “Cene Yarigtirma” “Etek Savurma”
gibi kaliplasmis ve bir hiiner durumuna getirilmis olan hareketlerin
tilkemizin tarihsel -geligimi igindeki olaylari, yabancilastirarak ve
iisliplastirarak seyirciye ilettigini savunabiliriz. Bunlar Tiirk tarihi
icindeki bazi 6nemli evreleri gosteren simgelerdir; yalnizca birer hiiner
olarak kabul edilemez. Oyleyse, Orta Oyunu'ndaki gildiirii 8gesi,
seyirciye bir “yabancilastirma” eylemi ile -verilmektedir. Orta oyunu
tiplerinin, Szellikle Pisekér ile Kavuklu'nun hareketlerinin, belli bir
toplumsal yagayisa oturtulmus, toresel ve siyasal gelisimlerin birer
soyutlamast oldugu diisiiniilmelidir. Iste bu o6zellik iginde giildiirii
tiirliniin halk tarafindan seyilmesi, halka bir yargilama olanagy ortaya

4 Bati tiyatrosu gelenggi icindeki Commedia dell’Arte, Latin Tiyatrosu, Ispanyol
Halk Tiyatrosu, vb. bir agamaya kadar ‘“yabancilagtirma’ Ogesini kapsar.
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¢ikarmasindandir. Orta Oyunu’ndaki “yabancilastirma”  yoluyla
Tirk toplumu igindeki iyilik, kotilik, sevgi, catisma, aci, umut gibi
kavramlar seyirciyi akil yoluyla etkilemekte onu rasyonel bir calis-
maya gotiirmektedir. Seyirci, farkinda olmadan, aklin dniine perde
¢eken  duygusalliktan kurtulur, kendini, ¢evresini ve toplumun nite-
liklerini akil araciyla karar vererek degerlendirir.

Orta Oyunu’nda izledigimiz “yabancilagtirma” kavramim yalin-
lastirarak vermek gerekirse bunu bir kag diizeyde ele almak gerekir:

I. Metinde: dogmaca yoluyla metne ‘yabancilasma.
II. Oyun diizeninde:

1- Genel olarak biitiin diizende; oyunun - oynadigi yer ve
oynanigin tiimi.

2- Oyunculukta:

a) Oyuncu ile Konu arasinda
b) Oyuncu ile Rolii arasinda
¢) Oyuncu ile Hareketleri arasinda
d) Oyuncu ile Aksesuvari arasinda

III. Dekorda: biri biyiik, bir kiigiik 1ki paravanin her durumda
kullanilmast

IV. Sahne ile Seyirci arasinda.

Sinidi, bu gizelgeye gore “yabancilagtirma” Ogesini inceliyelim,

I. Metin’de:

Orta Oyunu, dogmacaya (tulfiata) dayanan bir oyun oldugu igin,
temel niteliklerinin ilki dogrudan dogruya metne yabancilasmasidir.
Gergi her oyun i¢in hazirlanan bir senaryo vardir, ama bu senaryo
iizerinde her sanatgi kendine gore degisiklikler yaptig1 ve sozler ek-
ledigi igin senaryo metni daha gok oynamsin yolunu gizen bir plandir.
Bir 6rnek verelim: Baslangigtan sonra gelen ilk boliimde® gogu kez
Pisekar ile Kavuklu kargilagirlar ve Kavuklu Pisekar’ tanimaz. Pise-
kar kendini tanitmaya ugrasirken, Kavuklu da kelime oyunlart ve
halkin giilecegi niiktelerde Pisekdr’s yamitlar. Simdi Odiillii® oyunu
ile Biiyiicii Hoca” oyunlarinin senaryo yoniinden ayni olan, ama dog-

5 «Arzbar” denilen, Pisekar ile Kavuklu'nun ilk karst karsiya geldikleri boliim.
6 Bkz. Ank. Univ. D. T. C. Tiyatro Kiirsiisii Arsivi.
7 Ayni
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maca konusmalar agisindan birbirinden gok ayr: olan Pisekar ile Ka-
vuklu'nun karst karstya geldikleri boliimden birer parca aktaralim:

Odiillii oyunundan:

“ Pisekar: Aman iki g't}zﬁm galiba dalginlikla taniyamadiniz.

Kavuklu:

Pisekar:

Kavukiu:

Pigekar:

Kavukiu:

Pisekar:

Kavuklu:

Pigekar:
Pisekar:

Kavuklu:

Pisekar:

Kavuklu:

Pisekér:

Kavuklu:

Evet éylev oldu. Ama sen beni tanidin m asinalik
ediyorsun?

Hakkiniz var iki goziim, aradan seneler gecti, her gey
gibi biz de degismis olacagiz ki kendimizi tanitamadik.
affedersiniz. Demek ki, bizde tebeddiil etmis bulu-
nuyoruz. :

Anlayamadlm, tebevviil mii etmisiz?

Estagfurullah! Tebevviil degil, tebeddiil, yani degis-
tik demek istedim.

(...) Ne soylilyorsun ve adam allasen. Sen burada
gelen gegene séz sdylemek igin mi duruyorsun?

Ne miinasebet a canim. Hig insan bilmedigi bir kim-
seye Aginalik eder mi? Bir kere alici goziiyle bana
bak, herhalde tamiyacaksin birader.

(Dikkatle bakarak) Buyrun baktik.
Taniyamadin 1 ?

Aman Hamdi Efendi, nasil olur da tanimaz olursun?
Zihnime dokunur.

Bir miishil alirsin, geger.

Midemden zorum yok, a canim. Senin beni tani-
mayisin adetd garaibimi micib oldu.

Anlayamadim
Canim beni tamyamadlgma hayret ediyorum.

Zorla mi1 kendini tanitacaksin onu anlayalim da ben
de ona goére davranayim.”

Biiyiicii Hoca Oyunundan:

“Pisekar:
Kavuklu:

Galiba beni tamimadiniz birader?
Hayir. tanimadim,
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Pisekar:

Kavuklu:

Pisekar:

Kavuklu:

Pisekar:

“Kavuklu:

Pisekar:

Kavuklu:

Pisekar:

Kavuklu:

Camim bir kerre yliziime iyice bak.

Canim tanimadim, zorla m tanitacaksin ? Cekil de
yoluma gideyim diyorum, buralarda duracak halde
degilim. Ona da sen sebep oldun. Bir de yolumdan
alakoymak istiyorsun.

iki gdziim acele etme kendimi tanitayim

Ulan bu tuhaf be. Zorla tanitacaksin simdi, peki buy-
run “bakalim tanitin.

Evveld nereden baghyayim?

Galiba ben senden evvel silsilenden basliyacagim.

Affedersiniz birader. Yanls anladimiz, yani demek
isterim ki, sizi tamdigimi anlatmak igin silsilenizden
baslamak mi yoksa yoksa dogruca sizin sahsinizdan
m1 bashyayim?

Sen dayaga ka§1n1yorsun galiba. Agzin1 topla da yol
ver beldya girmeden suradan defolayim.

Miisaade buyurun Hamdi Efendi, birader size ha-
yirh mﬁjdeler verecegim.

Peki anladik, benim ismimi biliyor, belki de yakln-
dan tamyorsun (...)”

Her iki parcada da pisekar kendini tanitmak ister, Kavukiu tani-
maz. Her iki pargada da Pisekdr, Kavuklu Hamdi Efendi’nin adim
eder, Kavuklu ise Pisekar Ismail Efendi’yi neden sonra tamr. Her iki
parcanin sonunda Pisekar ile Kavuklu sarmas dolas olurlar. Metnin
gelisimi ayni olmasina, oynayanlarin ayni kimseler olmalarina karsin,
dogmacaya bas vuruldugundan metinden uzaklagma, dolayisi ile metne
yabancilagma ortaya ¢ikar.

Baska bir ornek, Pisekar ya da Kavuklu’nun analarinin &lim ha-
berini birinden birinin yarilis anlamasidir. Metindeki gelisme aymidir,
ama birinde anas1 6len Pisekadrsa obiiriinde anasini kaybeden Kavuk-
Jwdur. Aymi yolda, dogmaca ile metne yabancilasilmaktadir. Odiillii

_1le Eskici Abdi®

8 Aym

oyunlarini karsilagtiralim.
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Pigekar :

Pisekar :

Pisekar:

Pigekar:

Pisekar:

Pisekar:

Pigekar:

Eskici Abdi

Pisekar:

Pisekar:

Kavuklu:

- Kavuklu:

Kavuklu:

Kavuklu:

Kavuklu:

Kévuklu :

“Pigekar:

‘Kavuklu:

Kavuklu:

Kavuklu:

. O0ZDEMIR NUTKU

Odiilli oyunundan:

Ah, Hamdicigim onu hi¢ sorma; valide de peder de
pek az bir ara ile irtihal etti.

Aman Ismail olur sey degil, zorlar1 ne idi?-
Ne anladin birader, -acele zor istermi ya?
Oyleyse, acele ‘aceledir, zor olmaz ya.

A birader neler soylityorsun anlayamiyorum. Yoksa
yanhis mi1 anladin? :

Yooo! Intihar ettiler demedin mi? Baban mi, annen
mi evveld?

Intihar degil, irtihal. Yani ahirete rihlet ettiler a canim.
Peder evveld goeti. _

Higbir akh ereri ahbabm yok mu idi Ismail? Haydi
sen bilemedin.

“fnsanm bin tiirlii ahbab1 olur ve bilemedigini 6grenir.

Fakat burada benim bilemedigim bir is.yok birader.

Nasil yok. Evveld ana. direklerini saglam kby_a idin
hi¢ gdgmezdi. '

Haydi sen de miinasebetsiz. Ben pederden bahsedi-
yorum, sen bir gukur ¢Okmils farz ediyorsun.

Ulan adam gdger mi?

.Be canim bilmez inisin, gdetii, yiiriidii, ¢oktii gibi ta-

birler daima kullamilir. Ben de sana gogtii dedim,
yani vefat etti.” :

oyunundan: .

(...) Allah bagka act keder gostermesin. Valde sagdir
ingallah. Ben de ¢ok emegi vardir o kadinin.

Onlart kapayalim Ismail.

Canim neden kapayalim, berhayat degil mi yoksa?
Ona ¢ok hormetim vardir. S6yle bakalim ne oldu?

Sorma dedim ya.

Canmm birader beni meraktan kurtar. Ne oldu sOyle?
Gogtit Ismail Efendi, goctii.
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Pisekar-  Ahvah vah, canim birader gogtiigtinii anlamadiniz m1?

Kavuklu: Anladik, ama elimizden bir sey gelmedi. Hi¢ bir sey
yapamadik. -

Pisekdr: Ama tuhaf yahu. (... Insan onun gogecegini anlar
anlamaz derhal bir usta getirir.

Kavuklu: Evet onda hata ettigimizi anladik, ama ne care bir
istir oldu.

Pisekdr:  Peki simdicene dyle ¢okiik bir halde mi duruyor?”

Yukardaki pargalarda genel olarak metne yabancilagmanin yanisira,
sozciikler de yabancilastinlmaktadir: “goctil” sozcligii bu sorulu-
yamith bolimde gittikge “abes” bir durum almakta ve sonunda kisi
o $ozciige uzaktan bakmaktadir. Bagka bir yabancilagtirma da, konuya
olan yabancilasmadir ki, bunun iizerinde ilerde duracagim.

1L Oyuh Diizeninde:

1= Genel olarak Orta Oyunu'nun biitiiniinde ve oynanan yerde
“yabancilastirma” vardir. Agik havada giin 1s18inda, bos bir alan tize-
rinde iki dekor parcasi ile giiniin her saati, yilin her dénemi ve diin-
yanin her yeri gosterilir. Giin 1181 altinda sabah, 6gle, ikindi, gece
yaratilir. Seyirciler, mavi bir gok ve parlak bir giines altinda bir so-
kakta ya da evde gegen bir olay: seyrederler. O alan bazan bir fayto-
nun igi, bazan sallantili bir tramvayin yolcu yeri, bazan da dalgalarin
bir asag1 bir yukari kaldirdigs bir kayik oluverir; bir bakarsiniz ayni
yer salincaklarmn sallandigi, athkarincalarin dondiigii bir bayram yeri
ya da kiilhanbeylerin nara attig1 1ss1iz bir sokak durumuna giriverir.

2— Oyunculukta:

a) Oyuncu ile konu arasindaki “yabancilagtirma” kavrami
icin Once bir 6rnek verelim: ‘

“Pisekdr: Bak birader tramvay da geldi. Azicik izl yiiriiyelim
de yetiselim. (Siiriikkler) Hah yetistik, atla birader
atla (sigriyarak) hop haydi birader, ne duruyorsun
atlasana, aman kondoktor efendi sakin diidiiklepe,
hop. (Olduklar: yerde tramvaya atlama taklidi ya-
parlar). Haydi. Bindik, diidiikle de gidelim. (Dudik
calar gibi yapar). Haydi, oglum bize iki bilet kes
Sehreminine. (Kavuklunun elini tutarak) yo vallahi
verdirmem sen benim misafirimsin. (Elini tutar)
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Sana kat’iyyen masraf ettirmem. Haydi oglum sen
ona bakma iki bilet kes, al su paran: da. (Boyuna
doner dururlar).

Kavuklu: Ismail, tramvay beni pek sarsiyor, ben inecegim.
(Ismail’in elini birakir) Hop! (Diyerek tramvaydan
atlar gibi yapar ve oturur) Of...Of...

(.

Timarhaneye oglum, timarhaneye. Ulan bir saatte
surasit dort donditk, oldugumuz yerden bir kars
bile ayrilmadik. Cildirdin m1 yoksa egleniyor musun 2’
(Biiyiicii Hoca)

Bu béliimde, Kavuklu, tramvayla yaptiklari yolculugun oyun alanin-
da dort donmekten baska bir sey olmadigini sdyliyerek kendini ve do-
laysst ile seyirciyi konuya yabancilagtirir. Seyirci, bir Orta Oyunu tem-
silinde hi¢ bir an kendini ortadaki olaya ve seyrettigi kisilere 6zdes
saymaz; duygusal bir yolda kapilmaz ortadaki oyuna. Ayrica, konuya
yabancilasma eylemi, P1§ekar m hem kendini, hem de vatmam goster-
mesi ile ortaya ¢ikar. Kavuklu ise tramvaya binme ve tramvaydan at-
lama yansilamasini “yabancilastirma” yoluyla verir.

b) Oyuncu ile rolii arasindaki “yabancilastirma”, oynaya-
nin rolil ile kendi arasina uzaklik koymasi ile varolur. Oyuncu, goster-
digi roliin gozlemcisidir. Yukardaki &rnekte Piserkdr’in ayn: anda
vatman gibi, Giilme Komguna, oyununda® Pisekdr hem kendini hem
arabaciy1 gosterirken, Kavuklu da hem kendini hem de arabanin atin
yansilar. Oyuncu, istine aldigi roliin 6zelliklerini ve bu 6zellikler
yoluyla insansal egilimleri gosterir. Bu egilimler yoluyla da “toplum-
sal jest”leri saglar. Bunun icin de, bu tiir oyunculukta her an gelisen
bir ruhsal yasama degil, ama ruhsal durumlarin temelini gosteren ha-
reketler yer alir, :

¢) Orta Oyunu’nda, 6n diizeyde hareketler vardir; hareketler
yoluyla psikolojik sonuglarin gériiniimii getirilir. Bu da, Bat1 tiyatro-
synun genel Ozelligi olan psikolojiden harekete yonelme sisteminin
tam tersidir. Bu tiir gostermeci tiyatroda oyuncular, sanki hareket-
lerinin iginde degil de, yaninda gibidirler. Giilme Komsuna oyunundan
bir 6rnek alahm:

9 Selim Niizhet, Rauf Yekta: Giilme Komsuna, (Ikbal Kiitiiphanesi, 1931), s. 15.
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“Pisekdr: (Arabaciy1r ¢agirir gibi yaparak) Arabaci, arabact...
Bizi Sehzadebasi’na kaga gotiiriirsiin? (Sesini degis-
tirerek) On bes kurusa. (Tabii sesiyle) On kurusa
idare etmez mi?

Kavuklu: (Bu esnada Pisekdra bakmaktadir) Cﬂdlrdm mi
yahu, kiminle konusuyorsun?
Pisekdr:  Gormiiyor musun arabaciyi?

' Kavuklu: Alimallah seni baglar timarhaneye yollarim. Araba
nerede ?

Pisekdar:  Oniinde duruyor. Cok séylenme. Bak ben biniyorum.
(Arabaya biner gibi yapar. Kavuklu da onu taklit
eder) Soyle 6ne gec¢ bakayim.

Kavuklu: Bunun 06nii arkasi nerede? ‘

Pisekar:  Omriinde araba gormemis gibi yapiyorsun. (Pastavi
Kavuklu'nun kafasina vurarak “Deh! Deh!” diye
arabayi siirer ve meydani iki defa devreder.) Eh geldik.

Kavuklu: Ne insafsiz arabact bu! Durmadan hayvant kamgi-
_ladi. Sanki bana vuruyormus gibi de acis1 yiiregime
¢Oktil.”

Aktardigimiz bolimde, Pisekdr araba caginr gibi yaptiktan sonra,
ayni anda hem kendini hem de arabayi temsil eder. Kavuklu ise ara-
bayr gormedigini, Pisekdr’in kendi kendine konustugunu belirtir;
bu seyirci goziyle sdylenmis bir sdzdiir. Bundan sonra Kavuklu hem
kendini, hem de arabanin atim1 yansilar. Pisekdr’in kamg1 gibi kullan-
dig1 pastav Kavuklu'nun kafasina inmigtir. Kavuklu kendi oldugu
zaman, kendi kafasina inen pastavi, ata vurulan kamgi olarak kabul
eder. Ama arabaci sanki ona vuruyormus gibi, acisi yiiregine ¢okmiis-
tar. ‘

d) Bu tiir oyunda “yabancilastirma’ y1 saglayan 6nemli bir
“aksesuvar’ vardir. Bunun adi1 Pastav’dir; adina “Sak Sak” da denir '
Bu, hafif bir vurusla ¢ok ses gikartan aksesuvarin “yabancilastirma’-
da bilyiik islevi olur. Pisekar, pastav ile yukarda goriildiigii gibi her
tirlil isi yapar. Pastav kullanilmasi gereken.biitiin aksesuvarin yerini
alir. Ornegin, kirbag olur, atin sirtina iner; yelmaze olur, serinletir;

10 Pastav, ritiiellerden kalma bir simge olarak kabul edilmelidir; stilize bir
,,Phallus” tur bu. Daha fazla bilgi i¢in bkz. M. And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, (Bilgi
Yaymevi, Ankara, 1969), ss. 229 -231.
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kap1 agilmasindaki ses, bir merdivenin ¢ikilmasindaki ayak sesi, bir
esigin atlanmasi pastav’la saglandig1 gibi, sopa olarak da kullamlr.
Pastav, ayni zamanda, oyunun bolimlerini ayiran, bir bdlimiin
bittigini haber veren bir sahne aracidir. Bir drnek verelim:

“Pisekar: Ey azizim, iste eve geldik. (Pastav’la yeni di’inyanm
. kenarina vurarak) Kapiyr agtim, haydi gir bakalim.

Kavuklu: Bunun neresine gireyim? Sansar kapani gibi bir sey.

Pisekdr: Camim merdivenden bir ¢ik. (Pastav’a vurur) Pat...
pat... pat... (Kavuklu ayni hareketi tekrar ile yeni
diinyadaki iskemleye ¢ikar.) (Giilme Komguna)

Bu boliimde goruldugii gibi, kapt pastav’la acilir. Pigekar yeni diin-
yanin kenarina vurmustur pastav’l. Merdivenden ¢ikmak ise yine pas-
tav sesiyle olur ve oradaki iskemlenin istiine ¢ikilir. Ahmet Rasim’in
dedigi gibi, “Pisekdr’in elinde tuttugu saksak hem oyuna istikamet
verir, hem de adeta suflorlik eder”™

II1. Dekorda:

Oyun yerinde herhangi bir yeri belirtemekte yalmzca iki pano
kullanmilir. Bunlardan biri, yiksekligi asagi yukari 1 metre 50 cm.
olan iki, ili¢ ya da dort kanatli, ortas: acik, Ustil ve alt1 kafesli, Yeni
Diinya ad1 verilen pano, obiirii de asag1 yukar: 60-75 cm. yiiksekli-
ginde iki, lic ya. da dort kanatli, masaya benzeyen ve Diikkan ad:
verilen ufak panodur. Yeni Diinya daha ¢ok ev, bahge duvari, hamam,
kosk olarak kullamilr; Diikkan daha g¢ok bir is yeridir: fotografe
diikkani, telgrafhane, atolye, muhtarlik, eskici diikkani, vb. Bu pano-
larin Oniinde gerektigi sayida iskemle bulunur.

Goriililyor ki, Orta Oyunu’nda iki gesit pano ile gereken dekor
saglanmaktadir. “fluzyona” dayanan tiyatronun tersine, bu tiir ti-
yatroda dekor panolar yoluyla ve “yabancilastirma” kavramzi ile or-
taya c¢ikartilir.

Yukarda aktardigimiz ornekte oldugu gibi, Kavuklu sik sik ev
ya da bagka bir yer olarak gosterilen Yeni Diinya’y1r begenmez; orast
ya bir “sansar kapani” ni andirir ya “bezsiz bir paravana’ dir ya da
“ne alt kati, ne iist katt var” dir ve “ddeta ¢ingene gergesine benzer.”

11 Ahmet Rasim: Muharrir Bu Ya! Istanbul, 1928, s. 44. Bkz. M. And, ayn kitap,
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IV, Sahne ile Seyirci arasinda:

Orta oyunu diizeni iginde, ikide bir tiyatro seyrettii seyirciye
dolayli ve dolaysiz yoldan hatirlatilir. Bazan bir gazete haberi ya da
aktiiel bir konu seyirciye tekrar edilir ve sonra bir sahne oynanir.
Bazan bu olaya dayanan bir olay sarki ile dile getirilir. “Yabancilag-
tirma”’y1 saglayan bir 6ge de oyun igindeki sarkilardir. Gergi bu sar-
kilar metni yorumlamaz, ama tiplerin 6zelliklerini ve davramslarim
verir. Bu sarkilarin gesitli tiplerin ve yorelerin anlatilmasinda aydin-
latict gorevleri vardir. Sarkilara eglik eden kerizciler'? ise seyirciye
goriinen yerdedir, bdylece “iluzyon” yaratan bir miizik etmeni de yok-
tur.

Aktiiel konunun yada olayin toplumsal ve siyasal taslama olarak
oynanmasi ’ Orta Oyunu’nun bas 6zelliklerinden biridir. Bazan Pi-
sekar oyunu durdurup seyirciye ortadaki konuyla ilgili bir agiklamada
bulunur; oyun yerinde gosterecekleri konunun bir bolimiini seyirci-
ye anlatarak verir. Bu da “yabancilastirmayi” getiren bir ogedir.

Golge oyunumuzdaki “abese” yonelen tekerlemeler gibi, Orta
Oyunu’nda da seyirciyi yabancilagtiran konugmalar vardir. Bu konus-
malar giiliingliik yaratmak igin yanlig anlamalar ile gelistirilirken ko-
nusmalarin mantik dig1 goriigleri ardinda toplumsal taslamaya gidilir.
Eskici Abdi oyununda Pigekdr oyunun baginda Kavukiu’ya “Galiba
hava lodos ki siimendiferler Bogazdan disar1 diisiiyorlar,” der. O
arada, Kavuklu alani agir aksak donmektedir. Pisekar’in ilk bakista
sozii bir anlama gelmez. Bu “sagma” gibi goériinen tiimcenin mantik
dis1 goriisiinti ardinda o zamanlarin aktiiel bir konusu yer alir: o dé-
nemde dalgakiran olmadif: igin kiyitya yakin demiryollan {izerinde
igleyen trenlerin biiyiik bir tehlikeyle karsi arsiya olduklar1 “ima”
edilmektedir. Buna benzer bir tiimceye Tahir ile Ziihre adh oyunda
gbriiriiz™: “Galiba hava lodostu, tekmil samandra Marmara’dan .
limana geliyor.” Pisekar bu sézleri Kavuklu’'nun Kavuklu arkasi ile
kavga ederek gelisine bakarak séyler; yAni samandiralar, biri bityiik
" biri kiigiik olmak iizere, Kavuklu ile Kavuklu Arkasidir. Ancak bu
tiimcede de aktiilel bir konu yer alir: Istanbul limamni allak bullak

12 Calgicilar )

13 Siyasal Taglama Sultan Abdiilaziz’in yasaklamalarindan sonra ilk kez ortadan
kalkmis ve Orta Oyunu da Karagoz gibi bos bir giildiirii durumuna inmistir. Bilgi igin
bkz. M. And aym kitap, ss. 131-132.

14 Ank. Univ. D. T. C. F. Tiyatro Kiirsiisii Arsivi -
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eden lodos bir ara kayiklari, yelkenlileri ve bunlarla birlikte samandi-
ralar1 da kiyrya vurmugtu.

Fotografg1® oyununda, Pigekar ile Kavuklu’'nun tekerleme bolii-
miiniin bir yerinde soyle bir konusma geger:

“Pisekar  Evet, simendiifere bininiz, hadi.
Kavuklu: Ne o acelen ne?
Pisekar: Efehdim hareket.

Kavuklu: Cenene bereket dur da ne d1yeceg1m1 nerde kaldi-
gimt hatirhyaym.”

Yukardakl konusmada yalnizca kafiye tutturularak yapilan bir giil-
diirmece degil, ayn1 zamanda toplumumuzla ilgili bir gergek agiklanir.
Hareketi daha ¢ok genesinde toplamis bir toplumun dolaylt yoldan
ta§lanmas1d1r bu. Ancak surasint da belirtmek gerekli: bu “sagma”

konugmalarin gogu sdz oyunlari ve cambazlik yapmak igindir; Fo-
tograferda ugaga nasil bindigini anlatan Kavuklu’ya Pisekér sorar:

- “Pisekar: Efendim siir’atin derecesini irae eden yok mu?

Kavuklu: Hayir, sirkatin derecesini araba eden bir alet goster-
' mediler.

Ne var ki, Kavuklu’nun bu sézlerindeki “sirkatin derecesini (...) eden
bir alet gostermediler” tiimcesi bize anlamli gelebilir. Ciinkii burada
hicbir anlama gelmeyen “araba eden’ sozleri, kiside sanki “tab’eden”
ya da “rabteden” anlamlarini verdigi duygusunu uyandiriyor. Sanki
“araba eden” argodur. Béylece, bu giildiirmek i¢in sdylenen s6z cam-
bazhpginda “yabancilagtirilmig” bir anlam ortaya ¢ikiyor: “Sirkatin
derecesini tab’eden bir alet gdstermediler,” bi¢imi insanlarin ortaya
¢ikardig adalet sistemini degerlendirecek bir aracin olmadifinmi an-
latan bir taglama oluveriyor.

Bu oOrnekler ¢ogaltilabilir. Bir kag Ornekle gostermege calisti-
gimi1z “yabancilagtirma” Orta Oyunu’nun gérevci yanini isleten onemli
bir 6gedir. “yabancilagtirma” ile seyircinin oyuncuya ve gosterilen
olaylara karsi elestirir durum almasini saglar. Bu da estetik bir eylem-
dir. Seyircinin olay1 ve tipleri uzaklagarak seyretmesi, onu diisiinme
olanag igine sokar. Ciinkii boylece, seyirci siirekli bir arayis-bulus
cabast icine girer; sonucu elde edince de yaratict bir duruma yonelir.

15 ayni.
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Orta Oyunu’nda izledigimiz “yabancilasgtirma” kavrami, ulusal
tiyatromuzu ortaya ¢ikartmada yardime olacak estetigin kaynagidir.
Bugiiniin diisiince agis1 ve teknolojik gelisimi iginde elde edilecek sen-
tezle bu “yabancilastirma” daha da ileri ye gotiiriilebilir ve bir yontem
durumuna getirilebilir. Bir yontem olan Dogu tiyatrosunu tez, yine
bir yontem olan Bati tiyatrosunu da antitez olarak aldigimiz anda,
yeni bir sentezin yolu da agilmis olur. Yoksa geleneksel tiyatromuzu
yiizeyden goriip birtakim kaliplart ve kuru kuruya bigimsel goriiniis-
leri aktarmaga calismak cikar yol degildir. Simdiye kadar daha ¢ok
tarihsel ve belgesel yonden incelenmis olan geleneksel Tiirk tiyatro-
sunun estetigi lizerinde durmak ve dikkatle yapilacak incelemelerle
bir senteze varmak zorunludur. “Yabancilastirma” konusu, estetik
alaninda yapilacak cesitli aragtirmalarin yalmzca biridir. :
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