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TURK MUZIiGINDE YEKTA, EZGi VE AREL TEORILERININ POZITiViST iNSASI:
KISA FAKAT ELESTIREL BiR TARIHCE

The Positivist Construction of Yekta, Ezgi and Arel Theories in Turkish Music: A Brief but
Critical History
Okan Murat OZTURK *

oz

Giinlimiizde Tiirk miizigi teorisi olarak taninan teori, aslinda, Sark/Osmanli miizigine ilmi, asri ve medeni bir teori kazandirmak maksadiyla
baslatilan bir siirecin iiriiniidiir. Bu teorinin, ii¢ mevlevi seyhi ile ii¢ miintesibin ortak caligmalariyla iiretilmis olduguna dair Yilmaz Oztuna
tarafindan gelistirilmis ve yaygin sekilde kabul géren kisa bir anlat1 vardir. Bu makalede, Osmanli miiziginde, teori alanini1 modernlestirmek
icin Rauf Yekta, Suphi Ezgi ve Sadeddin Arel tarafindan yapilan miidahaleler, tarihsel belge, taniklik ve anilara dayali olarak ele alinmaktadir.
Aragtirmanin amaci gelistirilen teorilerle ilgili olaylarin ayrintili bir kronolojisini olusturmak; bu teorilerin insasinda dogrudan veya dolayli
sekilde rol alanlart belirlemek ve tiim bulgular1 prosopografik ¢ergevede degerlendirilmektir. Kronolojide, siirecin bilinmeyen, ihmal edilmis
olan, az veya yanlis bilinen ayrmtilarina odaklanilmistir. Veriler 1s1¢inda, teorinin modernlestirilmesi ¢aligmalarina katilanlar, Rauf Yekta ve
Sadeddin Arel isimleri etrafinda ele alinmistir. Buna gore Rauf Yekta etrafinda, mevlevi seyhleri Ataullah ve Celaleddin, matematik¢i Salih
Zeki Bey ve dolayli olarak da Mikail Mesakka isimleri yer almistir. Arel’in etrafinda ise, Suphi Ezgi ve Salih Murad Uzdilek dogrudan, Yilmaz
Oztuna, siirecin tarihyazimi boyutunda dolayli, teori caligmalarina hi¢ katilmamis olan Mevlevi seyhi Hiiseyin Fahreddin ise tamamen
Oztuna’min bir hatasina bagl olarak yer almistir. Arastirmanin prosopografik boyutu, modernlestiricilerin, basin, yabancr elgilikler, yabanci
okullar, sufi tarikatlar, biirokratlar, siyasi partiler, misyonerler, edebiyatgilar ve masonlar gibi ¢ok cesitli sosyal, siyasal ve entelektiiel cevrelerle
girift iliskiler i¢cinde olduklarini gostermistir. Teoriyi modernlestirmek isteyenler, yaptiklari miidahaleleri bilim ve ilerleme fikri {izerinden
mesrulastirmaya ¢abalamislar; Garpgilik ve Comte pozitivizmini ise bir topyekiin kurtulus ¢aresi olarak gérmiislerdir. Ses sistemi ve teorik
igerikle ilgili temel aragtirmalarin tiimii, Rauf Yekta tarafindan yapilmig olmasina ragmen, 6limiinden sonra bu igerik, Arel tarafindan, Bati
armonik tonalitesine uygun olarak doniistiiriilmiis ve bu son haliyle de, Tiirk miizigi teorisi olarak bilinir olmustur.

Anahtar Kelimeler: Garpcilik, modernlesme, Comte pozitivizmi, bilim, ilerleme, Osmanly/Tiirk miizigi teorisi.

ABSTRACT

The theory, which is known as Turkish music theory today, is actually a product of a process that initiated with the aim of providing a scientific,
modern and civilized theory to Eastern/Ottoman music. There is a short and widely accepted narrative developed by Y1lmaz Oztuna in relation
to the fact that this theory was produced by the collaboration of three Mevlevi sheikhs and three followers. In this article, the interventions
made by Rauf Yekta, Suphi Ezgi and Sadeddin Arel in order to modernize the field of theory in Ottoman music are handled based on historical
documents, witnesses and memories. The aim of the research is to provide a detailed chronology of the events related to the development of
the three theories; to identify those who play a role directly or indirectly in the construction of these theories and to evaluate all findings within
the prosopographic framework. In chronology, special attention was paid to revealing the unknown, neglected, little or incorrectly known
details of the process. In the light of the data, those who participated in the modernization of the theory are discussed around the names of Rauf
Yekta and Sadeddin Arel. Accordingly, there are the names of Mevlevi sheikhs Ataullah and Celaleddin, mathematician Salih Zeki Bey and
indirectly Mikhail Mishaqa around Rauf Yekta. Around Arel, Suphi Ezgi and Salih Murad Uzdilek directly; Y1lmaz Oztuna, indirectly in the
historiography dimension of the process; Mevlevi sheik Hiiseyin Fahreddin, who has never participated in the theory studies, has been involved
entirely due to a mistake of Oztuna. As a result, the prosopographic dimension of the study revealed that modernizers had intricate relationships
with a wide range of social, political and intellectual circles, such as the press, foreign embassy officers, foreign schools, sufi orders,
bureaucrats, political parties, missionaries, literary milieus and freemasons. Those who want to modernize the theory had tried to legitimize
their interventions on the idea of science and progress; and they also saw Westernism and Comtean positivism as a remedy for total salvation.
Although all the basic researches on the tone system and theoretical content were conducted by Rauf Yekta, after his death, this content was
converted by Arel in accordance with Western harmonic tonality, and in this final form, it became known as Turkish music theory.
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Extended Abstract

The theory, which is known as Turkish music theory today, is actually a product of a process that initiated with
the aim of providing a scientific, modern and civilized theory to Eastern / Ottoman music. What is known about
this process, which was started with the idea of exploring the scientific foundations of Eastern / Ottoman music
and giving this music a new theoretical order in accordance with the needs of the time and the progress in
civilization, is quite limited, brief, and disorganized. The actors and events in the field of music theory of this
transformative process, which is vital for those who want to westernize, civilize and modernize the East they live
in, have not been the subject of comprehensive research so far. Many significant details of the studies that started
to develop with the pioneering initiatives of Rauf Yekta are either unknown or widely known incorrectly or
incompletely. Regarding the development of the process, there are obvious differences, contradictory or suspicious
issues between the information provided by Yekta (between 1897 and 1935), Ezgi (between 1933 and 1953) and
a historian Y1lmaz Oztuna, one of Arel’s students (between 1953 and 1987). The popular and fictional ‘narrative’
developed by Oztuna, which is widely used by various writers as a main source of reference, is not only misleading
and manipulating but also largely devoid of the historical facts of the issue. In this article, the interventions made
in the field of theory to ‘modernize’ the Eastern / Ottoman / Turkish music are based on historical documents,
witnesses and memories. The main purpose of this research is to create a detailed chronology about the events that
developed during the process in line with the trends such as Westernism, Comtean positivism, materialism, social
Darwinism and Orientalism. In the chronology created within this framework, particular emphasis was paid to
revealing the unknown, neglected, little or incorrectly known details of the whole process. The prosopographic
dimension of chronology has revealed that the people trying to modernize the music theory have intricate
relationships with a wide range of social, political and intellectual circles such as the press, political associations
and parties, bureaucrats, sufi orders, literary milieus, schools providing education in European languages
(primarily in French), students attending or sent to European universities for higher education, foreign embassy
officers, ambassadors, diplomats, freemasons and missionaries. For this reason, the biographical and
prosopographic features of the names who took an active role in the process were focused on with a critical view

and the data obtained were tabulated.

The studies carried out in the field of music theory gained momentum when Rauf Yekta started taking lessons
from Ataullah Dede in 1887, and Yekta had become the most respected authority in the field until 1935 with his
researches and publications. The first discovery of Yekta in terms of scientific research was related to the
sound/tone system of Ottoman music. Yekta, who saw that there were 18 frets in the octave in the historical sources
of theory, determined that 25 sounds were used in the octave in the current practice. In order to test this information,
interval measurement experiments on sonometer were carried out first by Ataullah and them by him. Informing
Celaleddin Dede, the other Mevlevi sheikh and respected tanbur player, from these works, Yekta also carried out
studies with him on the subjects of old theory and actual tanbur frets. In 1906, Yekta, who has been publishing in
various newspapers throughout the process, transferred his progress to his friends, Suphi Ezgi and Sadeddin Arel.
This time, with his subsidiary, he created a separate tripartite and enabled the studies to be deepened comparatively.
In the same year, inspired by the work of the Lebanese theorist Mikhail Mishaqa, Yekta accepted that it would be
proper to use this approach in the nomenclature of the frets used in Ottoman music. During the First World War,
Yekta left the joint study due to disagreement with Arel, then, the others (Arel and Ezgi) continued to work
together. With their publications, first Suphi Ezgi (between 1933 and 1953) and then H. Sadeddin Arel (between
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1948 and 1955) became the names that determined the direction of the process. In essence, there were significant
differences between all three of the theories put forward by Yekta, Ezgi and Arel; although there was more
partnership between Ezgi and Arel, it seems that both of them also disagree on various theoretical issues. Arel,
who was the last involved in the process with his publishing and organizing skills, enabled his theory to be
‘formalized’ and spread throughout the country, while caused Yekta’s leading role in the process to fall into the

second plan.

In the 67th issue of the Music Magazine (1953) Oztuna made a direct quotation from S. Ezgi while giving
information about the development of theoretical studies, but in this quote, he accidentally wrote ‘Fahriiddin and
Celaleddin’ instead of ‘Ataullah and Celaleddin’. In 1955, although he promised to fix this or similar errors in his
future publications, he did not do this over the years. Moreover, instead of correcting this simple mistake, he went
to build a purely fictional narrative, entirely based on his own assumption. All studies using Oztuna as the main

reference source have caused this incomplete, erroneous and fictitious knowledge to become more widespread.

As a result, it has been determined that the interventions in the field of music theory have developed as a
compulsory component of the Westernization process that passed from the Ottoman Empire to the Republic and
the people who took part in this process understood positivism as progress. In addition, with this research, it was
concretely revealed that the widespread fictional narrative, ‘three sheikhs and three followers’, was completely
produced by Oztuna after 1953 and did not accurately reflect the historical facts of the process. This result shows
clearly that the history of Westernization of Turkish music theory should be rewritten in the light of the data and

findings presented in this article.
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Giris: Osmanh Musikisinin Bilimsel Temellerinin Ortaya Cikarilmasi Siireci

Osmanli diinyasinda, Avrupa medeniyetine hayranlik beslemeye baslama; o medeniyete imrenme ve giderek
‘buradaki’ idare ve hayati ‘orada olana benzetme’ yoniindeki olaylar dizisinin gelisiminde, Tanzimat Fermani
(1839) ile baslayan uygulamalarin énemli bir doniim noktasi teskil ettigi konusunda uzmanlar, goriis birligi
igindedir.! Medeniyet, terakki, tekamiil ve miispet ilim gibi terimlerin anahtar hale geldigi bu déniigiim siirecine
temel olusturan Avrupaci/Garpgt yonelim, Sark/Osmanli musikisine ilmi bir teorik muhteva kazandirilmasi
girisimleri tizerinde de belirleyici olmustur. Giiniimiizde, yaygin sekilde ‘Arel teorisi’? olarak bilinen bu yeni
teorinin gelisim siireci hakkinda, Arel’in 6grencilerinden Oztuna’nin sekillendirdigi ve konuyla ilgili olarak pek
¢ok arastirmacinin dncelikle bakma egiliminde oldugu ‘ansiklopedik’ klise anlati, esas itibariyla, su kisa 6zetten
ibarettir: “Seyh Celaleddin ve Seyh Ataullah Efendiler mevzu ile XX. asrin ilk yillarinda ugragmiya baslamislar,
fakat eser verememisler, onlar ve Seyh Hiiseyin Fahreddin Dede, ancak Rauf Yekta, Suphi Ezgi ve Sadeddin Arel’i
bu yola sevk etmiye muvaffak olmuslardir. Sistem miikemmel sekilde Arel tarafindan kaleme alinmistir” (1974,

5. 337).

Modern bir teori insasinin kronolojik boyutunu belgelemekten tiimiiyle uzak ve teoriye miidahale eden
isimlerin temel rol ve iglevlerini, yaniltict sekilde, ‘es-zamanli’ ve ‘es-statiilii’ hale getiren bu kurmaca 6zetin
literatiirdeki yaygmhig:® dikkate alindiginda, siirecin, herseyden dnce, kendi gelisme seyrine tamklik eden belge
ve bilgiler iizerinden ayrintili sekilde aragtirilmasi gerektigi acik bir sekilde goriilmektedir. Bu nedenle Garpgi
yonelimle olusturulan bu yeni teorinin insa edilme siirecindeki belli baghi kisiler ile rol aldiklari olaylarin
kronolojik olarak aydinlatilmasi ve agik¢a bir ‘galat-1 meshur’ halini almis bulunan klige 6zetin karanlikta biraktigi
ve carpittigi mubhtelif ayrintilarin agiga cikarilmasi, silireg tarihgesinin teskili acisindan oncelikli bir problem
durumundadir. iddia edilenlerden &te, siirecin seyrinde gergek anlamda rol oynamus isimlerin kimler olduklar1; bu
kisilerin, teori iizerinde ¢aligirlarken ne gibi diisiince ve ¢evrelerden etkilendiklerine dair sorular, bu arastirmanin

temel hareket noktalarini olusturmaktadir.
Yontem ve Bulgular

Osmanlt musikisinin bilimsel esas ve kaidelerinin kesfedilmesi diisiincesiyle Rauf Yekta tarafindan baslatilan
stireg, geligimi itibariyla gesitli kisi ve anlayislarin gesitlilik arzettigi bir olaylar dizisi igermektedir. Bu nedenle
oncelikle yapilmasi gereken, miizik teorisi alaninda etkin sekilde rol alan isimlerin kimler olduklar ve ilgili
olaylarin dogru bir kronolojisinin tespitidir. Bu baglamda mevcut literatiirde isimleri yaygin sekilde zikredilen alt1

isimden (Ataullah Dede, Celaleddin Dede, Fahreddin Dede, Rauf Yekta, Suphi Ezgi ve H. Sadeddin Arel)

! Aralarinda énemli farklar bulunmasina ragmen temelde yenilesme, modernlesme, muasirlasma/cagdaslasma,
Avrupalilasma ve Garplilasma gibi isimler altinda ele alinan bu siirecin idari, siyasi, tarihi, askeri, dini,
ekonomik, kiiltlirel, sanatsal, bilimsel ve egitsel boyutlarini ele alan temel baz1 ¢alismalar i¢in bkz. Belge ve
Insel (2019), Bora ve Giiltekingil (2004), Berkes (2008), Dogan (2013), Gogek (1996), Giiler (2006), Hanioglu
(1997), inalcik ve Seyitdanlioglu (2011), Korlaelgi (2004), Lewis (1961), Mardin (2000), Shaw (1977), Tunaya
(2010), Ziircher (2000).

2 Bu teori i¢in, muhtelif aragtirmacilar arasinda, ‘Arel nazariyati’ (Akdogu, 1993), ‘Arel ekolii’ (Behar, 1987),
‘Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi’ (Can M. C., 2002), ‘Arel-Ezgi sistemi’ (Ozkan, 1987), ‘Arel sistemi’ (Tura, Tiirk
msikisinin meseleleri, 1988), ‘modern Tiirk miizigi kurami1’ (Zeren, 1999) gibi muhtelif adlandirmalar
kullanildig1 goriilmekteyse de, sonugta, Garplilastirma yonelimiyle sekillendirilmis bu teorinin taninmis aktorii
olarak 6ne ¢ikarilan ismin H. S. Arel oldugu bir gergektir.

3 Bu kaynaklardan bazilar igin bkz. Akdogu (1993), Aksoy (1985), Arel (1993), Ederer (2010), Ezgi (1933),
0’Connell (2013), Ozalp (2000), Oztuna (1974, 1986), Signell (1977).
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baslanarak, bir yandan bu kisilerin iistlendikleri gercek rollerin belirlenmesine, diger yandan da gelisen olaylar
dizisinin i¢inde bulunduklar1 sosyal aglarla iligkilendirilmis ayrmtili bir kronolojisinin olusturulmasina
calisilmustir. Tkinci adimda ise teori calismalar: siirecine dolayli yoldan etki etmis isimler belirlenerek, onlar
etrafinda gelisen baslica olaylar, esas kronolojiye dahil edilmistir. Tiim bu verilerin prosopografik acidan
yorumlanabilmesine zemin saglamak i¢in de, gerek muhtelif biyografik ayrintilar (Ek 1 Tablo 1), gerekse de miizik
teorisini ilgilendiren baglica olaylar, siireci sekillendiren sosyal, kiiltiirel ve siyasal gelismeler icinde
konumlandirilmigtir (Ek 2 Tablo 2).* Tiim bu veriler 1s1ginda da Osmanli musikisinin modern bir teoriye
kavusturulmasi yoniindeki ¢aligmalar; (i.) Rauf Yekta etrafindaki kisi ve olaylar, (ii.) H. Sadeddin Arel etrafindaki

kisi ve olaylar olmak iizere, iki alt baglik halinde ele alinmustir.

Rauf Yekta Etrafindaki Kisi ve Olaylar
Rauf Yekta Bey (1871-1935)

Sark/Osmanli musikisinin ilmi esaslarinin tespiti; edvar tarihinin erisilebilen yazma eserlerinin arastirilip
incelenmesi; Avrupa miizigi ve tarihi hakkinda malumat edinilmesi ve nihayet Sark/Osmanli musikisi i¢in
‘ihtiyacat-1 medeniyye’ye uygun, ‘ilmi ve asri’ nitelikte yeni bir teori insa edilmesi girisiminin onciisii Rauf Yekta
Bey’dir.’ 1871 dogumlu olan Yekta, Osmanli baskentinde, Batili hayat tarzini benimsemis bir aile ve muhit iginde,
Avrupai bir egitim alarak yetigmis; Mevlevilie intisab etmis ve Lisan Mektebi’ni bitirmistir.® Egitimi itibariyla
dénem siyasetine egemen olan ‘geng’ (jeune) ruhtan ve ‘Comte pozitivizmi’nin’ bilim anlayisindan derinlemesine
etkilenmis; Osmanli diinyasindaki geleneksel hususiyetlere, Oryantalist deger yargilar1 iizerinden, bir yandan

‘kiictimseyerek’, diger yandan da akla ve bilime dayali problem-¢cézme ve kesfetme amaciyla yaklasmis;

4 Metin iginde atif yapilmams goriinen bazi eserlerden, Tablo 2’de yer verilen kapsamli kronolojinin
olusturulmasinda yararlanildigini, burada, hususiyetle belirtmek gerekir.

5 Akdogu (1993), Aksoy (1985), [Arel] (1909), Batanay (1950), Baykara (1950), Dogrusoz (2018), Erev (19504,
1950d), Ezgi (1933, 1950a), Ergin (1977), Erguner (2003), Gékgen (2007), inal (1958), Mehmed Ziya (2005),
Ozalp (2000), (Tura, 2017), Yekta (1986).

¢ Rauf Yekta Bey’in hayat1 ve musiki alanindaki ¢alismalarma dair ayrintili bilgiler igin bkz. Bardakg1 (1986),
Erguner (2003), Inal (1958).

7 Comte (Kont) pozitivizmi: Pozitif diisiince geleneginin Auguste Comte tarafindan yorumlanan ve bir metod,
bilim, felsefe, politika ve nihayet din olarak nitelendirilen diisiince tarzi. Bu anlayista bilim, pozitif diisiincenin
asil amacini olusturan ‘insanlik dini’nin yayilmasinin temel mesruiyet araci olarak goriiliir. Buna gore bilim;
deney, gozlem ve olgusal gergeklikle temellendirilmis olmakla birlikte, bilimin bizzat kendisi, ‘tek gercek yol-
gosterici’ kilinarak, temelde bir inang haline getirilmis durumdadir. Comte i¢in bilimsel bilgi, tek gegerli bilgi
tiiriidiir ve gerceklik de, bilimin aragtirma nesnesidir. Comte pozitivizminin bilime yiikledigi temel gorev;
toplum ve tiim insanlik i¢in gegerli olacak genel yasa ve kurallar bulmasidir. Bu nedenle Comte pozitivizmi,
bilimi, mutlak surette inanilacak bir tiir emredici ‘din’ haline getirir. Pozitivizmi bilim felsefesinin temeli ilan
eden Comte (2015), sezgisel, teolojik ve metafizik bilgilerin tiimiinii gegersiz kilip reddeder. Comte
pozitivizmine yonelik g¢esitli elestiri ve tartismalar i¢in bkz. Bora (2017), Isin (1985), Kabakci1 (2008), Korlaelgi
(2014), Narski (2013), Steele (2002), Ural (2012).
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Garplilasmay1, ‘medeniyetce terakki etme’nin geregi olarak kavramistir.® Onun bu tutumunu, Zekai Dede ile

tanismasina dair hatirasinda, ‘sarkilar’® i¢in kullandig: ifadelerde agik bir sekilde gérmek miimkiindiir:

1303 (1885-86) senesi [...] Bahariye Mevlevihanesi’nde Zekai Dede Efendi’ye takdim olunmustum. Ustad, mutad
olan besaset-i vakuraneyle [agirbash giiler yiizliiliigiiyle] bu acize birgok iltifatlarda bulunmustu. O zamanlar
‘sarkiyat’ unvani altina giren pargalara zaten ehemmiyet vermedigim gibi, asar-1 nefise-i musikiyyeden de —yalan
yanlig 6grenebildigim bir iki murabba istisna edilirse— baska higbir seye malik degildim. (2000, s. 36)

Yekta, 1897°den itibaren Resimli Gazete, Tkdam, Vakit, Sehbal, Ati, Yeni Mecmua, Yeni Vakit, Milli
Tetebbilar Mecmuasi, Revue Musicale gibi donemlerinin olduk¢a popiiler gazete ve dergilerinde, neredeyse
kesintisiz bir sekilde makale ve denemeler yaymlamistir. Bunlarin bilyiik bir kismi, 6zgiin arastirmalarini igeren
yayinlar olup, gerek 1913’te Lavignac i¢in kaleme aldig1 makaleye, gerekse de 1924’te yayimladig1 nazariyat
kitabina zemin olusturmustur. Yekta, tiim yasami boyunca, matbuat ¢evreleriyle yogun temas i¢inde olmus;

arastirmacilik ve yazarlik kariyerini, hayatinin sonuna degin iiretkenlikle siirdiirmiistiir.

1899°da Tkddm’da yayimlanan bir yazisinda, ‘Osmanli musikisinin ilmi kaidelerini ortaya ¢ikarma’ iddiasiyla
basladig1 caligmalar hakkinda ayrmtili bilgiler verir. Ataullah Dede ile basladig1 ve onceligi Makasidiilelhan,
Camiiilelhan ve Kitabiiledvar’ i teorik muhteva bakimimdan tetkikine dayanan arastirmalar 1s1¢mda Yekta,
Osmanli musikisinin nazariyatinin o giine kadar ‘kimse tarafindan bilinmedigini’ ve hatta bdyle bir teorinin
‘mevcudiyetinden haberdar bile olunmadigin’; bundan ‘ilk kez s6z edenin’ de kendisi oldugunu belirtir. '
Osmanlilarin da dahil oldugu Sark kavimlerinin ‘medeniyetce geri kalmis’ olduklarini kabul eden Yekta'!, terakki
i¢in, pozitivist ve rasyonalist anlamda akil, deney ve bilime dayali; ‘zamanin icabat ve ihtiyacati’na uygun bir

zihni konumlanis i¢inde olma gayretiyle, Osmanli diinyasinda kaleme alinmig edvarlari, pesin hiikiimle, ‘hurafatla

8 Garplilagma, 6zellikle Avrupai egitimle yetisen Osmanl ‘gengler’i igin sadece bir gereklilik degil, bundan daha
derin bir hissedis olarak, bir ‘beka’ ve hatta ‘kurtulus’ meselesi olarak algilanmistir. Bu nedenle de akil ve bilim
konulari, Avrupa medeniyetinin asli ve esasini olusturan terakki fikriyle 6zdes tutulmus; 6zellikle pozitivizme,
‘cagdaslagsma’ ve bilimin temel yontemi olarak, abartili bir 6nem atfedilmistir (Lewis, 2007). “[...] pozitivizmin
[...] diistince tarihimize yaptig1 kalic1 bir etki vardir: Gergegin arastirilmasinda bilimin 6nceligi. Bu temel
onermesiyle pozitivizm, [...] bir yontem belirleyicisi olmustur. [...] Yayginligini ve siirekliligini de bu islevsel
ozelligine borgludur” (Isin E. , 1985, s. 362).

 Osmanli diinyasinda 19 . yiizyil sonlarindan itibaren 6zellikle Fransizca iizerinden gelisen Avrupai egitime tabi
olan kisilerin, dikkat cekici bir sekilde, yasadiklar1 hayat ve medeniyete karst Oryantalist bir bakis
kazandiklarina dair bir baska 6nemli 6rnek, H. S. Arel’in, 1909°da sahibi oldugu Sehbal’de yazdig1
‘Musikimizin terakkisinden nevmid mi olacagiz?’ baslikli yazisinda goriiliir. Kiiglimseyici ifadelerle kaleme
aldig1 bu yazisinda Arel; Osmanli diinyasindaki miizigin sadece sarki ve kantolardan ibaret oldugunu belirtir ve
‘musikimizin terakkisi’ i¢in Garp’a yonelmek gerektigini savunur ([Arel] H. S., 1911, s. 211). Benzer
diisiincelerini, yillar sonra kaleme aldig ‘Tiirk musikisi nasil ilerler?” baglikli yazisinda da dile getirmistir (Arel
H. S., 1948, s. 3-5).

10 “Eger nazariyyat-1 misikiyyemizin meydana konulmasi simdiye kadar nasilsa muvaffak olunamamis bir
hizmet oldugu teslim edilir ve bu hizmetten de sahibine tevecciih edecek az cok bir serefin mevcidiyeti farz
olunur ise —on senelik mesail-i ciddiye semeresi oldugu icin— mesru’ bir hakk-1 sarithim demek olan su seref-i
kanaatperveraneyi [...]” (Cergel M. A., 2007, s. 429).

<1 ..] Sark akvammim medeniyetce inkisaflar1 Garb’a nispeten biraz teehhiir etmis olmasindan dolay1 bu latif
ve ruhnevaz masikinin eslaf tarafindan tedvin edilen kavaid ve nazariyati asrimizin ilmi usullerine tevfikan
tedkik ve tespit edilmemis ve binaenaleyh zamanin icabat ve ihtiyaglarina gore terakki ve tealisi esbabinin temini
dahil diistinilmemistir” (Yekta, 1924, s. 47). Yektd’nin 1898’de yayimladig: ‘Osmanli misikisi hakkinda birkag
s0z” baglikli yazisindaki ifadeleri de sdyledir: “Masiki-i Osmanimizin terakkisi filhakika erbab-1 ihtisasi cidden
mesgil edecek bir meseledir. Ciinkii su asr-1 feyza-feyzde ulim ve funlin-i sdirede sdhaniima-y1 husil olan
terakkiyat-1 azime bizim i¢in bais-i iftihar olacak dereceyi bulmustur. Halbuki misiki husiisunda pek geri
bulundugumuzu inkar edemeyiz” (Cergel M. A., 2007, s. 454).
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doluw’ eserler olarak nitelemistir.'? Yekta’mn, modern ve Avrupali olmakla 6zdeslesen pozitivist yonelimi, onu,
oncelikle ses fizigi alaninda, o giiniin Fransizca kaynaklarindan 6grendigi ve onciillerini, Safiyiiddin Abdiilmiimin
ve Abdilkadir Meragi gibi Osmanli-6ncesi yazarlarda buldugu, matematik temelli, deneysel ve Olgiimsel
arastirmalara itmistir.!* Bu yonelimle, éncelikle Sark/Osmanli musikisinde kullanilan seslerin nasil bir sisteme
sahip oldugu konusunda, sonometre (monochord) iizerinde Ol¢iimler yapmis ve bunlari, zamanin tanbur
perdeleriyle karsilastirarak, perde sistemini ‘bilimsellestirme’ye ¢abalamistir. 1893°den bagslayarak, Osmanli’da
modern bilim ve matematige yonelisin miistesna ismi Salih Zeki Bey’den'* dersler almistir.'> Perde ve araliklar
hakkinda yaptig1 olclimlerle Yekta, Comte’un, teolojik ve metafizik bilgileri reddeden ve ilerlemenin sadece
‘pozitif felsefe’ye dayali deneysel bilimle miimkiin olacagina dair goriisiinii, tam anlamryla i¢sellestirmis goriiniir.
Tekamiil konusunu ‘kanunlara tabi’ olarak kavrayisinda, pozitivizmin yani sira, sosyal darvinci egilimler de
bulmak miimkiindiir. Ona gére Osmanl diinyasinda yiizyillar boyunca miizigin teorik boyutuna gereken 6nemin
verilmemis olmasi sebebiyle bu miizik, sadece geleneksel ‘diim tek’ yontemiyle siirdiiriilen, ‘semai’ (kulaktan

dolma) bir sanat mertebesine ‘inmis’; béylece de ‘inhitat’ (¢okiis) ve yok olmanin esigine gelmistir. '

Yekta, bilimselligi, herseyden once fizik ve matematik temelinde sayisallastirilabilirlik ve 6l¢iilebilirlik olarak

anlamigtir. Onun bilim kavrayisinin deney, gézlem ve olgusal gerceklik temelinde Comte pozitivizmine yatkinligi,

12 Yekta’nin Osmanh edvarlariyla ilgili olarak 1898°de, Mehmet Zati Bey’e hitaben Ikdam’da yaymladig1 yazidaki
goriisleri soyledir:

[...] (Farabi), (ibni Sind), (Safiyiiddin Abdiilmii’min) gibi hiikkema-y1 Islimiyye bu nagmeleri fennen tedkik ve Sarklilar’in
isti’mal ettikleri tam ve nim ve ¢aryek sadélart —hikmet-i tabiiyye kavaidine gére— niseb-i adediyye ile ta’yin ve takdir ederek
alt1 yliz bu kadar sene mukaddem Sark miisikisinin nazariyyatina esas vaz’ etmisler ve o tarihten i’tibaren gelen esatize-i
miusikiyye dahi hep bu esds metinin tekid ve tesyidine sarf-1 himmet eylemislerdir. [...] sonralar1 bu kiitiib-i fenniyeye atf-1
nazar-1 ehemmiyet eden kalmamis ve yalniz (edvar) nami altinda misikinin cihet-i ameliyyesinden bahis olmak tizere kism-1
a’zami —bu fennin burlic ve seyyarat-1 seba ile olan miinasebet-i mevhimesinden bahis— hurafat ile memla bir takim riséaleler
te’lifine hasr-1 istigal edilmis ve [...] hilkema-y1 meshGrenin asar-1 kiymettarini anlayip da masikimize tatbik edecek hemen de
kimse kalmamistir. Bu hal yakin zamanlara kadar devam etmis ve (Dede Efendi), (Dellalzade Ismail Efendi) gibi en meshir
iistddlarimiz bile nazariyyat-1 mlsikiyyemizden gafil olarak —esédst (diim-tek) usililyle iistdd karsisinda havaya digim
baglamak nevinden olan— tarik-i ameliyyeden yetismistir. (Cergel M. A., 2007, s. 388-389)

13 Yekta’nin 1924°te, Dariilelhan’da ders kitabi olarak okutulmak maksadiyla kaleme aldig: Tiirk Musikisi
Nazariyat: baglikli eserine bakildiginda, bunun bir teori kitab1 olmaktan ziyade, miizikolojik bir arastirma
mabhiyetinde oldugu goriiliir. Yekta, ‘bilimsel olmak’ meselesine dylesine tutkuyla baghidir ki, Dartilelhan
talebelerine, Tiirk musikisi nazariyat1 ad1 altinda akustik, matematik, ahenk/ayar, saz akortlari, sonometre ile
Olciim yapilmasi gibi konulara dair arastirmalarini —polemige fazlastyla yatkin olan iislubuyla— aktariyor
oldugunu gozden kagirmis gibidir. Kendisine model aldig1 Ibni Sina, Safiyiiddin, Abdiilkadir gibi yazarlarin
teorik eserlerine ses fizigi ve matematik oranlar bahsiyle girmis olmalarindan esinlenerek Yekta da, giiniin Batili
ses fizigi ve matematik bilgilerini olduk¢a hacimli hale getirerek nazariyat amagli ders kitabinda aktarmayz,
‘bilimsellik’ addetmistir. Ayrintilar i¢in bkz. Yekta (1924).

14 Asagida ayrica deginilecek olmakla birlikte Salih Zeki Bey, Comte pozitivizmine yakinligi bakimimdan, R.
Yekta’nin bilim kavrayisi lizerinde mutlak surette etkili olmus goriinmektedir (Yekta, 1986). Korlaelgi (2004),
Salih Zeki Bey’i, “ilk Tiirk pozitivistleri’ arasinda sayar.

15 %0 devirde rasathane miidiirii olan ¢ok taninmus Tiirk fizik¢isi ve matematikgisi Salih Zeki Bey bu
miinakasaya miidahaleye kendisini mecbur gorerek bu gafil polemik¢iyi, geregi gibi tekdir etti. Zavalli seytan
[Nuri Seyda], Salih Zeki Bey’in ezici ehliyeti karsisinda cevap vermeye dahi tesebbiis edemeyerek sessizce
cekildi” (Yekta, 1986, s. 55).

1o Yekta’nin bu tiir gériislerini serd ettigi yazilarmin gogu, basta Ikdam olmak iizere, dsnem gazetelerinde
yayimlanmistir. Bu yazilarm énemli bir kisminin derlenerek giiniimiiz Tiirk¢esine uyarlanmasi konusunda, Yard.
Dog. Dr. Nuri Ozcan danmigmanhginda Cergel (2007), Oncel (2010) ve Ozdemir (2010) tarafindan yapilmis tezler
mevcuttur. Yekta’nin bilim fikrine temel olusturan medeniyet ve terakki kavramlarinin genelde Osmanh
giizideleri iizerindeki etki ve yansimalarimi ele alan kayda deger bazi arastirmalar i¢in bkz. Akyiiz (1989), Balc1
(2008), Berkes (2008), Bora (2017), Can (2014), Cam (2013), Dogan (2013), Giiler (2006), Korlaelgi (2014),
Kurmus (2007), Ozlem (2002), Ulken (1992), Tunaya (2010).
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kendisi tarafindan sik sik kullanilan ‘ihtiyacat-1 hazira’ veya ‘terakkiyat-1 medeniyye’ gibi ifadelerinde de agik bir
sekilde goriiliir. Ayrica Yekta, Sark musikisi alaninda 13. ve 14. yiizyillarda kaleme alinmig eserlerde Aristocu
bilim temelinde sekillendirilmis teorik yaklasim ve igerigi, yeni kazandig1 pozitivist kavrayisa uygun bularak, asil
ve esas kabul etmistir. Bu kabul edisle beraber Yekta, Osmanli diinyasinda 15. yilizyildan itibaren gelisen ve ‘statik
yapt’ ve ‘dizi’den ziyade ‘ezgi hareket tarzi’na odakli; bu baglamda da Pisagorculuktan ziyade Aristoksenoscu
gelenekle!” daha fazla irtibata sahip, farkli bir teorik paradigmaya 6zgii eserleri, bariz sekilde dislama egilimi
sergilemistir.'® 19. yiizy1l sonlarinda Osmanli baskentinde musiki nazariyatinm sadece iki kisi tarafindan (Ataullah
ve Celaleddin Dede’ler) biliniyor olduguna dair iddiasinda ise kendi pozitivist yonelimini temsil eden ‘hurafe’,

‘lim’, ‘medeniyet’ ve ‘terakki’ kavramlarimin belirleyiciligi agikga goriiliir. '

Bu devir insanlarmin Avrupa kiiltiiriiyle temaslarinda dne ¢ikan ilk husus, onlara gore yeni ve en terakki etmis
durumdaki Avrupa bilimidir ki bu anlay1s, ayn1 zamanda pozitivizm, materyalizm, sosyal darvinizm, naturalizm
ve rasyonalizm gibi bilesenleriyle birlikte, Jon ruhu tagiyan hemen tiim ideolojik gruplarda, basat bir hususiyet
olarak temayiiz eder (Hanioglu S. , 1985). Korlael¢ci’ye gore; “[p]ozitivizmin memleketimize girisi dogrudan
dogruya felsefi bir kanal ile olmayip, edebiyat akimlari, o devirdeki okullarimiza konan miisbet ilim dersleri,
dogrudan Fransizca tedrisat yapan okullar, Avrupa’ya gonderilen bazi talebeler, egitim miiesseselerimize gelen
yabanct uzmanlar, bazi dernekler, vs. ile olmustur” (2014, s. 143). Comte’un ‘terakki’ i¢in, Sadrazam Mustafa
Resit Pasa’ya yazdigi ‘pozitif din’e davet mektubundaki telkini?® benimsemis goriinen Garpgr Jén Tiirkler,
ozellikle Islam ve pozitivizm iliskisini, kurmak istedikleri yeni diizen adina, amaca uygun bir zemin olarak
degerlendirme yoluna gitmistir. Bu tutumun ise Tanzimat’tan itibaren gelisen Islam ve terakki temali yaklasimlarin
tiimiinde merkezi bir rol oynadig1 bir gergektir. Ozellikle ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin (buradaki ‘terakki’nin,
pozitivizmin slogani1 olan ‘nizam ve terakki’den geliyor olusu, ayrica, yeterince anlamlidir) kurucularidan Doktor
Abdullah Cevdet’in —Comte’un telkinine uygun olarak— Islam’1, pozitif dine gegis icin bir arac olarak kullanmayi
tamamiyla benimsedigi, savundugu ve topluma propaganda ettigi goriiliir (Hanioglu M. $., 1997). Isin’a gore;
“pozitivist ve materyalist goriigleri savunan Osmanli aydininin ¢okiis agsamasindaki devleti kurtarmak i¢in {izerinde
birlestikleri en 6nemli nokta, degigsmenin akil ve bilime dayali olarak gerceklestirilmesi” (1985, s. 352-362)
olmustur. 19. vyiizyihn reform siirecleri karsisindaki tutumlarma bakildiginda, 6zellikle Istanbul

Mevlevihanelerinin yenilesme yoniindeki girisimlere agiktan destek vermis olmalar1 da, bu baglamda, son derece

17 Dogu Akdeniz diinyasinda miizik teorisinin tarihsel agidan iki 6nemli gelenegi hakkindaki bilgiler igin bkz.
Barker (2000, 2004, 2007), Crocker (1963), Gibson (2005), Godwin (1993), Tura (2017).

18 Yekta’nin ‘hurafat’ olarak nitelendirdigi ezoterik nitelikteki bu teorinin iligkili oldugu fikri gelenekler
hakkinda bilgi igin bkz. Godwin (1993), Oztiirk (2014a), Shehadi (1995). Dizi-merkezlilik ve ezgi-merkezlilik
kavramlari i¢in ayrica bkz. Oztiirk (2014b), Oztiirk (2015), Oztiirk (2018b).

19 Bu baglamda Tiirk Misikisi Nazariyat: baghkli kitabiin kapaginda yer verdigi ibareler de ‘miispet ilim’
kavrayisinin ifadesi bakimimdan son derece anlamlidir: “Ilmin en son usullerine gore Tiirk Misikisinin miistenid
oldugu nazari kaideleri tesbit ve bu kaidelerin, milli misikimizin ameliyatina ne suretle tatbik edilecegini izah
eder nazari ve ilmi bir eserdir” (Yekta, 1924)

20 Comte’un, Tanzimat’in mimari sadrazam Mustafa Resid Paga’ya yazdig1 mektupta, pozitif dine davetle ilgili
telkini soyledir:

[...] 1k saskinliklarini {izerlerinden atan bu kisilerin, pozitif dini, temel kaygilarinin umulmadik ¢6ziimii olarak
goreceklerine kuskum yok. Herhangi bir metafizik gecis olmadan, dogrudan dogruya islam’dan pozitivizme
gegerek, kendilerini, insanlik sevgisini ve evrensel mutlulugu dizgelestiren biiyiik peygamberlerinin serefli
takipgisi olarak hissedecekler. Boylece gereksiz bir siyasi birligi reddetmeye yonelerek ve Osmanl
Imparatorlugu’nun pargalanmasini, zamansal yonetimlerin yasam alanini kisitlayan toplum yasasinin olagan bir
uygulamasi olarak kabul edip, bu kagmilmaz ¢6ziilmeye liziilmekten vazgegecekler (Demir, 2004, s. 293). Farkli
bir geviri i¢in ayrica bkz. (Comte, 2012, s. 28).
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anlamlidir.?' Bagka bir ifadeyle Istanbul Mevlevihaneleri, Osmanli yenilesmesinin siyasi, idari, egitsel ve kiiltiirel

boyutlarina agiktan destek vermistir.

Tiim bu konumlanislarda Istanbul’daki Mevlevi dedelerinin sergiledikleri temel tutumun yenilesme ve diizen
degisikliginden yana olusu dikkat ¢ekicidir. Istanbul dergahlarmin basindaki seyh ailelerinin bu modernlesmeci
konumlaniglari, dogal olarak, Osmanl diinyasindaki ¢esitli muhalif odaklarla Mevlevilerin yogun bir irtibat i¢inde
olmalarin1 saglamis; boylece de Mevlevi dedeleri, muhiblerinin 6énemli bir ¢ogunluguyla beraber, miiceddid
hareket ve siireclerin yaninda veya iginde yer almistir. Tiim bu gelismelerde, Yenikapt Mevlevihanesi’'nin ve
ozellikle de Celaleddin Dede’nin babasi Osman Selahaddin Dede’nin siyaseten iistlendigi oncii ve merkezi rol ise
tarihe mal olmus durumdadir (Mehmet Ziya Bey, 2005). Bu nedenle bu dergahin seyh ailesinin bir gelenek halinde
Istanbul’daki siyasi muhalefetle gok-yénlii irtibat1 ve Galata mevlevihanesiyle akrabalik bag1 bulunmasi, miizik

teorisi alanindaki yenilesme girigimlerine de istirak etmelerini saglamistir.

Bu ¢ergeveden bakildiginda Rauf Yekta ve Ataullah Dede’nin, Osmanli miiziginde ‘zamanin ihtiyaglarina
uygun ilerlemeler kaydetmek’ ve onu ‘cokiisten kurtarmak’la ilgili inanig ve girisimlerinin, pozitivist diislinceyle
irtibat1 belirginlik kazanmis oluyor. Her ikisinin de, igeriginde sayisal oranlar barindiran bir 14. yiizyil metnini
‘ilmi” bulmalarinda ve bir sonometre iizerinde Osmanli musikisinde kullanilan araliklara dair Ol¢iimler
yapmalarinda, pozitivist egilimin deneycilik bakimindan tipik yansimalarini gérmek miimkiindiir. Perde ve
araliklarin 6lgiilmesi, ses sisteminin bilimsel temellerinin ortaya ¢ikarilmasi gibi konularin, pozitivist bilim
anlayist yoluyla en basta ¢6ziime kavusturulmasi gereken meseleler haline getirilmis olmasinin, bu kisiler
nezdinde, ‘heyecan verici’ birer kesif oldugu ve rasyonaliteye giiven bakimindan bir farklilik temin ettigi agikca

goriilmektedir.

Talep ve ¢abalariyla miizik teorisi alanindaki ¢alismalarin gelisimine 6n ayak olan R. Yekta, teori alanindaki
ilk hocasinin, Galata Mevlevihanesi Seyhi Mehmed Ataullah Dede (6. 1910) oldugunu belirtir.?? 1889°da?® Zekai
Dede’nin mesklerine istirak etmeye baslayan Yekta, o yillarda musikinin teorik yoniine de ilgi duymus ve bu
konuda kendisine bilgi verebilecek bagka bir hoca arayigina girmis; bu arayis da, onu, Ataullah Dede’ye
gotirmustir:

Meshur bestekdr Zekal Dede merhumdan meskederken Farabi ve onun takipgileri gibi Tiirk nazariyecilerinin
koyduklar1 kaideleri, bana izah edecek bir hoca da ariyor idim. Nihayet aradigimi, Beyoglu’ndaki Mevlevi tekkesinin
seyhi merhum Seyh Ataullah Efendi’nin sahsinda buldum. [...] Kendisi ilimde ¢ok yiiksek mertebesi olan bir zat idi;
Fransizca ve Italyanca bilirdi, fevkalade kanun ve ud calardi. Eski Tiirk, Arap ve Iran nazariyecilerinin eserlerini
hiilasa olarak tetkik etmisti; fakat [...] nazari incelemelerini derinlestirmemisti. Ricam {izerine haftada bir giinii bana

hasredip, musiki nazariyesi dersleri vermeyi kabul etti. [...] Bir sene sonunda musiki nazariyesi konusunda hocam
kadar kuvvetliydim [...] Daha sonra beni aragtirmalarimizin neticelerini nesretmeye davet etti. (Yekta, 1986, s. 54)

Ataullah Dede’nin Sark musikisinin teorisiyle ilgili onciiliigi konusunda Yekta’nin diger bir beyani,
Abdurrahman Cami’nin musiki risalesinden bizzat yapti§1 ¢evirinin ithafinda yer alir: “Kule Kapusu

Mevlevihanesi postnisini, iistad-1 kemalat-1 nihad merhum Seyh Ataullah Efendi Hazretlerinin ruh-1 revanina,

2l Padisah II1. Selim’in Nizam-1 Cedid girisimi karsisinda, mevleviligin merkezi Konya Asitanesi seyhi Mehmed
Said Celebi muhalif bir tutum takinirken, Yenikap1 Seyhi Galib Dede tam bir destek i¢inde olmustur. Ayni
tekkede seyhlik eden Osman Selahaddin Dede, II. Abdiilhamid’e kars1 yiiriitiilen Jon Tiirk muhalefeti i¢inde
etkin sekilde yer almis; bu tutumu nedeniyle de uzun bir siire, padisahin simseklerini tizerine ¢ekmistir. Konuya
iligkin ayritili bilgiler i¢in bkz. (Haksever, 2009, s. 28-29), (Kii¢iik, 2003, s. 126), (Mehmet Ziya Bey, 2005, s.
146-153), (Osen, 2015, s. 242-244).

22 Yekta’nin Mevlevilige intisab1 1886°da gergeklesmistir.

23 Bardaket, bu tarihi 1895 olarak vermektedir. Bkz. Yekta (1986: 9).
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miisariin-ileyhden aldig1 ilk nazariyat-1 musiki derslerinin hatira-i siikr-i endarisi olarak, miitercim-i hakirin tuhfe-

i tilmizanesidir” (Verdemir, 1998, s. 82).

Yekta’nin miizik teorisi alanindaki ¢aligmalarinda 6ne ¢ikan baslica konulari, sdylece siralamak miimkiindiir:
(i.) Safiyiiddin Abdiilmiimin ve Abdiilkadir Meragi gibi nazariyat¢ilarin eserlerinin muhteva bakimindan tetkiki;
(ii.) Istanbul kiitiiphanelerinde bulunan elyazmasi nazari eserlerin arastirilip bulunmasi, kopya edilmesi ve
incelenmesi; (iii.) Ses fizigi konusunda Avrupa bilimindeki son gelismelere dayali bilgilerin edinilmesi; (iv.)
Avrupa miizik tarihi ve teorisi hakkinda ¢agdas Fransizca kaynaklardan bilgi derlenmesi; (v.) Sonometre {izerinde
yapilan dl¢limlerin, zamanin tanbur perdeleriyle mukayese edilmesi; (vi.) Donem matbuatinda genis yer tutan ve
‘kiilli-kismi” eksenli Garplilagma tartigmalarina, Osmanli musiki nazariyatinin modernlestirilmesi yoniindeki
¢aligmalarin da dahil edilmesi. Yekta’nin, tiim bu konularda etkin bir rol iistlendigi ve esasen, Osmanli musikisinin
bilimsel temellerinin kesfedilmesinde ciddi bir ¢aba sergiledigi bir gergektir. Siire¢ boyunca Osmanli musikisinin
teori ve tarihiyle ilgili pek ¢ok meseleye, genis bir okur kitlesinin ilgisini ¢gekmeyi bagarmistir. Ataullah Dede ile
basladiklart Osmanli-6ncesi kaynaklarin tetkiki konusundaki ¢caligmalari Celaleddin Dede’ye aktarmis ve onun da
bu caligmalara gerek kadim nazariyat ve gerekse de tanbur perdeleri ve ses sistemi konularnda istirakini

saglamistir.
Mehmed Ataullah Dede (1842-1910)

Galata/Pera/Kulekapisi/Beyoglu mevlevihanesinde dogmustur. Cocuklugundan itibaren gordiigi Avrupai
egitim nedeniyle, sadece klasik Mevlevi terbiyesinden ge¢mis diger seyhlere gore dikkate deger bazi farkliliklar
kazanmustir.* Klasik egitimde 6grendigi Arapca ve Farsca ile beraber Fransizca, Italyanca, Almanca ve Ingilizce
0grenmis olmasi; Avrupa’dan kitaplar getirtip bunlar1 biiytik bir ilgiyle okumasi; Galata ortaminda, Avrupalilarla
dogrudan temas etme imkani bulmasi; geometri, felsefe, sosyoloji ve miizik teorisi gibi konulara ilgi gostermesi
gibi vasiflari, onun —6zellikle dervis muhiti i¢inde diisiiniildiigiinde— Garplilasma anlaminda ‘zihniyet degisimi’ne

ugramis miistesna bir entelektiiel haline gelmesini saglamistir.

Kurulus y1li olan 1491 itibartyla Istanbul’da ilk olma &zelligini tastyan Galata mevlevihanesi, Avrupalilarla
kiiltiirel etkilesim olanaklar1 bakimindan diger tiim mevlevihaneler arasinda ayricalikli bir yer sahibi olmustur. Bu
ayricalikta 6ne ¢ikan basat nitelik ise, Galata’nin, hemen tiim tarihi boyunca, son derece kozmopolit bir niifus ve
kiiltiire sahip olmasidir (Ortayli, 2020). Gengliginden itibaren Avrupa kiiltiiriiyle icice yasamis ve Garpli tarzda
bir egitim gérmiis olan Ataullah Dede, 6zellikle Galata muhiti ve ‘Frenk’lerle muhtelif irtibatlar kurabilmesi
sayesinde, donemin miispet ilim anlayigina biiyiik bir ilgi gostermistir. Yekta (1986) nin tanikliginda, Abdiilkadir
Meragi tarafindan 15. yiizyil baslarinda yazilan Makasidiilelhan adl1 eserin teorik igerigini bilimsel bulmasi ve bu
icerigi, Osmanli musikisinin ‘asli ve esas1’ olarak kabul etmesi, Ataullah Dede’nin benimsemis oldugu pozitivist
diisiince acgisindan onemli bir gostergedir. Rauf Yekta, 1899°daki bir yazisinda, teori g¢alismalarinin nasil
basladigini ve bu meseleyle ilgili Ataullah Dede’nin 6ncii merak ve ilgisini agik bir sekilde ifade etmistir. Buna
gore 1889’da Ataullah Dede sahaf carsisinda Makasidiilelhan’y bulup satin almis ve igerigini incelemeye

baslamigtir. Tamamen kendi ¢abasiyla giristigi bu siirecte karsisina bazi terminolojik sorunlar ¢ikmig ama Ataullah

24 Mehmed Ataullah Dede’nin hayati hakkinda bilgiler veren bazi kaynaklar igin bkz. Ambrosio (2010), Isin
(2010, 2013), inal (1958), Kiigiik (2003).
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Dede, 1srarli ¢calismasiyla bunlarin istesinden gelmistir. Yekta’nin asagidaki ifadeleri, gerek Ataullah Dede’nin,

gerekse de kendisinin sergiledikleri pozitivist yonelim i¢in tipik bir 6rnek olusturur:

[Ataullah Efendi] zaten fenn-i nefis-i musikiye miintesib bulunduklar1 gibi makamati ber-vech-i nisbet, {iryan insan
resimleri yaparak dirsegine isfahan, gogsiine zirgiile, kafasina rast makamlari esamisini isaret etmek gibi hurafat ile
memlil olan (ilm-i edvar?!) risalelerinin erbabi fenn indinde ne derecelere kadar haiz-i kiymet olacagini esasen takdir
buyurduklari cihetle her fenn gibi bu fenn-i bedi-i masikinin dahi elbet bir nazariyyesi olacagi miitalaasiyla ¢oktan
beri buna dair eslaf-1 izdmimn [eski tistadlarin] yazdig: kiitiib-i kadimenin [eski kitaplarin] taharrisiyle mesgal de
bulunduklarindan [...] hemen kitabin tetebbuuna baglarlar. Makasidii’l-Elhan’in, mahiyetleri yukarida bir nebze
tesrih edilen (edvar!) risaleleri nevinden olmayip ciddi bir fenn kitabi oldugu daha ilk satirlarinin miitdlaasindan
anlasilinca tedkikina bir kat daha germ1 verirler. [...] (sonometre) iizerinde tedkikat-1 misikiyye icrasiyla birinci defa
olarak esvat-1 misikiyyemiz arasindaki niseb-i adediyyeyi ta’yin eden zat-1 alileri oldugundan bu hustista ciimleten
Efendi-i miisariinileyh hazretlerine minnettar bulunmakligimiz icab ettigini sdylemek lazime-i zimmet haksinasi
[haktanirlik] ve bitarafidir. Bindenaleyh nam-1 alileri tarih-i terakkiyat-1 masikiyyemizin ilk sahifelerini tezyin
edecegine siiphe edilemez. (Cergel M. A., 2007, s. 423-424)

Buradaki ifadelerde 6zellikle dort hususun pozitivizme duyulan inan¢ bakimindan dikkat ¢ektigi goriiliiyor.
Bunlardan ilk ikisi, fen/bilim anlayisiyla ilgilidir. Buna gére Makas:idiilelhan; (i.) ‘hurafelerle dolu edvar kitaplar1’
gibi olmay1p, (ii.) ‘ciddi bir fen kitab1’dir. Ataullah Dede’nin; (iii.) sonometre {izerinde yaptig1 deneysel ¢alismalar,
‘miizigimizin ilerleme tarihi’nin ilk sayfalarini siisleyecektir ve (iv.) miizik teorisinin ‘kaideler’i ortaya konulmus
olacaktir. Pozitivizmin insanlara telkin ettigi bilimle kurtulus anlayisinin tiim sinirliliklar ve polarizasyonlarini
iceren bu ifadelerin, 6z olarak, bilimin temelinde matematigin bulundugu ve buna dayanmayan her tiir bilginin
‘hurafe’ sayilmasi gerektigi, bilimin temel 6devinin kurallar ve yasalar bulmak ve ‘ilerleme’nin de ancak bdyle
saglanabilecegine dair pesin hiikiimleri ac¢ik bir sekilde yansittig1 ortadadir. Bu nedenle 19. yiizyil son g¢eyregi
icinde Istanbul’da, Osmanli musikisinin bilimsel temellerini bulma iddiastyla baslanan ¢alismalarinin temelinde,
tamamen, donemin okur-yazar ve Avrupai egitimine tabi olmus ¢evrelerine hakim olan pozitivist diigiinmeye

dayali oldugu, a¢ik bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.

Ataullah Dede’nin miispet ilim anlayisinda matematigin ¢ok dnemli bir yeri oldugu, Safiyiiddin Abdiilmiimin
ve Abdiilkadir Meragi’de buldugu matematik oranlar ve sayisal degerlere 6zel bir ilgi gdstermesinden anlasiliyor.
Ayrica ilgili kitaplarda temelde ‘akli’ bir sorusturma, tanimlama ve siniflandirma yoniinde sergilenen bilimsel
tutumun, Ataullah Dede’nin rasyonellesme ve diinyevilesmeye doniik ilgisine ciddi sekilde hitap ettigi goriiliiyor.
Bizzat kendi biiylik dedeleri olan Nayi Osman (6. 1729) ve Abdiilbaki Nasir (6. 1820) gibi yasadiklar1 dénemin
‘yenilik¢i’ nazariyatcilarina ragmen Ataullah Dede’nin, onlarin eserlerine degil de Osmanli-6ncesi kaynaklara
yonelen bu ilgisinin temel sebeplerini, hi¢ kuskusuz, onun, matematik, rasyonalizasyon ve miispet ilim gibi
konulara gosterdigi yogun ilgide ve bu temelin, yaganan tiim sorunlara mutlak ¢éziim getirecegine dair inancinda
aramak gerekmektedir. Bu baglamda Comte pozitivizminin matematige dayanan ‘bilme-6l¢me-yonetme’
ilkesinin, Ataullah Dede’nin diinyevilesmis ve aklilesmis dervis kimligi {izerinde bariz bir etki olusturdugu ortaya

¢tkmis oluyor.

Ataullah Dede’nin biyografisi, irtibatli oldugu sosyal ag i¢inde ele alindiginda, 6zellikle iki ¢evrenin dikkat
cekici sekilde one ¢iktigi goriiliir. Bu muhitlerden ilkini ingiliz masonlugu, ikincisini de Amerikan misyonerligi
olusturmaktadir. Bu iki ‘Garpli muhit’ i¢inde yer alan iki isim ise, Ataullah Dede agisindan, ayrica 6zel bir 6nem
tasimaktadir. Bu kisilerden ilki, Ingiltere Biiyiikelgisi Lord Henry Bulwer, ikincisi de Amerikan konsolos ve
¢evirmeni John Porter Brown’dur. Aslinda her ikisi de miistakil arastirmalara konu olmay1 fazlasiyla hak eden bu
iki ismin, Ataullah Dede’nin hayat ve diisiinceleri iizerindeki etkilerini anlayabilmek igin, kisaca da olsa, bazi

ayritilara odaklanmak gerekmektedir.
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Lord Henry Bulwer (1801-1872), Ingiltere ve Osmanli iliskilerinde Kirim Savasi’nin ardindan imzalanan Paris
antlagsmastyla birlikte, oldukea kritik sayilabilecek bir donemde, 1858-65 yillar1 arasinda biiytikelgilik yapmus;
ayrica Ingiliz masonlugunun Istanbul’daki gii¢ ve etkinligini pekistirmek adina, bizzat kendi adiyla kurdugu loca
ile sofistike politikalar gelistirmeyi basarmis bir isimdir (Guymer, 2011). 1859’da Yassiada’y1 satin almis olan
Bulwer, burada iki adet sato yaptirmis ve dnemli bir ¢ok toplantiy1 burada tertip etmistir. Bulwer’in, Osmanl
diinyasinda Ingiliz menfaatlerini korumak, Protestan misyonerliginin éniindeki hukuki engelleri ortadan kaldirmak
ve genel olarak Ingiliz politikalarmin diyalog icinde oldugu cevreler tarafindan benimsenmesini saglamak adina,
sadece diplomatik degil, fakat ayn1 zamanda masonik iliskilere de 6nem verdigi goriilityor. Nitekim Mehmed
Ataullah Dede’nin, 1868’de yirmi alt1 yasindayken, Galata’da bulunan Bulwer Locasi’nda masonluga girmesini;
1870°de ¢irak ve sonraki yillarda da sirasiyla kalfa ve iistad derecelerini almig olmasini, bu ¢ergevede gérmek
gerektigi aciktir. “Ataullah Dede, [Bulwer] locasinda, Istanbul’da yasayan Rumlar, Ermeniler ve birgok
Miislimanla yakinlasti: Pera’nin Kadiri dervisi Arif Mehmed, Tiirk Amirali Hobart Pasa [...] ve Hidiv ailesi
iiyeleri, Prens Fazil Pasa [...] ve Prens Halim Pasa [...]. Ataullah Dede locada ayrica [...] John Porter Brown’la
da [...] tanigt1” (Zarcone, 2010, s. 64). Goriildiigii gibi Bulwer Locasi’nin mensuplar1 arasinda prensler, pasalar,
seyhler ve tiiccarlar gibi donem siyaset, idare, diplomasi ve ticareti agisindan etkili isimler yer almaktadir. Bu

arada bu locanin, ayn1 zamanda, John Porter Brown agisindan da ayrica 6nem tasidigini belirtmek gerekir.

Conn (2019), John Porter Brown’1 (1814-1872), Tiirk-Amerikan iliskilerinin ‘babasi’ olarak niteler. Brown’1,
Ataullah ve babasi Kudretullah Dede agisindan asil 6nemli kilan hususu ise, 1868’de yayimladig1 The Dervishes:
or Oriental Spiritualism (Dervisler veya Sark Ruhaniligi) baglikli c¢aligmast olusturur. Aralarinda
“Konstantinopolis Derviglerinden saygin ve degerli birkac kisi”nin de bulundugu “Miisliman arkadaslarinin
inanclarma dair bir degerlendirme ortaya koymak™ adina, “6grendiklerinin tiimiinii yazili, sdzlii veya basili en asli
kaynaklara eriserek elde ettigi”ni belirten Brown (1868, s. 58), kitabinin i¢ kapaginda, ‘Istanbul Pera’nin Mevlevi
Seyhi’ ibaresiyle Kudretullah Dede’nin resmine yer vermistir. Eserin basimindan kisa bir siire sonra Londra’da
yayinlanan The Freemason’s Monthly Magazine dergisinin 4 Temmuz niishasinda, The Dervishes and Masonry
(Dervisler ve Masonluk) baslikli bir tanitim yazis1 yayimlanir. Bu yazida Brown, okuyucuya, su ifadelerle takdim
edilir:

Amerika Birlesik Devletleri Istanbul Elgilik Sekreteri ve Tercimani Muhterem John Porter Brown, se¢kin bir
Oryantalist ve ayni zamanda Tiirkiye Gegmis Bolge Birinci Nazirligi (Grand Warden) ile Istanbul Bulwer Locasi
Ustadlik makamlarini dolduran bir masondur. Uzun bir siiredir, masonluk ile Islam arasinda var oldugu iddia edilen

baglantiy1 arastirmakla mesguldiir ve buna dair bilgi edinme konusunda 6zel firsatlar elde etmistir. Goriislerini daha
da gelistirebilmek adina Istanbul Bulwer Locasinda bir Dervisin inisiye edilmesine 6nciiliik etmistir. (2019, s. 12)

Brown’un, Bulwer Locasinda masonluga girmesine destek oldugu dervis, Ataullah Dede’dir. Bu olaymn,
ozellikle ‘dervislik’ ve ‘Mevlevilik’ acisindan tasidigi istisnai 6nemi dogru degerlendirebilmek icin, burada, bir
hususa dikkat edilmesi gerekir. Osmanli diinyasinda ilk ortaya gikisindan itibaren masonlugun, Osmanli

yoneticileri ve toplum nazarida, temelde, olumsuz deger yargilar ve kuskuyla yaklagilan bir imaja sahip oldugu?

25 J. P. Brown, 1871°de Istanbul’da yaptig1 bir konusmada, masonluk aleyhindeki yaygin olumsuz gériisleri teyit
eden su ifadelere yer vermektedir: “Burada farmasonluk hakkinda vehim ve son derece yanlis izlenimler var.
Bazi kimseler bizim yeni bir din yerlestirmeye ¢alistigimizi zannediyorlar; bagkalari ise gizli ve tehlikeli
niteliklere sahip bir siyasal cemiyet oldugumuzu saniyorlar. Ve daha baskalar1 da, [...] higbir dini inanci
bulunmayan ateistler sayiyorlar” (Kologlu, tarihsiz, s. 85). Ayni konuda, Paris’te tip egitimi goriip masonluga
girmis olan Rum doktor Alexandre Schinas’in 1863’de hazirladig: bir raporda da su ifadeler yer alir: “Bu
memlekette masonlugun yalniz adi bile, dehset, korku ve nefret uyandirtyordu. Mason kelimesi, ate, ihtilalci,
dinsiz manasina geliyordu. Masonlar1 cehennemlik diye adlandirtyorlardi. Rumlar, Ermeniler, Katolikler,
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dikkate alindiginda, Ataullah Dede’nin, iistelik de bir ‘dervis’ olarak bu cemiyete katilmasinin, hi¢ de olagan bir
durum olmadigi anlagihir.?® Konuyla ilgili olarak Zarcone’un degerlendirmesi soyledir: “Ataullah Dede’nin
Masonlugu benimsemesi dikkate deger bir sey, ¢iinkii bu baglant1 kendisine Galata Avrupalilar1 ve Osmanli segkin

tabakasi iginde genis bir gevre sagladi, bu da onun Dogu’yla Bati arasindaki araci roliinii pekistirdi” (2010, s. 64).%

Zarcone’un, Ataullah Dede i¢in kullandig1 ‘Dogu’yla Bat1 arasindaki araci rol” nitelemesinin 6nemli bir tespit
olduguna dikkat edilmelidir. Ciinkii Ataullah Dede’nin, kendi kusaginda egemen bir kabul durumunda olan
‘¢okiis’ psikolojisi ve ‘geri kalmighk’ idrakinin bilimsel, teknolojik ve egitsel boyutlarina vakif bir entelektiiel
oldugu bir gercektir. Yekta’'nin ifade ettigi gibi, ‘bilimler ve sanatlarda genis bir kiiltiire sahip olan’ bu
‘aydmlanmis’ dervisin, giiniiniin sosyal ve siyasal gergekliklerinden kopuk yasadigimni diisiinmeye imkan yoktur.
Cok cesitli ¢evrelerle dogrudan diyalog i¢inde olmasi, davetler tertip etmesi ve toplantilara istirak etmesi gibi
sosyal iliskileri nedeniyle Ataullah Dede’nin, medeniyet, terakki, tekamiil, inkisaf, inhitat, Bati, bilim ve teknoloji
gibi meselelerle yogun bir entelektiiel irtibat iginde oldugu agiktir. Osmanli miiziginin bilimsel teorik esaslarinin,
icinde matematik ve 6l¢iilebilirlik barindiran kaynaklarda olduguna dair inancin1 da, bu eksendeki kisisel tetkik ve
yorumlarina baglamak ve bir sonometre imal edip bunun iizerinde aralik 6l¢iimleri yapmastyla ilgili tecriibelerini,

tamamen, bu diisiince tarzinin bir ifadesi olarak gérmek gerekir.

Ambrosio (2012) ve Zarcone (2010)’un igaret etmis olduklari gibi, Ataullah Dede’nin pozitif anlayisa temel
olusturan ‘sosyal fizik’ veya ‘sosyoloji’ye yonelik ilgisi, Comte ve Durkheim kaynakli olmustur. Ozellikle
‘insanlik dini’, ‘kalbin hizmetindeki akil’ veya ‘kalbe tabi olmus akil’ gibi Comtecu yaklasgimlarin (Bischof, 2017),
¢okmekte olan bir Imparatorluga mensup, umut arayisindaki ve yeniliklere ilgi gosteren bir dervis olarak Ataullah
Dede’nin pozitif ilim ve dini benimsemesinde anahtar roller oynadig1 s6ylenebilir. Ataullah Dede’nin katildig:
Mason biraderligi ile felsefi pozitivizm ve liberal cumhuriyetcilik arasinda siki1 baglar bulundugu, ilgili alan-yazin
icinde ayrintili olarak ortaya konulmustur.?® Bu gergevede Ambrosio (2012)’nun Ataullah Dede’ye dair

degerlendirmeleri soyledir:

Museviler ve Tiirkler biitiin masonlari, dinsiz, imansiz, ugursuz kimseler sayiyorlard” (Umur, 1988, s. 11).
Ataullah Dede’nin masonluga girisi konusu bu olumsuz yargi iklimi i¢inde degerlendirildiginde, konunun sahip
oldugu olagandis1 6zellik daha iyi anlasilmaktadir.

26 Bektasilik ve Masonluk arasinda kurdugu irtibat agisindan J. P. Brown’in su ifadeleri dikkat ¢ekicidir:
“Bektasi tarikatina bagli Dervislerin kendilerini tamamen Masonlar gibi addetmeleri ve onlarla arkadagslik
etmeye egilimli olmalar1 oldukga gariptir. Tiirk dilinde Masonlara Fermason denir ve bu biiyiik bir ithamdir. Bu
itham, en kianan 6zellik olan dinsizlige igaret eder ve benim i¢in yeterince agik olmayan bir sebepten otiiri,
diger Miislimanlar, hatta 6teki Dervis tarikatlerine mensup olanlar nezdinde itibarlar1 az olan Bektasiler i¢in
kullanilir. Konstantinopolisteki hi¢ kimse ‘Fermason’ veya ‘Bektasi’ denildiginde kendini iltifat edilmis olarak
gdrmez ki bu, bir Protestana, dindar bir Katolik tarafindan Metodist veya siradan bir Hristiyan tarafindan
Volterci denilmesinden daha farkli degildir.” (Brown, 1868, s. 59-60)

27 Ataullah Dede vesilesiyle Mevlevilik ve Masonluk konusuna yonelik ilging bir elestiriyi, Thtifalci Mehmed
Ziya’nin Yenikap1 Mevlevihanesi baslikli eserinde bulmak miimkiindiir: “Su giinlerde, bilmem hangi insaniyete
oldugunu duyduk. Hayret ettik. [...] Esas ve gergek itibarile pek yiiksek ve daima ileri gidip yiikselmeyi
emreden, velhasil maddi ve manevi biitiin yilikselisler onun irfan ve kemalinde olan islamiyete nasil olur da bir
de Masonluk ekleriz?” (s. 232-33). Ozellikle bu elestiri acisindan yaklasildiginda, Rauf Yekta’nim, 1924 teki
yayimi itibartyla, ilk hocalik mevkiine Celaleddin Dede’yi yerlestirmis olmasinin ilgi ¢ekici oldugunu belirtmek
gerekir.

28 Bu tiir baglantilara dair 6nemli bazi ¢alismalar igin bkz. Lomas (2003), Nord (1991 ), Pickering (2019), Steele
(2002, 2019), Turnaoglu (2017). Masonluk ve ‘pozitif diisiinme’yi dogrudan 6zdes kilan kayda deger bir ¢caligma
icin ayrica bkz. Akin (2019).
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Ataullah sayesinde Mevlevi Tarikat1 farkl sosyal ve politik durumlara adapte olma kapasitesini prova etmis ve diger
ruhsal ve ezoterik kiiltiirler ve tecriibelere agik oldugunu géstermistir. [...] Avrupa kiiltiirline ve felsefesine 6zel bir
merak beslemektedir. Fransizca ve Almanca bilmesi, ddnemin énemli felsefi ve sosyolojik eserlerini okuyabilmesini
saglar. Comte ve Durkheim gibi yazarlarin eserlerini okur. Finansal bir kriz nedeni ile parca parca satilmig olan 6zel
kiitiiphanesi (belki de Mason kardeslerine duydugu asir1 ilgi yiiziinden) biiyiikliigii ile bu adamin engin kiiltiiriini
[...] yansitiyor. Ataullah, 19. yiizyilin sonlarma dogru [...] Ingiliz Masonluguna yaklasmustir. istanbul’da 1861 ila
1895 yillar1 arasinda aktif olan Birlesik Ingiltere Biiyiik Locasi’na dahil olmustur. Bu loca, [...] Tanr’ya inandigini
ifade ederdi. [...] (s. 80-82)

Bir mevlevi seyhi olarak Ataullah Dede’nin ayni zamanda bir mason olmasi, donemin siyasi, egitsel ve kiiltiirel
gelismelerinin farkli agilardan degerlendirilmesine olanak saglar. Avrupali ve Amerikali dostlar1 igin
Mevlevihanede sik sik davetler tertip eden Ataullah Dede’nin diinyevilesmis egilimleri sonucunda Galata
mevlevihanesi, ciddi bir ekonomik kriz igine siiriiklenmistir.?’ Siirecin 6nemli taniklarindan biri olan I. M. K. Inal,

Hog Sada adl1 eserinde, Ataullah Dede’nin ugradig: hiisrani etkileyici sekilde dile getirir:

Dergahin yeterince varligi olmasina ragmen yoneticilerin ihmal ve kotii yonetimleriyle kayba ugramis, Seyh
[Ataullah] Efendi ve diger dervisler harap olmustu. Durumu bilenler, kabahatin, locanin miidiiriine ait oldugunu ama
kabahatin birazinin da o namussuzu -her nedense- def edemeyen Seyh Efendiden kaynaklandigini séylerlerdi. (1958,
s. 86)

Ataullah Dede, Rauf Yekta’nin ‘modern’ ve ‘pozitif’ ufkunun gelisimine har¢ koyarken, agik¢a bellidir ki
bizzat kendisi de pozitivist egilimin umut vaad eden telkinlerinin giiglii etkisi altinda kalmistir. Ayrica masonik
kardeslik agma dahil olusu da, onun, bir Mevlevi olmaktan 6te, Comte’un pozitif felsefe anlayisinin esasini

olugturan ‘insanlik dini’ inancin1 benimsediginin diisiiniilmesine imkan tanir.
Mehmed Celaleddin Dede (1849-1908)

Teori alanindaki ¢aligmalara 6nemli katkilar sagliyan Celaleddin Dede, Rauf Yekta’nin alandaki ikinci hocasi
olmustur. Yekta, 18 Nisan 1909°da Yenikap: Mevlevihanesi kitabinin yazart Mehmed Ziya’ya yazdig1 mektupta,

su bilgileri vermektedir:

Celaleddin efendi [...] musiki bilimindeki ilmi ve tatbiki kudreti itibarile de kendinden evvelkilerden ileridir. [...]
Musiki nazariyatinda da benim ikinci hocam idi. Musikimizde simdiye kadar meghul kalmis olan bir¢ok nazari
meseleler onun gayretile kesfedilmistir. [...] Musiki ilminin nazariyatindaki {istiinliigi tamamen kendi gayreti ve
okumasi sonucu idi. (Mehmet Ziya Bey, 2005, s. 189, 206, 209)

Yekta’nin bu beyanini teyid eden ikinci bir ifadesini de, Celaleddin Dede’nin torunu Gavsi Baykara, 1930’Iu
yillar igin aktarir: “Biz musiki ilmini biiylik pederiniz Celaleddin Efendi merhumdan emanet olarak aldik.

Hafidlerine vermekle emaneti sahibine iade etmis ve bu suretle de vazifemizi yapmis olacagiz” (1950, s. 22).

Rauf Yekta Bey, 1899°da Ikdam Gazetesi’ndeki bir makalesinde, ‘fazilet sahibi iki kisi® olarak niteledigi

AAAAA

bulunmadiim iddia etmistir.>* Bu ifadesini sonraki bazi beyanlarinda da dile getirmis olan Yekta’y1, Suphi Ezgi

de tasdik eder: “[...] Rauf Yekta Bey ve [...] Ataullah ve [...] Celaleddin efdi. merhumlar ilk defa olarak biiyiik

2 Seyyid Ahmed’in ‘dervislik’ igin yaptig1 su degerlendirme, Ataullah Dede’nin sergiledigi ‘diinyevilesme’
tutumu acisindan dikkat ¢ekici gdriinmektedir: “Dervisin manas1 Allah [...] aski i¢in fakirlik ve zilleti segendir
yani yoksul manasinadir. [...] S6zde dervisin dervisligi yalniz dilindedir. Goniilleri diinya sevgisine baghdir [...]
omiirlerini gecici diinya isteklerine harcadiklar1 igin hiisran ve ziyandadirlar” (Ismail, 2014, s. 76-77)

30 Yekta, ‘iki’ mevlevi dervisinin teori alanindaki ¢alismalariyla ilgili beyanina, 1913°de Encylopedie de la
musique et dictionnarie de conservatoire igin kaleme ald1g1 makalede de yer verir: “Istanbul’da Tiirk musikisinin
nazariyesini bilen yalniz iki kisi vardir; biri Beyoglu Mevlevihanesi seyhi Ataullah Efendi, digeri Yenikap1
Mevlevihanesi seyhi Celaleddin Efendi’dir” (1986: 56). Miizik teorisi alanindaki ¢aligmalara belgesel nitelikte
taniklik i¢eren bu iki 6nemli metnin, Hiiseyin Fahreddin Dede ismini icermedigine 6zellikle dikkat edilmelidir.
Her iki beyanda Yekta, kendi ismi etrafinda gelisen olaylar dizisini, tarihler vererek anlatmaktadir. Tlgili
ayrmtilar i¢in su kaynaklara bakilmalidir: Yekta (1986); [Arel] (1909), Ezgi (1933).
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Tiirk tanburlarimizin saplarinda bagh bir sekizlide [...] yirmi bes perdenin mevcudiyetini ve onlarin eserlerimizde

kullanildigini eski kitaplardaki aralik bilgisinin yardimila [...] tayin ettiler [...]” (Ezgi M. S., 1940, s. 277).

Celaleddin Dede, Tanzimat déneminden itibaren gelisen yenilesmeci politikalar iginde etkin sekilde yer almis
bulunan Osman Selahaddin Dede (6. 1887)’nin ogludur.?' Ozellikle babasinin seyhligi déneminde Yenikapi
Mevlevihanesi, donemin politik muhalefetinin basta gelen bulugsma merkezlerinden biri haline gelmis ve aktif
siyasetle igice ge¢mistir (Haksever, 2009). Bu yilizden Celaleddin Dede, babasinin siyasi ve sosyal ¢evresiyle
iliskileri stirdlirmeye devam etmis; buna ek olarak, Sazeliyye, Cistiyye ve Kadiriyye tarikatleriyle de hilafet alip-
verme seklinde baglantilar kurmustur. Déneminde kendisine yoneltilen dikkat c¢ekici elestirilerden biri,

Mevleviligi, Naksibendiligin Halidi koluna ¢evirmis olmasiyla ilgilidir (Mehmet Ziya, t. y.).

Galata ve Yenikap1 mevlevihanelerinin seyh aileleri arasinda koklii bir akrabalik bulunmaktadir.>? Celaleddin
Dede ile Ataullah Dede, amca ¢ocuklaridir. Bunlardan Galata Mevlevihanesi, 6zellikle Avrupa kiiltiiriiyle temas
ve batililasmanin 6n saflarinda yer alirken, Yenikapi da Jon Tiirk siyasi muhalefetinin en 6nemli merkezlerinden
biri olmustur (Kiigiik, 2003). Isin (2010)’a gore:

Ozellikle Istanbul merkezli Tanzimat sonras1 Mevleviligi, asamali bir sekilde Osmanli Anayasact akimlarin siyasi
cizgisini izlemekte, mensuplart dogrudan bu hareketlerin icinde yer almakta, Ittihad ve Terakki ile kurulan yakin
iliski sonucunda, bagta Tiirkciilik ideolojisi olmak iizere Batici diisiince ekolleri Mevlevilik biinyesinde taraftar

bulmaktadir. Bu ideolojik doniisiimiin, tarikatin {ist tabakasinda, Cumhuriyet idealini benimsemis bir eliti 6n plana
cikarttigini séylemek miimkiindiir. (s. 38-40)

Ataullah Dede ile Celaleddin Dede’nin her ikisinin de musiki nazariyati alanindaki yenilik¢i ¢aligmalara
verdikleri destegin sadece bir merak konusu olmayip, aksine, temelde muhalif ve modernlestirici vasiflariyla da
irtibath oldugu gayet agiktir.>* Her ikisi de Osmanl diinyasinda kaleme alinmis ‘edvar’lar1 dislayip, Osmanli-

oncesi kaynaklara yonelmeyi, bilimsel yenilesme ve ilerleme adina gerekli gérmiistiir.

Yekta ve Celaleddin Dede’nin ¢alismalarinin, sadece eski teori kitaplarinin okunup yorumlanmasindan ibaret

olmadig1, muhtelif kaynaklardaki ifadelerden anlasilmaktadir. Torunu Gavsi Baykara’ya gore:

[...] Rauf Yekta Bey merhum Kulekapisi mevlevihanesindeki nazariyat incelemeleri keyfiyetinden Seyh Celaleddin
Efendiyi haberdar etledi. O zaman Celaleddin Efendi, hususi kiitiiphanesinden bir kitap alarak Rauf Yekta Beye
gosterdi ve : - Ben de epey bir miiddetten beri kendi kendime nazariyat ile ugragsmaktayim. Arzu edersen badema
beraber calisalim, dedi. [...] o giinden sonra da; Celaleddin Efendi — Ataullah Efendi — Rauf Yekta Bey iiggeni
meydana gelerek yalniz ameli kisimda degil ilmi sahada da ¢alisarak bir ¢ok esaslar tesbit etmege muvaffak oldular
ki [...] doktor Suphi Ezgi de musiki nazariyatin1 bu esaslar {izerine bilahere Rauf Yekta Bey merhumdan
ogrenmislerdir. (Baykara G. , 1950, s. 2-3)

Bu caligmalarin 6nemli bir kismini, Abdiilmiimin ve Abdiilkadir’in kitaplarinda agiklanan araliklar yardimiyla
tanbur perdelerinin dayandig: sistem hakkindaki arastirma, deney ve dl¢iimler olusturmustur. Bu noktada, ilgili
eserlerdeki 18-perdeli sistemi esas almayip, o giinkii pratikte kullanilan perdeleri de dikkate alarak, 25-perdeli

‘yeni’ ve ‘ilmi’ bir sistemin kesif ve ingasina biiyiik ilgi gosterdikleri bir gergektir.

3 Osmanl yenilesme hareketleri i¢inde Yenikap: Mevlevihanesi ve dzellikle de Osman Selahaddin Dede’ nin
yeri konusundaki bilgiler i¢in bkz. Kaya (2019), Mehmet Ziya (t. y.).

32 Bu iki mevlevihanenin seyh aileleri hakkinda ayrintil bilgiler igin bkz. Kiigiik (2003), Mehmed Ziya (2005).
33 V. Murad’m masonlugu konusuna degindigi boliimde Eldem, 19. yiizy1l Osmanl siyaseti agisindan su
degerlendirmeye yer verir: “[...] 19. yiizyilin ikinci yarisinda masonlugun Osmanli topraklarinda yetersizligi ve
eksikligi hissedilen siyaset ve muhalefet alanini genigleten ama ayni anda Avrupa’daki baz siyasi aktorlerle
etkilesimi miimkiin kilan 6nemli bir rol oynamis oldugudur” (Eldem, 2019, s. 19). Bu baglamda Osmanli’daki
yenilesme ve siyasi muhalefet i¢inde tekkelerin oynadigi roller konusunda bkz. Giindiiz (1983), Haksever
(2009), Isin (2010), Kiigiik (2003).
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Doéneminin 6nde gelen tanbur ¢alicilarindan biri olmasi nedeniyle ‘Rabii’t-tanbur’ olarak anilan Celaleddin
Dede’nin ses sistemi konusundaki goriis ve degerlendirmeleri, Yekta’ya kilavuzluk etmigtir. Yekta, sonometre
iizerinde bizzat yaptig1 deneysel Olgiimlerin eski teori kitaplarindaki bilgiler ve giincel tanbur pratigi ile
mukayesesinin, bilimsel teorinin esaslarinin belirlenmesi agisindan en giivenilir yontem olduguna inanmaktadir.
Bu sebeple Celaleddin Dede’nin o6lgiimler ve mukayeseler bakimindan onaylayici nitelikteki destegi,
aragtirmalarin istikamet kazanmasinda etkili olmustur. Oyle ki Yekta, 1924’te yayimladig1 teori kitabmin
ithafinda, Celaleddin Dede’yi, acikca, kendisine ilk fikirleri veren kisi olarak anar: “[...] milli mlsikimizin
miistenid oldugu nazari kaideler hakkinda miellif-i acize ilk fikirleri vermis olan hoca-i idrak ve irfanim, sabika
(Yenikapu) Mevlevihanesi Seyhi Merhum (Celaleddin) Efendi’nin mukaddes hatirasini lisan-1 hiirmetle ta’ziz ve
tebeil etmeyi vicdani bir vazife addeylerim” (s. 3). Ataullah Dede agisindan disiiniildiigiinde, Yekta gibi 6ncelikler
ve hak teslimi konularma 6zel bir 6nem veren bir yazarin, ‘ilk hocalik” konumuna Celaleddin Dede’yi yerlestirmis
olmasinda, tizerinde diisiiniilmesi gereken hususlar bulundugu agiktir ki bunun ayr bir arastirmaya konu edilmesi

gerekir.
Salih Zeki Bey (1864-1921)

Dariissafaka’dan mezun olup Paris’te elektrik miithendisligi tahsili yapan Salih Zeki Bey, Osmanli’nin ilk
pozitivistleri arasinda yer alir (Sarag, 2001). “Auguste Comte ve felsefe-i miisbete” baglikli makaleyi, 1909°da, esi
Halide Edip’le birlikte kalem almis ve II. Mesrutiyet’in dnde gelen pozitivist yaym organlarindan Ulum-1
Iktisadiye ve Ictimaiye Mecmuasi’'nda yayimlamistir. 1892°den itibaren basta Resimli Gazete, Journal Asiatique
ve Tanin olmak iizere, yerli ve yabanci pek ¢ok gazete ve dergide ¢esitli makalelere imza atan Salih Zeki Bey,
ayrica bilim tarihi, matematik, fizik ve mantik alanlarinda cok sayida telif veya g¢eviri eser yayimlamistir.
Galatasaray Mekteb-i Sultani miidiirliigii, Rasathane-i Amire idareciligi ve Daiilfiinun rektorliigii gibi gorevlerinin
yaninda, muhtelif okul ve bakanliklarda hocalik ve idarecilikler de yapmustir. Ittihatc1 cevrelerle yakin iliskileri
olan Salih Zeki Bey, genis bir bilim, siyaset ve kiiltiir ¢evresiyle de diyalog i¢indedir (Etker S., 2005), (Kadioglu,
2005). Onun teori ¢caligmalarina ses fizigi boyutuyla dahil olmasi, Rauf Yekta araciligiyla gerceklesmistir. Yekta,
ses fizigi ve sonometre konularinda Salih Zeki’den dersler almis ve ayrica onun, gerek donem basininda cereyan
eden kimi tartigmalara istirak etmesine gerekse de ses fizigi konusuyla ilgili miistakil bir kitap meydana

getirmesine vesile olmustur (Yekta, 1986).

Korlael¢i’ye gore Salih Zeki, miispet ilimlerin yayilmasi1 konusunda biiyiik ¢aba gostermis ve Comte’un bilim
smiflamasint oldugu gibi kabul etmistir (2004, s. 219). Comte felsefesi ve ilimleri konusunda Osmanlt
diinyasindaki ilk yayinlari yapmis olan Salih Zeki, 1897°de Resimli Gazetenin yoneticiligine getirildiginde,
Yekta’yi, burada, miizik hakkinda yazilar yazmasi konusunda tesvik etmistir. Nitekim ayni1 y1l, Yekta’nin ‘Lisan-

1 Elhan’ baslikl yazi dizisinin bu gazetede yayimlanmaya basladig1 goriiliir (Ozdemir, 2010).

Salih Zeki Bey’in Osmanli musikisinin bilimsel esaslarinin arastirilmasi meselesine yonelik ilgi ve katkilariyla

ilgili olarak Yekta, su degerlendirmeyi yapar:

Osmanli Maarif Nezareti tarafindan mektepler i¢in kabul edilmis olan fizik kitabinda Salih Zeki Bey akustikle ilgili
bahsi Bat1 miielliflerine gore yazmisti. Ve bunu yazarken Dogu musikisinde kullanilan sesler arasinda mevcut olan
nisbetleri tanimak merakimi da ortaya koymustu. Bu miinakasa kendisine benimle miinasebet kurmak firsatini
vermisti. Kendi imal ettigim bir sonometre {izerinde arastirmalarimin sonuglarini meshur fizik¢iye anlattim; bunlar
dogru buldu ve makalelerinin birgogunda benim ¢aligmalarimi zikretmek nezaketini gostermekle beraber o zamana
kadar tamamen hayali bir ilim seklinde ele alinmis olan Dogu musikisinin nazariyesinin fizik temellerini ilk defa izah
etmis oldugumdan dolay1 beni alenen tebrik etti. (1986, s. 56)
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Goriildiigi gibi Salih Zeki Bey, bir bilim insani sifatiyla Yekta’nin arastirmalarina ilgi gostermekle kalmamus,
ayni zamanda, konuyla ilgili, Batidaki ‘cagdas’ bilgiyi Osmanli diinyasina aktaran ilk fizik¢i olmustur. 1910
yilinda, Dariilfiinun ders kitaplar1 arasinda ses fizigiyle ilgili olarak kaleme aldig1 Hikmet-i Tabiiyye-i
Umiimiyyeden Mebhas-1 Savt baslikli eser, Osmanli diinyasinda, modern akustikle ilgili ilk yaym olmustur. Bu
noktada Oztuna’nin ansiklopedisinde verdigi su bilginin de eksik ve yaniltict oldugunu belirtmek gerekir: “[...]
Arel, Uzdilek’in de yardimini gordii ki kendisinden 6nce ¢alisan iki arkadasi boyle bir fen adaminin yardimindan
mahrumdular. Fizik ve matematik ordinaryiis profesorii olan Salih Murad Uzdilek, Arel’in tesvikiyle Tiirk
musikisi seslerini fizik bakimindan laboratuvar incelemesine aldi ve 1944'te Tiirk musikisi sistemini fizik olarak
aciklayan miihim eserini yazdi” (1986, s. 89-90). Oysa Oztuna, ayn1 eserinde, bu satirlartyla tamamen gelisir
nitelikteki su bilgiye de yer vermistir: “Rauf Yekta, musikinin fizik ve akustik bahislerini biiyiik matematik bilgini
Salih Zeki Bey’den [...] 6grendi” (1974, s. 170).>* Tam bu noktada, konuya, kayda deger bir katki saglayacak bir

baska 6nemli ayrintiya ise, Seref Etker’in makalesinde rastlanmaktadir:

Salih Murat Efendi’ye yol gosteren ve onu yiireklendiren Salih Zeki Bey olmustur. O tarihte Dariilfinun Midiiri
(Rektor) olan Salih Zeki Bey, Salih Murat Efendiyi kabul edip bilgilendirmis ve logaritma kongresinde sunum
yapmasini saglayacak 6zgiiveni kazandirmistir. Salih Murat Uzdilek’in, bu bulusmayla, 6nce okur, sonra amatdr bir
bilim yazar1 olarak ilgi duydugu matematik ve fizik tarihini omiir boyu siirdiirecegi ikincil bir meslek olarak
benimsedigi sdylenebilir. (2007, s. 70)

Mikail Mesakka (1800-1888)

Yekta, 31 Mayis 1907°de ikdam’da, ‘Tanburda nagamatin mevaki-i fenniyyesi’ basligiyla yayinladig
makalesinde, o donem i¢in bir problem olarak gordiigii perde adlandirmasi konusunda, Arapca, Risdletii’s-
Sehabiyye fi’s-Sindati’l-Misikiyye baglikli eserde karsilastig1 yaklasimdan yararlanilabilecegini diisiiniir:

[...] Beyrut’ta tab’ edilen (Risaletii’s-Sehabiyye fi’s-Sinaati’l-Misikiyye) ndminda Arapga bir eserde gordiiglimiiz
esami-i nagamat ezberlenmesi daha kolay bir tarzda tertib edilmis idi. Miiellifin usil-i basiti her iki nagme-i tabiiyye
arasinda yalniz ‘bir’ isim kabil etmekten ve mesela (rast-diigah) beyninde herkesin bildigi (zengiile) ndmin1 birinci
diyez i¢in (nim zengiile), ikinci igin yalnizca (zengiile), ii¢iincii i¢in de (dik zengiile) seklinde kullanilmaktan ibarettir.
Bu usiliin suhiilet ve muhsinati kabiil-i inkar degildir. Bindenaleyh tanblirdaki nagamatin mevakiini géstermek iizere
atide derc edecegimiz cedvele (Risiletii’s-Sihabiyye) miiellifinin vaz’ ettigi esdmi tahrir edilmis ve badema

miisabahat-1 misikiyyemizde nagamatin bu isimlerle yad ve tezkari mukarrar bulunmustur. (Cergel M. A., 2007, s.
260-261)

Yekta’nin bagligini zikredip miellifini belirtmedigi bu eser, Korfu kokenli bir Rum aileye mensup Mikail
Mesakka>® tarafindan kaleme alinmistir. Mesakka, 1800°de Darii’l-Kamer’de dogmus ve 1820°de, hocas1 Seyh
Muhammed el-Attar (1764-1828) ile tanistigt Sam’a yerlesmistir. Burada el-Attar’dan astronomi, matematik,
cografya ve miizik dersleri almis; bu dersler esnasinda yegah-neva araliginin yirmi dort esit araliga boliindiigi
sistemi de dgrenmistir.>® Arap miiziginde kullanilan araliklarla ilgili olarak Mesakka’nin gergeklestirdigi ilging bir
arastirma, iki tanbur {izerinde, iki farkli boliinlisiin mukayesesine dayanir. Bu tanburlardan ilkini, Araplarin 24-
ceyrek tonlu®’, ikincisini ise Yunanlilara [Bizanslilara] atfettigi, 68-aralikli (moria, minute) bolinmeye gore

ayarlayarak aralarindaki entonasyon farklarini aragtirmistir (Ronzevalle, 1913, s. 14). Bu noktada Mesakka’nin da,

34 Oztuna, ansiklopedisindeki ‘Salih Zeki Bey’ maddesinde, sadece su bilgiyi vermektedir: “Tiirk miizisyeni. Su
Biiziirg Curcuna Sarki onundur: Dil sana ey meh, bendedir (muhammes)” (1974, s. 203).

35 Muhtelif kaynaklarda Mishaqa, Mashaka, Mashakah, Mashka, Meshaka sekillerinde yazildig1 goriilen bu
kelimenin, Mesakka’nin dedesinin meslegi olan ipekgilikle ilgili oldugu ifade edilmistir
(https://ottomanhistorians.uchicago.edu/en/historian/mihail-mishaqa).

36 Marcus (2019)’a gore bu sistem, o yillarda, Suriyeli miizisyenler arasinda bilinmekte ve kullanilmaktadar.

37 Miizik teori tarihinde 24-aralikli ses sistemi konusundaki muhtelif aragtirmalar hakkinda bilgi igin bkz. Barker
(2000), Barker (2004), Barker (2007), (Gibson, 2005), Hagel (2010), Mathiesen (1999), Oztiirk (2009).
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oktavin esit olmayan 68 kisma boliinmesine dair bilgiyi, Bizans miizik teorisinin reformcular1 arasinda yer alan
Chrysanthos Madytos (Ereglili Hrisantos)’dan aldig1 ortaya ¢ikmaktadir.?® Mesakka’nin degerlendirmesine gore
Araplar, teoride, oktavi 24-araliga bdlen geyrek-tonlu bir sistemin mevcudiyetine inaniyorlarken, pratikte, sabit
¢eyrek-tonlu bir sistemi kullanmiyor veya bununla yetinmiyorlardi (Maalouf, 2003, s. 840). Arastirmanin bu
yaninin aslinda ¢ok dikkat ¢ekici bir 6zellik tagidig: bir gergektir. Cilinkii Yekta’nin, 24-esit-olmayan-aralikli ses
sistemini Osmanli/Sark musikisi i¢in ‘bilimsel’ addedip standartlastirmaya ¢abalamasindan ¢ok 6nce, Mesakka,
pratikte 24’ten daha fazla sayida perde kullanilmakta olduguna dair arastirma ve yaymn yapmis durumdadir.
Dolayistyla Yekta’nin sergiledigi —esit olsun veya olmasin— 24-aralikli bir ses sisteminin, Sark musikisinin

‘bilimsel temeli’ olduguyla ilgili tek-boyutlu yonelimin, en azindan Mesakka’da mevcut olmamasi kayda degerdir.

Mesakka’nin bu yonelimi ve hareket tarzinin kaynaklar1 sorgulandiginda; tip, matematik, tarih, siyaset, din,
cevirmenlik, miizik teorisi ve tanburilik gibi hususlarin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Ayrica Mesakka, Sam Ingiliz
ve Amerikan konsolosluklarinda terciiman olarak c¢alismis ve biiyiik dedesinin Ortodoksluktan Katoliklige
gecmesine benzer sekilde, o da, Protestanliga gecmistir (Keskinkili¢ & Ceylan, 2015). Burada ayrica dikkat ¢eken
bir diger husus da Sehabiyye risalesi igin sonraki yillarda yapilan Ingilizce ve Fransizca cevirilerdir. Bu risale,
Arapca olarak ilk kez 1840’ta yayimlanmis (Maalouf, 2003); 1847°de, Amerikali misyoner Eli Smith tarafindan,
Protestan ibadetlerinde Arap miiziginin kullanilmasina doniik bilgi ihtiyacina cevap vermek adina kisaltilarak
Ingilizceye cevrilmistir (Smith, 1847). Arapga metin 1899°da, Beyrut’ta, aslinda Edirne dogumlu Sebastian
Ronzevalle’in oglu olan P. Louis Ronzevalle’in editorliigiindeki A/-Mashrig mecmuasinda dizi-yazi olarak
yayimlanmis ve 1913’te de Fransizca gevirisi, yine Ronzevalle tarafindan, Beyrut Saint-Joseph Universitesi’nin
yaym organi olan Melanges de Faculte Orientale dergisinde yayimlanmistir (Ronzevalle, 1913). Yekta’nin

Beyrut’ta basildigini sdyledigi Sehabiyye’nin, 1899 tarihli baski olmasi gerekir.

Mesakka’nin Yekta agisindan onemi, 6zellikle nim perdelerin adlandirmasinda tek bir perde adini kullanip,
bunun pest ve dik konumlar i¢in ayrica baska isimler kullanmamast ve 1907 itibartyla 24-aralikli sistemi
standartlagtirmasinda model almasindadir. Yekta bu yontemi oldukga pratik ve faydali bulmus ve Osmanh
musikisine uyarlamistir (Tura, 2017, s. 318). 2001°de yayimladig1 ‘Miizik sistemimizi bu Liibnanli’dan dgrendik’
baslikli yazisinda Bardake¢r (2019), cerceveyi oldukga genis tutmus; gergekte, Mesakka’nin Yekta {izerindeki
etkisi, perde adlandirmasinda takip ettigi yontem ve oktavdaki perde sayisindan ibaret olmustur. 1899°da, oktavda
22, cift-sekizlide 45 perde bulunduran bir sistem iizerinde duran Yekta, 1907°de, Mesakka’nin ¢alismasini
gordiikten sonra, oktavda 24-gayrimiisavi aralik bulunduran sistemin, Osmanli misikisinin ‘bilimsel ses sistemi’
oldugunu kabul ve iddia etmigtir (Tura, 2017, s. 386). Yekta’nin ‘ilmi’ olduguna inandig1 24-aralikli sistem,
oziinde, Pisagorcu limma (bakiye) ve apotome (miicenneb-i sagir) araliklarina dayali ve gayrimiisavi nitelikte iken,

Mesakka’ninki tamamen ‘geyrek/rub’ (‘irha’) araliklara dayali ve miisavi niteliktedir. Bu vesileyle bir kez daha

38 Bizans kilise miiziginin 6nde gelen ‘Ug Usta’s1, Grigoriyos, Hrisantos ve Hurmuziyos, eski dgretim sistemini
teorik ve egitsel acilardan reforma tabi tutmuslar ve bu kapsamda da 6zellikle notalama ve araliklar konusunda
yeni diizenlemelere gitmislerdir. Bunlardan 6zellikle Ereglili Hrisantos, Avrupa’da egitim gormiis ve gelistirdigi
yeni diizenlemelerde Avrupa miizik teorisinden ¢esitli uyarlamalar yapmustir. Hrisantos un Theoritikon Mega tis
Mousikis (Miizik Uzerine Biiyiik Teori Kitab1) baslikl eseri, 1832’de, Trieste’de basilmistir (Pappas, 2019).
Hrisantos bu ¢aligmasinda oktav araligini, her birine moria dedigi 68 kisma ayirmis; ancak, 1881°deki yeni
diizenlemelerle oktavin 72 araliga bolindiigi simdiki sistem, Bizans kilise miizigi i¢in resmen kabul edilmistir.
Dolayistyla Mesakka’nin 68 aralikli boliiniis i¢in yararlandigi bilginin kaynaginda Hrisantos’un bulundugu
agiktir.
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belirtmek gerekir ki Yekta’dan itibaren gelisen perde adlandirma yonteminin kaynaginda, kesin surette, Mikail

Mesakka ve dolayisiyla onun hocasi olan Muhammad el-Attar yer almaktadir.
H. Sadeddin Arel Etrafindaki Kisi ve Olaylar

Sadeddin Arel, Suphi Ezgi’yle birlikte, gercekte, Yekta’nin etrafinda yer alan isimler olarak siirece dahil
olmalarina ragmen, kronolojinin tegkili siirecinde elde edilen bulgular nedeniyle onlarin, burada, ayr1 bir baglik
altinda ele alinmasinin dogru ve tutarli oldugu goriilmiistiir. Bu iki isim arasinda Arel’in merkezi bir konum
istlenmesi, ¢esitli konularda Ezgi’nin, ona bagiml sekilde hareket etmesine yol agmistir. Bu nedenle bu baslik
altinda ozellikle Arel, Yekta’nin vefati sonrasinda, Tiirk miizigi alanindaki teori, tarih, notalama ve terminoloji
calismalarinin  yoniinii tayin eden kisi haline gelmistir. Arel’in, ayni zamanda yayinciik ve orgiitgiiliik

alanlarindaki genis birikim ve niifuzu, siire¢ i¢inde, ‘Arelciler’*

olarak bilinen bir gurubun gelisip kdklesmesini
saglamistir. Baglangigta Yekta nin aktardigi bilgiler lizerinden birlikte ¢alismaya baglayan Arel ve Ezgi’nin, zaman
icinde, Yekta’ya karsi, bir tiir husumet gelistirdikleri, ona kars1 kullandiklart ifadelerden agik bir sekilde goriiliir.
Mesela 1909°da, Sehbal’deki bir yazisinda Yekta i¢in; ‘muktedir musikisinas’, ‘muhibb-i miikerrem’, ‘geng tistad’
gibi ifadeler kullanan Arel’in, 1927°de verdigi bir konferansta, onu, ‘fasil musikisinas1’ (1957, s. 300) ifadesiyle
kiiclimsedigine tanik olunur. Benzer olarak Ezgi’nin de, bir ¢ok vesileyle, Yekta’nin hatalarindan (1940) ve
ihtiyarliginda ‘hirs piri’nin kendisini istila etmis oldugundan bahsettigi goriiliir (1950d, s. 23). Somut olan durum

ise, Arel ve Ezgi’nin, Yekta’dan ayr1 bir yol takip ettikleridir.
Hiiseyin Sadeddin Arel (1880-1955)

Saygin bir hukuk¢u ve yaymeci olan Arel’in miizik teorisiyle ilgilenmeye baslamasi, Rauf Yekta ile
tanismasindan sonra olmustur. Bagka bir ifadeyle Arel, ~Oztuna anlatisinin aksine— herhangi bir Mevlevi seyhinin
telkiniyle miizik teorisine ilgi gostermis degildir. Yekta ile tanigmalarinin ardindan, gerek yaymciligi®, gerekse
de miizige yonelik entelektiiel merakiyla teori alanindaki caligmalara ilgi duymus ve belli agamalarda, etkin
bicimde istirak de etmistir. Bugiin hala ‘Arel teorisi’ olarak biliniyor olmasina ragmen onun tarafindan gelistirilen
teorinin giiniimiizdeki igeriginin, aslinda, Sefik Giirmerig, Fikret Kutlug ve Ismail H. Ozkan gibi Arelcilige
mensup kisiler eliyle yapilan muhtelif gdozden gecirme ve ilavelerin {iriinii oldugunu burada hatirlatmak gerekir
(Aksoy, 1997). Giiniimiizde Tiirk miizigi egitimi veren konservatuarlarda temel ders kitab: olarak takip edilen
Ozkan (1987)’mn eserinin, teorik icerigi bakimindan, Arel teorisinin muhtelif gézden gegirmelerinin somut bir

ornegini olusturdugu bir gergektir.

39 “Bizim ekolde yani ‘Arel’cilikte (unutmak, yorulmak, iisenmek) yoktur. Biliyorum gok yoruluyorsunuz ama
Dernegi ve Mecmuayi ihmal etmeyin. Her ikisile memleket neler kazaniyor istikbalde anlasilacaktir. [...] Bu
ikisine de musiki-severler yardimei olmalidirlar (Siirelsan, 1955, s. 507). Arel’in sadik takipgisi Oztuna da,
Arelcilik i¢in sunlar1 soyler: “Arel’e gore teksesli musiki, her zaman dinlenecek, ¢calinacakti. Cagdas musiki,
coksesli olmali, fakat Tiirk musikisi sistemi, araliklari, perdeleri, makamlari, usulleri, icap eden formlar1 ve icap
eden calgilar1, mutlaka kullanilmali idi. Nihai hedefi bu idi ve bu hedef ancak hem Tiirk, hem bat1 musikilerinin
ogretildigi bir konservatuvarla gerceklesebilirdi. ‘Arelcilik’ denen musiki anlayisi budur. ‘Arelcilik’ demek
liizumsuzdur. Zira Arel’in ifade edip savundugu, zaten gercek musikidir” (1986, s. 71). Diger bir yayminda da
Oztuna, ‘Arel Ekolii’niin; “Tiirk Musikisi’nin bundan sonra ¢oksesli bestelenmesi, orkestra ile calinmasi, Bat1
Musikisi ilimlerinin de tedrisi gibi prensipleri savunan” bir akim oldugunu belirtir (1987, s. 109). Arelciligin en
kisa tarifle “ilericilik’ oldugunu sdyleyen Ungor’e gore ise; “Tiirk musikisinin gelecegi igin ¢ok calisan herkes
Arelci’dir. Iste bu giinden giine artan Arelciler Tiirk musikisini kurtaracaklardir” (1966, s. 230).

40 Arel yaymcilik kariyeri boyunca bagta Sehbal (1909-1914) olmak iizere, Tiirkliik (1939-1940) ve Musiki

arastrma i¢in bkz. Ahmetoglu (2010), Ataman ve Pekman (2014).
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Teoriye odaklanan g¢alismalarda, Yekta ile Arel arasinda, karsilikli olarak, entelektiicl bir motivasyon ve
yardimlagsmanin gelistigi anlasiliyor.*! 1913’te kaleme ald11 metnin 154 no.lu dipnotunda Yekta, makamlar1 tegkil
eden unsurlarla ilgili aragtirmalarinda, Arel’in ‘alimane goriislerinden’ yararlandigini agiklikla belirtir (1986, s.
67). Yekta; Ezgi ve Arel’in teori ¢aligmalarina istirak etmelerini ve gesitli problemler iizerinde birlikte goriis alig-
verisinde bulunmalarini saglayan kisi olmustur (Siirelsan, 1965). Ancak Birinci Diinya Savasi yillarinda, Yekta ve
Arel arasinda ciddi goriis ayriliklari ortaya ¢ikmis ve Yekta, ortak ¢alismadan ayrilmistir (Ezgi S. , 1950d, s. 23).42
Bu ayrilis sonrasinda Arel ve Ezgi’nin, giderek birbirinden ayrisan tercihlerle sekillendirdikleri farkli bir teori
gelistirmeye yoneldikleri goriiliir. Bu siiregte tizerinde durmaya devam ettikleri tek konu, Yekta’dan 6grendikleri
‘24 gayrimiisavi aralikli ses sistemi’ olmus; bunun diginda, ses degistirecleri, notalama, dortlii ve besliler, ana dizi,
makam, seyir ve usul siniflamalari gibi teorik icerikte yer alan pek ¢ok konuyu Garp miizigi teorisine uygun hale
getirmislerdir (Tura, 2017). Bu degisimde ‘armonik tonalite’ye temel teskil eden Do major dizisinin aliip Cargah
adiyla Tiirk miiziginin ana dizisi haline getirilmesi (Wright O. , 1990) ve tiim makamlarin ‘dizi+seyir’ seklinde
formiile edilmesinde, dzellikle Arel’in ‘kiilli Garplilagsmac1’#® tutumunun belirleyici oldugu aciktir.** Arel’in alim
yoniine saygi gosteren ve temelde de ona bagiml tarzda hareket eden Ezgi, ortak caligmada, gelenek adina
Yekta’nin alternatifi olmak ve bu alandan bilgi takviyesinde bulunmak gibi bir rol iistlenmis goriiniir. Kald1 ki
Arel, zamanla, Ezgi’den 6nemli oranda farklilasan bir yol tutmus; bu yolu da, Musiki Mecmuasi’nda yayinladigi

Tiirk Musikisi Nariyat Dersleri (1948) ile somutlastirip yayginlagsmasini saglamistir.

Arel, klasik eserlerin meski konusunda 6zel bir referansa sahip olmadig1 gibi, geleneksel nazariyat alaninda da
kendisine dnciiliik edecek isimlerden mahrum yetismistir. Arel’in yetismesindeki en dnemli fark, ayni zamanda
onun topyekiin Garplilagsmaci ve pozitivist yonelimine altyap1 olusturan, Bat1 miizigi ve besteciligine doniik ilgisi
olmugtur. Uzdilek’in, Arel’in caligma tarzina dair tespiti soyledir: “[...] bu muhterem adam gerg¢i yetisme tarzi
itibarile pozitif ilme mensup degil idise de umumi kiiltiiriiniin bir insan kafasina ancak sigabilecek derecede biiyiik

olusu yiizii[n]den bir miisbet ilim adami gibi diislintirdii” (1956, s. 133). Bu giicli kiiltiiriiyle Arel, geleneksel

41 «Ustad [Arel] ilk gengliginde Garp musikisine akmisti. Rauf Yekta’nin tesviki ile Tiirk musikisini ilim
bakimindan tetkike basladi” (Siirelsan, 1955, s. 503).

42 Bu nedenle Oztuna (1986) nin su ifadesinin de gergeklerle bagdasmadig1 anlasiliyor: “1913’ten 1920’ye kadar
7 yil birlikte ¢aligarak biitlin edvarlar1 ve ellerinde ebced, hamparsum, bati notalari ile yazilmis eserleri,
Fransizca miizikoloji kitaplarini (Arel’den bagka diger ikisi Fransizca disinda bat1 dili bilmiyorlard1) incelediler.
1920°de Dr. Ezgi, Milli Miicadele’ye katilmak iizere Ankara’ya gidince 1923’e kadar Ratf Yekta ile Arel
basbasa galistilar. 1923’te Arel de izmir’e gidince miisterek calisma sona erdi” (s. 88-89).

43 Arel’in sahibi oldugu Sehbal mecmuasi, Osmanl toplumunun Garpli hayat tarzini tanimasi ve benimsemesi
siirecinde en yogun propagandayi gergeklestiren ve en kitlesel popiilariteye sahip yayin olmay1 basarmis bir
dergidir. Pozitivizm basta olmak {izere sosyal darvinizm, materyalizm, siyaset ve sosyoloji, dergi yayin
politikasinin ana eksenlerini olusturmustur. Bu baglamda yayimlandigi dénemin en popiiler dergisi olmasinin
yaninda, yazarlariyla da, Osmanli Garplilasmasinin tiim lider kadrosunu igeren bir profil sunar. Konuya dair
Ahmetoglu’nun degerlendirmesi sdyledir: “[...] Sehbal dergisi [...] II. Mesrutiyet ilkeleri ve ittihat ve Terakki
Cemiyeti’nin amaglar1 dogrultusunda Osmanli toplumunun sosyal degisim ve gelisimini saglamak i¢in yayimlar
yapmistir” (2010, s. 46). Arel’in kiilli Garplilasmaya doniik egilimini miikemmel sekilde yansitan miizikte
yapilmasi gerekenlere dair goriisleri icin bkz. Arel (1964).

4 Arel ile Yekta’nin Garpeiliklari arasinda, ‘terakki’ kavrami agisindan énemli bir fark bulunmaktadir. Arel,
terakkiyi kiilliyen Garplilasmada goriip, Osmanli musikisini onun bir bestecilik materyali haline getirmek olarak
anlarken, Yekta, Osmanli musikisinin kendi kaynaklar: bakimindan arastirilip yayinlanmasi suretiyle ‘ihya
edilmesi’, ‘modernlestirilmesi’ ve terakki i¢in sadece Avrupay1 drnek alan bir yol izlenmemesi taraftaridir ki bu
tutum, agike¢a, ‘kismi Garplilasma’ya isaret eder. Dolayisiyla Yekta ve Arel’in terakki agisindan ortaya
koyduklari tercihleri ‘ayni’ eksene oturtmak kesinlikle yanlis olur. Yekta’nin ortak caligma zemininden
ayrilmasinda bu goriis ayriligmin 6nemli bir rolii oldugu kabul edilebilir goriinmektedir. Kiilli ve kismi
Garplilasma arasindaki temel ayrimlar ve donem tartigmalari i¢in bkz. Tunaya (2010).
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repertuar ve mesk alanlarindaki eksiklerini, Ezgi ile kurdugu baglant: iizerinden telafi etmeye ¢alismistir.*> Buna
karsilik, Yekta’nin sadece Fransizca kaynaklar {izerinden edindigi Avrupa miizigiyle ilgili genis kiiltiirii Arel,
Almanca ve Ingilizce kaynaklarla da takviye ve mukayese ederek genisletme imkani bulmustur. E. Manas ile
kompozisyon ve armoni ¢aligmig olmasi da onun Bati miizigi konusunda daha farkli bir yonelim i¢inde olmasina
ve Ozellikle de bestecilige oncelikli bir yer vermesine yol agmistir. Bu yiizden, Yekta ve Ezgi’de klasik repertuar,
islup, mesk silsilesine sadakat ve gelenege baglilik gibi konularda goriilen muhtelif endiselere Arel’de pek

rastlanmadiginin altin1 ¢izmek gerekir.

Icerik, iislup ve yaklasim acisindan bakildiginda Arel’in kaleme aldigi teori, bilim tarihinde ‘Occam’mn

usturasi’ 40

olarak anilan ‘basitlik ilkesi’ yaklagimiyla olusturulmus goériiniir. Burada 6ne ¢ikan husus, belli bir konu
veya olguyu agiklama amacindaki rakip teoriler arasindan daha basit olanin tercih edilmesi gerekliligiyle ilgilidir
(Ural, 2011). Arel teorisi, Yekta ve Ezgi’nin tim pozitivist egilimlerini igerdigi gibi, muhteva itibariyla daha basit,
Bat1 miizigi teorisine en yakin ve fizik profesorii Uzdilek’in otoritesiyle takviye edilmisligi bakimindan da
goriiniiste en bilimsel olanidir. Arel, gerek matbuat aleminde iistlendigi yayinei kariyeri, gerek hukuk alanindaki
mesleki otoritesi, gerek genis iligkiler agina sahip aile gevresi?’ ve gerekse de orgiitgiiliik agisindan sivil toplum
liderligi gibi rolleriyle, herseyden once olaganiistii bir idarecilik ve organizasyon vasfina sahiptir. Bu yoniiyle de
teori alanina yonelik Garpgr miidahalelerinde, temelde sahsen zayif oldugu yanlarindan geleneksel repertuari
Ezgi’nin, bilimselligi ise Uzdilek’in bilgi ve tecriibeleriyle takviye etme yoluna gitmistir. Ayrica kurucusu oldugu
fleri Tiirk Musikisi Konservatuar1 ve bunun yayin organi olan Musiki Mecmuasi araciligiyla da Arel, kendi
tercihleriyle kaleme aldig1 teorinin ‘herkese ulagmasi’ni ve ‘herkes tarafindan anlagilir olmasi’ni; bu yolla da her

anlamda koklesip yayginlasmasini temin etmek adina yogun bir propaganda gerceklestirmis ve bunu da biiyiik

oranda basarmustir. Oztuna’ya gore Arel teorisi, digerleri arasinda miikemmellige ulasmus tek teoridir:

Once Rauf Yekta Bey eserlerini yaymladi. Bat1 metodolojisi ile Tiirk miizikolojisinin ilk gercek eserleridir. Fakat
dagmiktir ve ilk olmanin kusur ve hatalarint da tasir. Sonra Dr. Subhi Ezgi, 5 ciltlik muazzam eserini yayimladi ki
Rauf Yekta’ya gore yaptigi hamle bu eserde agikca goriiliir. Ancak Arel’deki mantik ve metodolojiden mahrum ve
dagimiktir. Arel’in Turk Musikisi Nazariyati Dersleri, iki arkadasmnin hatalarimi duzeltecek bir zaman pargasindan
sonra da yayinlandigi igin, mikkemmeldir. (1986, s. 89)*8

Arel, Tiirk miiziginin ‘hayatta kalmasi’ndan ziyade, Avrupa bestecilik normlar1 iginde polifonik bir Oryantalist
tarz —bir tiir Neo-Alla Turca— gelistirme amacindadir. Arel’in 6nceligi, daima, Bat1 miizigi bilgisiyle donanmis

besteciler yetigsmesini tesvik etmek; teoriyi de, bestecilik agisindan altyapi saglayici, basite indirgenmis bir bilgi

45 “Tiirk klasiklerini asli kaynaklardan grenmis olmasi, bu bakimdan zay1f olan Arel’e yardime1 oldu” (Oztuna,
1969, s. 207).

46 ‘Ockham’mn/Occam’m usturast’ (Ockham’s/Occam’s razor): 14. yiizyil filozofu Ockhamh William tarafindan
gelistirilen ve ‘biitiin sartlar esit oldugunda, dogruya en yatkin agiklama en basit olandir’ seklinde ifade edilen
epistemolojik ve metodolojik anlayistir. Aristo’nun ‘daha az islem gerektiren, daha miikemmeldir’ seklindeki
ilkesine benzeyen bu anlay1s, 6zellikle rekabet halindeki teoriler arasinda ‘tercih edilirlik’ bakimmdan énemli bir
olciit teskil eder. Yekta, Ezgi ve Arel acisindan bakildiginda Arel’in teorisinin, dzellikle propaganda edilme
basarisi agisindan ‘basitlik ilkesi’ gozetilerek insa edilmis oldugu bir gercektir. Yekta’nin teorik ¢aligmalari,
ozellikle makam ve usul siniflamasi bakimindan tamamlanmis mahiyette degildir. Ezgi’nin bes ciltlik kitabinin
gerek yazilig tarzi, gerek icerigindeki daginiklik ve tekrarlar nedeniyle, Arel’in gayet yalin ve neticede genel
okur seviyesinde bir mecmua mubhitinin seviyesi gozetilerek olusturulmus Nazariyat Dersleri’yle mukayese
edildiginde, basitlik ilkesinin nasil esas alinmis oldugu goriiliir. Benzer olarak Toére-Karadeniz teorisiyle
karsilagtirildiginda da Arel’in teorisi, yayginlasma ve benimsenme agisindan rakipsiz hale gelmistir.

47 Arel’in giiclii iliskilere sahip ailesi ve sosyal ¢evresi konusundaki bazi ¢alismalar i¢in bkz. Er (2009), Giinay
(2005), Oztuna (1986), Yildiztas (2012).

48 Burada, kurmaca niteligine 6zellikle dikkat ¢ekilen anlatinin, bizzat Oztuna tarafindan kaleme alimis
mubhtelif versiyonlar1 igin bkz. (1953, s. 197), (1969, s. 53, 82, 122-123, 206-207, 212); (1974, s. 170, 358).
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alan1 olarak degerlendirmek yoniindedir. Bu nedenle temel tercihlerinin, gelenege ait ayrintilara odaklanmaktan
ziyade, besteciligin pratik amaglarina hizmet edecek ve fayda saglayacak olandan yana oldugu bir gercektir.
Ozellikle makamlar1 tonalite fikri iginde ele almaya déniik egiliminde, makam ve usul ‘malzeme’sini Batiya mal
etme cabasi belirgin sekilde 6ne ¢ikmaktadir. Bu baglamda Arel’in, Bati medeniyetine eklemlenme ¢abasinda,

kiilli Garpgilik ile iitopyacilik vasiflarmin iz ve etkilerini acik bir sekilde gérmek miimkiindiir (Oztiirk, 2018).
Suphi Ziihdii Ezgi (1869-1962)

Askeri tip doktoru olan Suphi Ezgi, teori caligmalar1 i¢inde, ‘Arel teorisi’nin gelisimine katki saglamis bir
hanende, kemani ve tanburi olarak yer alir. Yekta ile on yedi yasinda tanismig ve siire¢ boyunca da Yekta’nin

birikimlerinden faydalanmistir (Baykara G. , 1950). Konuya ilgisi ve siirece istirakine dair sahsi beyan1 sdyledir:

Musiki refikim Rauf Yekta bey, cok eski zamanlardan beri musikimizde kullanilmakta oldugunu tahmin ettigim bir
sekizli araliginim gayri miisavi yirmi dort buude taksiminden olusan yirmi bes nagmenin aralik nisbetlerini [...] bize
tevdi etmis idi. Safiyiiddin’in Kitabiiledvar ve Serefiyesinden ve Abdiilkadirin Camiiilelhanindan mehuz malumatla
hesap edilmis bu nisbetleri biz de kabul etmistik. (Ezgi S. , 1933, s. 6)

Ezgi, 1933-53 yillar1 arasinda, birkag yillik aralarla, bes cilt halinde, Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi (NATM)
baslikli eserini yayimlar. Temelde daginik, tekrarlar igeren ve icerdigi polemikler nedeniyle bilimsellik niteligi stk
sik golgelenen bu eserin ilk cildinde Ezgi; Ataullah Dede, Celaleddin Dede ve Rauf Yekta’y1, “esit-olmayan 24-
aralikli sistemin oran ve seslerini son zamanlarda ilk 6nce irdeleyenler” olarak anar (1933, s. 6). Yukaridaki
alintida goriildigii gibi Yekta, edindigi bilgileri, 1906’da Ezgi ve Arel’e aktarmig ve bdylece bu iiglii, Yekta’nin
liderliginde, birlikte ¢alismaya baslamistir. Ancak Birinci Diinya Savasi yillarinda Yekta, Arel’le ters diistiigii igin
ortak ¢alismadan ayrilmis ve bdylece, teori calismalarinda, 24-aralikli ses sistemi disindaki hemen tiim konularda
(notalama, makamlar, usuller) iki ayr1izlek ortaya ¢ikmistir. Bu izleklerden ilkini Yekta temsil ederken, ikincisini
de Arel ve Ezgi olusturmustur. Ozellikle Ezgi’nin, gerek eserinin 4. Cildindeki ‘Rauf Yekta’y1 tahtie’ baslikl
boliimiinde, gerekse de 1950°de, Tiirk Musikisi Dergisi’nde —Mubhittin Erev’e karsi kaleme aldig1 bir dizi cevabi
yazida—* Yekta’y1, muhtelif tercih ve tutumlart nedeniyle agikga itham eden ve yaptig1 hatalar sayip déken bir

tutum iginde olduguna tanik olunur.>

Ezgi, Arel’le beraber yaptiklari ¢aligmalarda, teori, notalama, siniflandirma ve adlandirma gibi alanlarda,
bilimsellik adina daha miikemmel yaklasim ve tercihler ortaya koyduklarina inanir. Ezgi’nin gerek Yekta’ya,
gerekse de ‘kadim nazariyatgilar’a karsi gelistirdigi olumsuz tutumda, almis oldugu askeri terbiyenin yansimalarini
iceren ve pozitivist acidan da ‘kesin dogru’ya sadece kendisi tarafindan ulasilmis olduguna dair, son derece
kuvvetli bir inang vardir. Ozlem (2002)’in dile getirdigi dogmatik hareket tarzinin Ezgi’deki tipik baz1 tezahiirleri

icin su ifadeleri 6rnek olarak gosterilebilir:

[...] bu miiellifler bizim bu giinkii rast dizimizi gerdaniye namile avazeler arasinda yazmislardir; miilayim ve
miistakil olan bu diziyi on iki makamlari sirasinda s6ylemeyiipte avazeler arasinda bahsedislerinden onlarin indinde
makam ile avazenin hususiyetleri olmadig anlasiliyor; ve kendileri de 1stilah meselesinde miinakasa olmaz diye bu
meseleyi hal ettik fikrindedirler! [...] Bu tesmiyelerde eski miielliflerin ilmi ve mantiki bir nizam ve kaide

41950°de Muhittin Erev, Tiirk Musikisi Dergisi’nin 28. sayisinda, S. Ezgi’yi, R. Yekta’nin alandaki hakkini
teslim etmekten sakinan tutumu nedeniyle elestirir. Bdylece Ezgi ile Erev arasinda, ayn1 dergide bes say1
boyunca devam eden bir tartigma baslar. Soru-cevap ve itham-miidafaalardan olusan bu tartisma boyunca Ezgi,
teorik ¢aligmalarin gelisimine dair belgesel nitelikte bilgiler aktarir. Ayrintilar i¢in bkz. Erev (1950a, 1950b,
1950c, 1950d), Ezgi (1950a, 1950b, 1950c, 1950d, 1950e, 1950f).

50 Tura (2017), bu tutum igin; “[...] saghiginda agizlarini agip kars1 gikmaya cesaret edemedikleri Rauf Yekta
oliince, meydani bos bulup onu acimasizca elestirmekden (aslinda 6zellikle Dr. Subhi Ezgi’nin elestirilerinde
hakl1 oldugu noktalar da yok degil) [...]” degerlendirmesini yapmaktadir (s. 320).
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gbzetmemis ve makam, avaze, su’be, terkibin mahiyetlerini bir birlerine karigtirmis olduklart su sdzlerimizden
anlasilmaktadir; eski mielliflerce bu dort nevi dizilerin isimlerinde dahi ihtilaf vardir; Bu dort nevi isim
kullandiklarinin sebebi bizim dizilerde istiklal meselesini onlarin bilmediklerindendir. (1940, s. 189)

[...] eski miielliflerin on iki adet makamlarindan yedisinin lahni mabhiyetleri anlagilamiyor? Bu da onlarin o
makamlardaki sesleri sahih olarak takdir edememis ve bu sebeple de bir sekizlide on sekiz nagmeden baska ses
kullanilmasinin icab ediip etmedigini bilmemis olduklarindandir. (1940, s. 191)

Bu zat [Prens Kantemir] musikimizi nazari yoldan miitalaa etmemis yalniz ameli malumatla simdi sdyledigimiz
edvarini yazmistir ve kitabinda bir sekizli dahilinde 15 nagme kullanmis oldugu i¢in seslerin ilmi kiymetlerini ve
miktarlarint hakkile takdir edemedigi asikardir; ve kulakla da carigah dizisinde tiz segahin tiz puselik olacagini
anlayamamustir. (1940, s. 199)

Sabali ¢argahin mevcudiyetini kabul etmis olan 200 ila 250 sene evvelki musikiciler bu kabul ve hiikiimlerinde hata
etmiglerdir. Clinkii gargahta tam karar vermek miimkiin degildir. (1940, s. 200)

Bu zatlar bu giin bizim (umumiyet {izere makam) hakkindaki bilgiye vakif degildirler; ciinki olsalardi makamlarda
birinci derece mithim olan duragi ikinci derecede 6nemli olan giigliiyii kitaplarinda bildirmeleri gerek idi; [...] o zatlar
on iki makamlarile avaze, sube terkibleri biri birinden ayird edecek malumati veremiyerek onlar1 birbirlerine
karistirmislardir. (1940, s. 227)

Bu acik ifadelere ek olarak su hususa dikkat ¢ekilmesinde fayda vardir. Ezgi’nin bes ciltlik eserinin yayini
heniiz devam etmekte iken Arel, sahsi tercihlerine dayanan ve daha basitlestirilmis ‘lgilincii bir teori’yi
yayimlamaya baglamistir bile. Bu adimiyla da siireg i¢inde, ‘modern Tiirk miizigi teorisi’nin yegane kurucusu ve
en biiytik alimi haline getirilmesine zemin saglamistir. Arel’in siiregte son ve yegane belirleyici olmasi hakkinda

Akdogu’nun degerlendirmesi soyledir:

1948 yilinda Musiki Mecmuasi’ni ¢ikarmaga basladi. Bu mecmuada [...] nazariyatla ilgili diisiincelerini de ‘Tiirk
Musikisi Nazariyat: Dersleri’ adi altinda [...] yayinladi. Abone sistemi i¢inde dagitimi yapilan mecmuanin, hem
fiyatinin diisiik olmasi, hem de insanlarin ayagma kadar posta araciligiyla gonderilmesi, bu mecmuayi bir anda
Tiirkiye’nin en 6nemli miizik yayini yapiverdi. [...] Bu agidan bakildiginda, 20. yy’in ikinci yarisindan itibaren miizik
toplumunu bilgilendiren ilk kisi Arel olmus oldu. (1993, s. xiv)

Hiiseyin Fahreddin Dede (1854-1911)

Besiktas Mevlevihanesi seyhi Hiiseyin Fahreddin Dede’nin teori ¢aligmalarinda ne gibi bir rol oynadigi
hususunda tarihsel agidan somut belge ve bilgiler olmamasina ragmen Oztuna (1986), kurmaca anlatisinda, onun
isminin de, diger iki oncii seyhe ‘eklenmesi gerektigi’ni soyler. Boylece de Fahreddin Dede’ye, Ataullah ve
Celaleddin efendilerle esit statiide 6ncii bir rol vermis olur. Oysa siirecin asil aktérii durumunda olan Yekta'nin,
yillar siiren yazarligr boyunca, teori ¢alismalarinda Hiiseyin Fahreddin Dede’nin de etkin sekilde yer almis

olduguna dair herhangi bir ibareye rastlanmamaktadir.

Suphi Ezgi, bazi dini eserler konusunda Fahreddin Dede’den istifade ettigini bildirmesine ragmen teori
calismalarina istirak edip etmedigi hususunda herhangi bir bilgi vermez. Bu baglamda siirecin dogrudan aktdrleri
olarak Yekta ve Ezgi’nin, Fahreddin Dede’nin katilimindan bahsetmemis olmalarini zellikle dikkate almak
gerekir. Yekta, bir yerde, o da Hiiseyin Fahreddin Dede’nin miizik icrasindaki ustaligi ve besteciligi hakkinda
olmak iizere, seyh igin 6vgil dolu ifadeler kullanmustir (2000, s. 35).3! Neyzenligi ile ‘ulum ve fiinun’daki genis
kiiltiirii konusunda Ergun (1943) ve Inal (1958)’da yer verilen bilgiler arasinda, Hiiseyin Dede’nin teori
calismalarina istirak ettigine dair herhangi bir ifade yine mevcut degildir. Burada 6zellikle yaymlarin tarihlerine
dikkat edilmesi gerekmektedir. Verilen referanslardan Inal’in 1958’de yayimlanmis oldugu dikkate alinirsa, bu
tarihe degin basilmis olan kaynaklarda, Fahreddin Dede’nin teorisyenligi veya teori caligmalarina istiraki

konusunda herhangi bir malumatin yer almadigi agik bir sekilde goriilmektedir.

51 Fahreddin Dede’ nin neyzenligi ve Avrupa miizigine aginaligi konusundaki bilgi ve hatiralar igin bkz. Ergun
(1943, s. 510-511), inal (1958, s. 192-194).
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Tura (2017) tarafindan da dikkat cekildigi gibi, Hiiseyin Dede’yi ‘dostu ve iistadi’ olarak niteleyen Suphi
Ezgi’nin su beyani da, yorum ve kuskuya meydan vermeyecek bir agikliktadir: “[...] miikemmel Tiirk ses sistemini
ikinci defa olarak Seyh Ataullah, Seyh Celaleddin Rauf Yekta bey merhumlarla Sadettin Arel ve Dr. Suphi Ezgiden
ibaret bes muktedir musikicimizin kesfleri oldugunu bildiririm” (1940, s. 278). Ezgi’nin bu agik beyani ortadayken
Oztuna (1953, s. 197), Musiki Mecmuasi’nin 67. sayisinda, yanls sayfa numarastyla dogrudan atif yaptigi bu
satirlardan alint1 yaparken, su bariz hatay1 yapmustir: “Dr. Suphi Ezgi, [...] Seyh Hiiseyin Fahr ud-Din ve Seyh
Ahmed Cela ud-Din Dede efendiler tarafindan nazariyat meselelerine dair nasil mesai sarfolundugunu, sonra
bunlara Rauf Yektd Beyin katildigini, nihayet kendisi ve H. Sadettin Arel tarafindan sistemin ne sekilde tedvin
etmis oldugunu anlattigindan [...] (krs. C. IV, s. 277)”. Burada agik bir sekilde isimlerin birbirine karistirildigi
veya yanliglikla, Ataullah Dede’nin yerine Fahreddin Dede’nin yazilmis oldugu ortadadir. Tarihi nitelikteki bu
‘miiellif hatasi’nin, sonradan diizeltilmek ve telafi edilmek yerine, neden ‘li¢ Mevlevi seyhi’ haline getirildiginin
izahinin, hi¢ kuskusuz, sadece Oztuna tarafindan verilebilecegi ortadadir. Ancak gériinen odur ki Oztuna, ‘sehven’
yapilmis bu hatayi, ozellikle ‘ansiklopedi’nin sonraki baskilarinda agik bir sekilde diizeltmek yerine, teori
calismalarin1 ‘i Mevlevi seyhinin’ baglatmis olduklarina dair, tamamen kendi muhayyilesinin iirlinii olan bir
kurgu gelistirmeyi tercih etmistir. Bu tercihi nedeniyle de Oztuna’nin, ilgili madde bakimindan, ‘ansiklopedi’ye

miiracaat eden herkesin yanlis bilgilenme ve yonlendirilmelerine sebep oldugu bir gergektir.
Salih Murad Uzdilek (1891-1967)

Uzdilek, Tiirkiye’de fizik, matematik ve maden miihendisligi alanlarinda 6ncii ve kurucu roller iistlenmis
saygin bir bilim insani1 ve akademisyendir. Tiirk Matematik Dernegi (1948) ile Tiirk Fizik Derneginin (1950)
kurucular arasinda yer alan Uzdilek, Sebat Locasi mensuplarindan olup, Robert Kolej’de fizik ve matematik
dersleri vermis; Istanbul Teknik Universitesi’nden, ordinarytiis profesor olarak emekli olmustur. Uzdilek, Arel’le
‘930’lu yillarin ortalarinda tanigmis ve bu tanigmayla birlikte de, kisa siire icinde, Arel’in yakin dostlar1 arasina
girmistir. Arel teorisinin dayandirildig1 ses sisteminin ‘bilimselligi’ meselesine, matematikci ve fizikc¢i kariyeriyle
ilgi gosteren Uzdilek, bir ‘miispet ilim otoritesi’ olarak, konuya katki sunmaya ¢alismustir.>? [lim ve Musiki ve Tiirk
Musikisi Uzerinde Tetkikler baslikli eserini 1944’te yayimlamis ve bu eserinde, esas itibariyla, Arel teorisini
fiziksel acidan incelemeye tabi tutmustur. Arel’le olan yakin irtibati sayesinde Arel ve Ezgi’nin ‘ilmi
arastirmalar1’, Uzdilek’in bilim insan1 kariyeriyle perginlenmis ve bdylece Arel teorisi, ayn1 zamanda, ‘Arel-Ezgi-

Uzdilek sistemi’ olarak anilir olmustur (Tura, 2017).

Arel, Uzdilek’in Tiirk miizigi ses sistemi konusundaki ¢aligmalarina onciiliik etmis oldugundan, aslinda,
Uzdilek’in bu konuya dair fizik ve matematik temelli aragtirmalarini, bir anlamda, yonlendiren kisi olmustur.

Nitekim, Uzdilek’in, /lim ve Musiki baslikl kitabina yazdig1 6nsdzdeki su ifadeleri, bunun acik bir kanitidir:

Sevgili profesoriin dordiincli mithim bir kesfi daha var ki, o da musikimizde sekizlinin gayri miisavi 24 parcaya
boliinmesi hususunun gelisigiizel bir taksim olmadigini ve kaba ¢argah perdesinden itibaren birbiri ardinca on bir
tane tam besli, on iki tane tam dortlii alinmak suretiyle 24 sesin adeta tabiattan istihsal edildigini ispat eden bulustur.
[...] Suphi Ezgi, bes alt1 sene evvel bu son hakikati kesfetmis ve bana da bildirmisti. [...] Uzdilek’in de simdi ayn1

52 24-aralikh ses sisteminin tiim dncii ¢alismalar1 Rauf Yekta tarafindan yapilmig olmasina ragmen, Arel’in,
Uzdilek’in katkilarini da saglayarak, meseleyi kendi bulusu haline getirdigi, burada agik¢a goriilmektedir.
Nitekim Tura (2017), su climleleriyle, meselenin bu yoniine dikkat ¢cekmektedir: “[...] ‘Arel-Ezgi’ bazan da
‘Arel-Ezgi-Uzdilek’ sistemi adlariyla anilan ve 1srarla ‘Tiirk Musikisi Ses Sistemi’ diye tanitilan sistemin
olugsmasinda, ortaya ¢ikmasinda Arel’in, Dr. Subhi Ezgi’nin ve Prof. Salih Murad Uzdilek’in en ufak bir katkist
yok” (2017, s. 320).
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neticeye varisi, doktorun kesfinden hi¢ haberdar bulunmamasi itibariyle, yeni addedilebilir. (Uzdilek S. M., 1977, s.
9)

Meselenin bu boyutu, Uzdilek’in ses sistemine dair incelemelerinin —940’larin sonlarinda Ekrem Karadeniz’in
de elestirdigi tizere—, temelde, Arel’in calismalarina bilimsel dayanak bulma ydnelimiyle sekillendigini
gostermektedir. Nitekim Uzdilek, 1943 yilinda, Arel’in, ‘ilim ve musiki’ konusunda bir konferans vermesi

teklifine dair hatirasini aktarirken, su ifadelere yer verir:

[...] konferans hazirlarken Tiirk musikisinin dizisi {izerinde ¢alismanin yerinde olacagimi diigiindiim. Gerek o
muhterem zatin [Arel] ve gerekse Doktor Suphi Beyin yardimiyle ise basladim. [...] Tiirk musikisi dizisinin
tamamiyle bir ilim esasina dayanan bir dizi oldugu meydana ¢ikmis oldu. Bu bulus onu pek sevindirmisti. Bu diinyaya
sanki bir mesih gibi Tiirk musikisinin ¢ok sesliligini meydana getirmek vazifesile gelmis gibi olan bu biiyiik adam
ilim prensiplerinin musikimize tatbikine ehemmiyet verirdi. [...] Arel ve okulunun musikimize hizmeti tam ve
mantiki bir dizinin meydana getirilmis olmasidir. Bu hususta benim de kii¢iik bir hizmetim dokunmus ise ilham
kaynagimin o oldugu muhakkaktir. (1956, s. 133-134)

Oztuna, genis bir genel kiiltiir ve gérgiiye sahip oldugunu sdyledigi Uzdilek’in miizisyen olmadigini ve bu
noktada, caligmalarini, Arel’in kendisine verdigi ‘donne’ler iizerinde gerceklestirdigini belirtirken, tam da bu
yonlendirici etkiyi dile getirmis olur (1974, s. 358). Uzdilek, 1948’de Ekrem Karadeniz’in bu yondeki elestirilerine
verdigi cevapta, durumu kendisi de teyit eder: “Birgiin Tiirk musikisi dizisine ait doneler elime gecti, bu doneleri
bir ilim adanmu sifatiyle formiile ettim. Buyurdugunuz gibi bu done belki yanlistir, fakat bana miilayim, makul
gelmis; ben de lizerinde ¢alismis oldum. [...] Kald1 ki bana verilen donelerde de hata yoktur” (1948, s. 2). Bu
baglamda Uzdilek’in, teori galismalar1 igindeki yegane roliiniin, Arel teorisinin dayandirildigi 24-aralikli ses
sisteme bir bilim otoritesinin onay vermesinden ibaret oldugu goriilmektedir. Bunun disinda Uzdilek’in adinin, bir

miizik teorisyeni vasfiyla Arel ve Ezgi adlarinin yanina eklenmesini gerektiren bir durum olmadig1 agiktir.
Yilmaz Oztuna (1930-2012)

Oztuna, tarihgi, siyasetci, mecmua yoneticisi ve Tiirk musikisi liigat ve ansiklopedisinin yazaridir.>
Olusturdugu liigat ve ansiklopedi nedeniyle Tiirk miizigi konusunda yerli ve yabanci pek ¢ok okuyucu ve
aragtirmacinin Oncelikli kaynaklarindan birini meydana getirmis olan Oztuna’nin, akademik ve miizikolojik
agidan, oldukga sorunlu dzellikler sergiledigi bir gergektir.>* Giiniimiize degin aralarinda Biilent Aksoy, Murat
Bardakci, Cem Behar, Ekrem Karadeniz, Giiltekin Oransay, Cinugen Tanrikorur, Yal¢mn Tura ve E. Ruhi Ungér
gibi isimlerin yer aldif1 arastirmaci, miizikolog ve sanatgilar tarafindan, ozellikle bilimsellikten uzak ve
polemikcilige yakim tslubu; akademik bilgi ve arastirma eksiklikleri; muhtelif maddeler agisindan yetersiz,
objektiflikten uzak veya yanlig yonlendirici nitelikteki yazilar1 bakimindan, radikal elestirilere tabi tutulmustur.
Buna ragmen, 6zellikle ansiklopedi, bugiin bile, okurlar ve arastirmacilar i¢in temel bir basvuru kaynagi olma

vasfini korumaya devam eder vaziyettedir.

33 Milli Hareket dergisinin 1966 yilinda yayimlanan ilk sayisinda, Mehmet Arar tarafindan, ‘Tiirk musikisini
somiiren masonlar’ baslhigiyla yayimlanan yazida ismen zikredilenler arasinda Yilmaz Oztuna’ya da yer verilmis;
Oztuna buna kars1 resmi olarak bir tekzip yayimlatmamistir. Konuyla ilgili olarak bkz. Ungor (1967, s. 26-30).

5% Oztuna, kendisini, ‘hocasi ve dostu” Arel’in Tiirk miizigi anlayisini siirdiiren bir ‘miizikolog’ olarak kabul
etmektedir: “[...] Arel’in miizikoloji caligmalarin1 benim devam ettirecegimi biliyorlardi, Arel yakinlarina
sOylemisti. Arel’deki bugiine kadar edinemedigim baz1 kitaplar elimin altinda olsa idi, eserlerimin daha kusursuz
olacagini ve bundan onun ruhunun sad olacagini diisiinmiisiimdiir” (1986, s. 81-82). Ancak &zellikle liigat ve
ansiklopedisinin, miizikolojik bakimdan biiyiik problemler tasidig: ve igerik bakimindan da daha ¢ok mecmua
okuyucusuna déniik, popiilerlik gozetilerek olusturulmus metinlerden olustugu bir gercektir. Ozellikle tarihsel
miizikolojiyi ilgilendiren ‘unutulmus makamlar’ yaklagimiyla Oztuna’nin, makamlarin tarihsel degisim ve
doniisiimlerine iligkin yazdiklariin ¢ogu kez asilsiz iddialar igerdigi ve 6zgiin arastirmalara dayanmadigi somut
olarak ortaya konulmustur. Ayrmtilar icin bkz. Oztiirk (2008, s. 91-105), Oztiirk (2014b, s. 231-256).
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Burada ele alinan konu bakimindan Oztuna, yukarida da gesitli vesilelerle atif yapildigi gibi, Tiirk miizigi
nazariyatinin gelisimi hakkinda, kurmaca niteligi tarihsel gergekliklerin oniine gegen yanlis, eksik ve yonlendirici
bir klise olusturmustur. Onun gelistirdigi ve zaman iginde yaygin hale gelmis olan kurmaca anlatinin eksiklik ve

tarafgirliklerine, yukaridaki basliklar dahilinde, 6nemli 6l¢iide agiklik getirilmistir.

Oztuna’nin meseleyle ilgili olarak gelistirdigi asagidaki ifadeler, ima yollu da olsa, bir ‘diizeltme’ ¢abasi
goriiniimiindedir:

Osmanli kiiltiiriiniin bu derecede inhitatina ilk dikkat edenler, iki Mevlevi seyhi oldu. [...] Bu biiyiik misyonu

yapanlardan biri, Seyh Mehmed Celédleddin Dede, digeri Seyh Mehmed Ataullah Dede’dir. [...] Arel’in hocas: Eyiib

Bahariye dergahi seyhi Hiiseyin Dedeyi de bu isimlere eklemek gerekir. Bu 3 seyh, 6grencileri Arel, Dr. Subhi Ezgi,

Ratf Yekta Bey, Ahmed Avni Konuk’a musikimizin ilimsiz kaldigini, biraz da ilmiyle ugragsmalarini, Do gu

dillerinde yazilmis edvarlart okuyup bilgi edinmelerini ve bu bilgilerin zamanimiz musikisine uygulanmasi
gerektigini telkin ettiler. (1986, s. 87-88)

Konuyu anlatim tarzi bakimindan kendi gelistirdigi kurmaca anlatiy1 bir nebze de olsa tashih etmek amacini
tasidig1 agikga belli olan bu versiyonda Oztuna, tarihsel gergeklere uygun olarak, mevlevi seyhleri olarak Ataullah
ve Celaleddin Dede’nin 6nciiliigiinii teslim etmekte ve Fahreddin Dede’yi de bu isimlere ‘eklemek gerektigi’ne
dair bir varsayimda bulunmaktadir. Burada, Fahreddin Dede adinin, diger seyhler arasina, ‘ihtimalen’ ilave edildigi
aciktir. Nitekim Oztuna’dan sonra alanyazin iginde yer almaya baslayan yayinlarm hemen hepsinde, bu
‘ansiklopedik’ bilginin siirekli tekrar edildigi veya yeni versiyonlarinin olusturuldugu goriiliir. Nihayetinde tiim

bu yaymlarin temel referansinin Oztuna’nin ansiklopedisi oldugu bir gercektir.

Yukarida deginildigi iizere Oztuna, dizi-yazi halinde tefrika edilmekte olan Tiirk Musikisi Liigati adl
¢alismasinin Musiki Mecmuasi’nin 67. sayisinda (1953) yaymmlanan ‘Tiirk Musikisi Nazariyat:” maddesinde,
stirecin gelisimi hakkindaki bilgiyi Ezgi’ye atifla aktarmistir. Ancak bu noktada, —atif yaptig1 eserin dogru no.suyla
278. sayfasinda— Ezgi’nin, acikca, ‘Ataullah ve Celaleddin’ isimlerini yazmasma ragmen Oztuna’nin, ‘sehven’,
Ataullah yerine ‘Fahriiddin’ yazmis oldugu, bu arastirma ile somut olarak tespit edilmis olmaktadir. Burada Oztuna
acisindan asil belirtilmesi gereken husus, onun, liigat ve ansiklopedi i¢cin mevcut olan hatalar1 —1955°te ilkesel
olarak vaad etmis olmasina ragmen— aradan gegen yillar icinde diizeltmemis olmasidir. Ustelik Oztuna, giiniimiize
degin cesitli baskilar1 yapilan liigat ve ansiklopedi i¢in bu imkana mubhtelif vesilerle sahip olmasina ragmen,
diizeltme yoluna gitmemistir. Bu baglamda liigat ve ansiklopedinin igerdigi hatalt maddeler nedeniyle, meselenin
bu yonii iizerinde akademik agidan hassasiyetle durulmasi gerektigi ayrica ortaya ¢ikmaktadir. {lgili madde
acisindan ortada genis bir okuyucu ve aragtirmaci kitlesi igin agikga tahrif edilmis bir bilgi vardir ve bu kaynaklara
atifta bulunan her yeni yayinla birlikte de bu yanlis bilgi, ‘galat-1 meshur’ olma vasfini pekistirerek, bir salgin

halinde yayilmaya devam etmektedir.

Kurmaca anlatinin ortaya cikist bakimindan irdelendiginde Oztuna’nm, 1955°de, dikkat ceken bir
aciklamastyla karsilasilmaktadir. Oztuna’ya gére Tiirk musikisi liigatinin Musiki Mecmuasi’ndaki ilk yaymi
boyunca en 6nemli problem, olusturdugu maddelerin yazim ve basiminda ortaya ¢ikan bazi hatalar: tashih etme
imkanindan yoksun olmasidir. Ciinkii Oztuna, 1950-57 arasinda, egitim amaciyla gittigi Paris’te bulunmaktadir ve

yaninda, notlarini teyid igin kisith sayida kaynak mevcuttur:

Kitabin en biiyiik kismini Paris’de yazi-makinesine gegirip tedricen istanbul’a postayla yolladigim igiin, iki sebebden
dolayr LUGAT mutazarrir oldu [zarar gordii]: evvel, ba’z tevsi® etmek [genisletmek] istedigim maddeleri, arzi
edilen sekle sokmak igiin, yanimda mahdiid miisvedde ve notlarimdan baska bir sey yokdu; kiitiibhdnem Istanbul’da
oldugu i¢iin, birgok maddelerde mes’eleyi kafi derecede td’mig [derinlestirme, iyice inceleme] kabil olmadi. Bundan
cok daha mithim mahziir ise, provalar1 benim tashih etmem imkanimndan fi’len mahrim bulunusum olmusgdur. (1955,
s. 570)
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Bu ‘mesr mazeret’in, Musiki Mecmuasi’ndaki ilk yaymimimn bitim yili olan 1955’te verildigi ve ‘lagatteki
yanlislarin, tedkikat ilerledik¢e tashih edilecegi’ vaat edilmis olmasina ragmen yapilmadigi ve tashih etmek
yerine, ihtimale dayali bir kurmaca anlatiya yonelindigi agik¢a goriiliiyor.*® Bir yanlig yazimla baglayip, kurmaca
bir anlatiya evrildigi goriilen bu tutumuyla Oztuna’nm, ‘Arel ve Ezgi’nin eser meskettikleri Fahreddin Dede’nin
de diger iki seyhe dahil edilmesi ‘gerektigi’ kanaatine varip, ‘lic Mevlevi seyhi’ anlatisini temellendirme yoluna
gittigi anlasiliyor. Bu anlatinin icerdigi ve empoze ettigi yanlislardan ilki, ti¢ mevlevi seyhinin, ‘Gnce’ kendi
aralarinda —adeta bir kurul gibi— teorik caligmalara giristikleri; ikincisi de Yekta, Ezgi ve Arel’i bu ¢aligmalardan,
yine es-zamanlt sekilde haberdar edip, daha ileri arastirmalar yapmalar1 konusunda tesvik etmis olduklaridir ki
bunlarin her ikisinin de tarihsel gerceklerle hicbir ilgisi bulunmadigi, burada, somut olarak gosterilmistir. Ayrica
onemle hatirlatmak gerekir ki Oztuna’nin, akademik literatiirde halen kullanilmakta olan ansiklopedisinde, Tiirk
miizigi teorisinin gelisimiyle ilgili maddelerin tiimii, igerikleri bakimmdan hala hatalidir ve kendisine bagvuran
herkesi yaniltmaya da devam etmektedir. Neticede, Yekta sonrasinda, dzellikle Oztuna (1953, 1969, 1974)
araciligiyla alana egemen kilinan ve teori ¢aligsmalarma ‘iic Mevlevi seyhi’nin, adeta ‘komisyon halinde’ baslamig
olduklarina dair anlatinin, gerceklerle bagdasan hicbir yaninin olmadig1 ve bu yiizden de asilsiz oldugu agikca

ortaya ¢ikmustir.
Tartisma

Bu caligmada irdelenen kisi ve olaylara dair ayrintilarin, ilgili siyasi ve sosyal gelismeler iginde
konumlandirilmasiyla elde edilen kronoloji, siirecin gelisimine dair 6nemli bazi hususlari ortaya ¢ikarmaktadir.
Ataullah Dede’nin babasi Kudretullah Dede’nin dogumuyla baslatilan siire¢ boyunca meydana gelen toplumsal,
kiiltiirel ve siyasi olaylar dizisini (kuskusuz amaca gore ¢cok daha farkli ayrintilarin ilave edilebilecegi yaklasimina
acik olarak), miizik teorisi alanindaki gelismeleri sekillendirenlerin biyografik ve prosopografik 6zelliklerini
sergileyecek sekilde ihtiva eden bu kronolojide, olaylarin bir¢ogu arasinda, muhtelif baglantilar kurmanin miimkiin
oldugu goriilmektedir. Tiim bu siirecte, siyasi, idari, ekonomik ve kiiltlirel Batililasmayla birlikte, 6zellikle
diisiincede rasyonallesmenin, bilimselligi salt pozitivist ger¢evede anlamanin, bilimin kendisine bir kurtarici olarak
bakmanin, yabanci misyonlara bagli 6zel okul ve cemiyetlere (6zellikle masonluga) mensubiyetteki
yayginlagmanin ve siyasi alanda Osmanli Imparatorlugunun ¢okiis siirecini temsil eden savaslar-anlagmalar-
yenilgilerin rolii, fikri ve kiiltiirel zemini olusturmasi bakimindan 6ne ¢ikmaktadir.® Dolayisiyla tartigmanin

baslangic noktasini, burada olusturulan kronolojinin muhtelif ayrintilar: olugturmaktadir.

Kronolojiden agik bir sekilde goriildiigli gibi, aralarinda ¢oklu-baglantilar bulunan kisi ve olaylarin biiyiik bir
kism1, Osmanli Hanedan1, Jon Tiirkliik, Ittihatgilik, masonluk, misyonerlik ile Batili tarzda egitim veren okullar

(Dariissafaka, Galatasaray Sultanisi, Lisan mektebi, vb.) ve muhtelif tarikatlar (Mevlevi, Melami, vb.) etrafinda

55 Y1lmaz Oztuna’nin, arastirma ve yayincilikta “liretken olma’y1 ‘hata yapmama’ya tercih etmis bir yazar
olduguna dair dikkat cekici bir anekdotu Seyfeddin Saglam, Tiirk Yurdu dergisinin 2012°deki 298. sayisinda
yaymmlanan ‘Yilmaz Oztuna Uzerine’ baslikli yazisinda, su satirlarla dile getirir: “Rahmetli Oztuna, Ekrem
Ugyigit’e: ‘Ben yazarim, hatalarim olur. Bunu baskalar diizeltsin. Cevre, hata yapmayayim diyerek higbir sey
yazmayan, bilgilerini kendisiyle birlikte topraga gétiiren dehalarla doludur’ demisti” (Saglam, 2019). Saygin ve
titiz bir aragtirmact veya bilim insaninin bdyle bir tutum iginde olmasinin kesinlikle kabul edilemez oldugunu,
burada belirtmeye gerek bile yoktur. Boylesi bir tutumun bilimsel etik ve sorumlulukla asla bagdasmayacagi ise
son derece agiktir.

%6 Sijrecin egitim ve kiiltiir alanlarma olan etkileri bakimindan siyasi ve fikri temellerine dair bilgiler igin bkz.
Berkes (2008), Mardin (1999), Mardin (2008), Tunaya (2010), Uyanik E. (2009), Uyanik S. (2011).
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toplanmaktadir.>” Dolayisiyla Tiirk modernlesmesinin ana aktorleri durumunda olan tiim bu unsurlarin, muhtelif
yansima ve etkileri bakimindan miizik teorisi alanindaki ¢aligmalarda da karsilik bulduklar1 gériilmektedir. Bu
tespit, Osmanli’da baslayan Garplilagsma cereyaninin, igerdigi kiiltiirel doniisiim bakimindan miizik teorisine
yonelik miidahaleleri de kapsayacak sekilde gelistigini somut olarak gdstermektedir. Tiim bu siirecin, toplumsal,
siyasal ve kiiltiirel doniigiim acisindan Comte pozitivizmiyle olan irtibatini ise, basta Fransizca olmak tizere, diger
Avrupa dilleri tizerinden gelisen ‘Batili tarzdaki’ egitim yaninda, bilim ve teknoloji aktariminda gérmek

gerekmektedir.

Siiregcte 6ne ¢ikan Comte pozitivizminin Osmanli diinyasina girisi ve siyasi bakimdan dénemin okumus
gevreleri, biirokratlar1 ve siyasi kadrolar1 iizerindeki ‘pratik’ etkileri dikkate alinmadan (6zellikle, ‘herhangi bir
metafizik gegis olmadan, dogrudan dogruya Islam’dan pozitivizme gegme’ vaadi bakimindan), Sark/Osmanli
musikisine ilm1 bir teori kazandirma iddiasindaki ¢alismalari dogru bir sekilde degerlendirebilmek miimkiin
goriinmemektedir. Burada siirecte dogrudan rol almis kisilerin bireysel yasamlar1 ve sosyal iliskileri goz oniine
alindiginda, ‘muasirlagsma’ i¢in kestirme bir yol olarak anlagildig1 acik olan Comte pozitivizminin bu kisiler
iizerindeki yansimalari, Ek 2 Tablo 2’de verilen ayrintilarda agik bir sekilde goriilebilmektedir. Egitimleri ve
sosyal aglar1 bakimmdan Tanzimat sonrast siirecteki siyasi ve kiiltiirel gelismeler i¢inde sekillenmis olan tiim bu
kisiler, Avrupa medeniyetinin bilimsel ve teknolojik yoniinii, insanligin en biiyiik basarisi olarak gordiikleri gibi,
dogrudan ‘ilerleme’ olarak anlama egiliminde olduklar1 Comte pozitivizmini de, agik¢a, tiim sorunlarinin yegane

¢Oziim arac1 ve hatta bir ‘kurtulus ideolojisi’ olarak benimsemislerdir.

[...] Osmanli toplumunun temel sorunlarina, Tanzimat’tan bu yana ‘Batililasma’ penceresinden bakilmistir. [...]
‘Batililasma penceresi’, donemsel olarak, Avrupa burjuvazisinin ‘devrimeci barutunu tiikettigi’ bir dénemin kapanmis
ufuklarina bakiyordu ve buradan ithal edilen diisiinceler, genellikle artik Avrupa’da gericiligi temsil eden akimlardan
ibaretti. Pozitivizm, Avrupa bujuvazisinin gericilesme doneminin tipik ozelliklerini tasimaktadir. [...] Avrupa’ya
daima biiyiik bir hayranlikla bakan Osmanli Tanzimat aydini, kendi sorunlarinin ¢éziimiinii Avrupa’y: taklit etmekte
gormiistiir. (Cubukeu, 2013, s. 21-22)

Comte’un yaklasiminda pozitivizmin, ‘geri kalmishk’, ‘terakki etmemiglik’ diisiincesinde olanlar i¢in somut
bazi umutlar vaad etmekte oldugu bir gercektir. Bunlardan ilki, ‘sosyal fizik’ dedigi ‘sosyoloji’nin, tipki doga
fizigi gibi toplumlarin dayandig1 ‘evrensel yasalari’ bulacag: iddiasidir. Dolayisiyla toplumlar arasinda, bilime
gosterilmesi gereken sarsilmaz inang geregi herhangi bir ¢atisma kalmayacak; ortaya ¢ikmasi halinde ise bunlar,
yine, akil ve bilim tarafindan ¢6ziime kavusturulacaktir. Bu baglamda pozitivizm, ‘tim insanlik’ adina bir vaad
icermektedir. Burada ‘firka’lara yer yoktur. Bu temel 6zellikleriyle Comte pozitivizmi, bir tiir evrenselcilik ile
‘bilim’in din haline getirildigi —bu yiizden de dogmatiklesmeye son derece yatkin— bir ‘bilimcilik’ anlayisina
dayanmaktadir (Giindiiz M. , 2008). Osmanl1 idarecileri, pozitivizmi, olusturmak istedikleri ve 6ziinde Avrupa’ya
imrenme ve dykiinme ile ¢ercevelendirdikleri sinirlar i¢inde, son derece pratik siyasi amagclar i¢in benimsemis
goriinmektedir (Korlaelgi, 2004). Dinin karsisina bilimi, saltanatin karsisina cumbhuriyeti, istibdadin karsisina
hiirriyeti, monarsinin karsisina demokrasiyi, Sark’in karsisina Garp’1, manevi olanin karsisina maddiyi ¢ikaran bu
egilimin, Jon Tiirkliik ve Ittihatgilik gibi Tiirk modernlesmesi olarak anilan siirecin asil siyasi aktérleri agisindan,

her anlamda kullaniglt oldugu anlasiliyor.

Timur’a gore:

57 Belirtilen unsurlar arasindaki ¢ok-boyutlu ve girift irtibatlari ele alan veya bunlara deginen 6nemli bazi
aragtirmalar i¢in bkz. Baer (2011, s. 271-353), Dumont (2007), Hanioglu (1989), lacovella (2005), Kologlu
(tarihsiz, 2012), Mazower (2004), Ozcan (2019), Sommer (2016), Soysal (1988), Sisman (2018), (Yalgin, 2006).
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Geng Osmanlilarla baslayan ve Jon Tiirkler — Ikinci Mesrutiyet — Ittihat ve Terakki ¢izgisini takibeden bu siireg
icinde, bir Batili ideoloji 6zellikle 6nem kazandi: Pozitivizm. [...] Osmanli biirokratlar1 ve aydmnlari Batmnin
“Ustiinltigiini’ agiklayacak ve bize aktarilacak bir ‘sihirli degnek’ aramakla mesguldiiler. Oysa pozitivizm ve
dayandigi ilim anlayisi, hem Bati’nin stiinliigiinii agiklamak hem de Hiristiyanliga bulasmanmus olmak erdemlerine
sahipti. Toplumsal ahenk fikri ile de, smifsal agidan her tiirlii uzlasmaya elverisli olan kiiciik burjuva 6zlemlerine
cevap veriyordu. Bu yiizden Jon Tiirklerden itibaren etki alan1 genisledi ve A. Comte’un programy, ittihat (ordre) ve
Terakki (progres) Firkasi’nin adi olarak benimsendi. A. Comte’tan sonra ikinci ve ¢ok dnemli bir pozitivist sosyolog
olan Durkheim’1n da Tiirkiye'de ¢ok taninmis olmast anlamlidur. [...] Durkheim ‘toplumsal ahenk’in ve ‘milli ruh’un
(hars) biiyiik savunucularindandir. (2013, s. 112-113)

Bat1 medeniyetine gecis siirecinde etkili olan kisi, grup veya ¢evrelerin, pozitivizmi, topluma, bilim ve ilerleme
olarak empoze etme egiliminde olduklar1 bir gergektir. Bu baglamda 1908’den itibaren siyasi iktidari ele gegiren
partinin adinda ‘terakki’ ibaresine yer vermesi, yeterince agik ve anlamli bir gostergedir.>® Siyasi, sosyal ve
kiiltiirel agidan bakildiginda Comte pozitivizminin; II. Mesrutiyet ve Cumhuriyet evrelerinde ‘medeniyet
degisikligi’ne yonelik transformasyon agisindan, tiimiiyle bir ‘toplum miihendisligi’ araci olarak kullanilmig
oldugu da bir gergektir. “Tanzimat’tan bu yana Bati’dan ithal edilen pozitivist yonelimli ‘modernlesme’,
‘Batililasma’ projesinin mimarlar1”nin “asker ve sivil aydinlar” olduguna dikkat geken Ozlem (2002), egilimleri
bakimindan ‘dogmatik’ olarak niteledigi bu kimselerin, “pozitivizme 6zgii ilke ve siarlari, birer dogma halinde”
benimsemis olduklarini belirtir: “Tiim dogmatikler [...] gibi pozitivistler de, ‘dogru’nun kendilerinde oldugunu
[...] diigiiniirler. Kendi ‘dogru’larindan o kadar emindirler ki, bunu bagkalarina bildirmenin ve topluma bu ‘dogru’

dogrultusunda miidahale etmenin bir 6dev olduguna da inanirlar” (s. 462-463).

Burada ortaya konulan kronoloji ve biyografiler dahilinde ele alinan isimlerin hepsinin, bu siyasi, toplumsal
ve kiiltiirel transformasyonun iirtinii olduklar1 bir gercektir. Aldiklar1 Avrupai egitime duyduklar1 asir1 giivenle,
miizik teorisi alanindaki yenilegsmeye onciiliik etmeyi istemis ve doneme hakim olan ‘Jon’ ruhun bir geregi olarak
gliclenen doniistiiriicii bilingle alana miidahale etmeyi gerekli gérmiislerdir. Burada eski ile yeninin ne olduguna
dair kavrayislarinin yansimalarima bakildiginda, bilimsel oldugunu iddia ettikleri tim yaklasimlarinin, aslinda, bir
tiir ‘korlesme’ye dayanan birer pozitivist dogmadan ibaret oldugu agik¢a goriilmektedir. Yekta, Ezgi ve Arel’in
bilimsellik iddialarinin, pozitivist ‘umut ve vaad’e dayali oldugu; bunun yaninda ag¢ik bir ‘miihendislik’ igerdigi
bir gercektir. Ozellikle Ezgi’de tipik Jakobenlesmeyle temsil olunan pozitivist otoriteryenlige dair somut
ifadelerini; terakki, tekamiil, inkisaf, medeniyet, ilim, Garp, Sark, tarih, edvar, eski iistadlar ve ‘diim-tek¢iler’ ile
ilgili sdylemlerinde acik bir sekilde gérmek miimkiindiir. Bu nedenle, Yekta’dan itibaren yapilanlarin, Langevin’in

pozitivizm hakkindaki su degerlendirmesine tam olarak uygunluk tasidig1 belirtilebilir:

Pozitivist tutum, kavramlari veya teorileri safdisi birakmaya, problemlerin ve anlam1 bos iddialarin gecersizligini ilan
etmeye olanak saglar; fakat yeni kavram veya teorilerin olusturulmasi i¢in bilgileri formiile etme olanagi saglamaz.
[...] Pozitivizm [...] bir doktrinin i¢erigini inceleyebilir; fakat [...] bu doktrin igerisinde gergek sentezler gelistirme,
olusturma, gergeklestirme aracina sahip degildir. (2013, s. 24)

Siirecin gelisiminde iki ayr1 merkezi isim yer aldigi ve bunlar arasindaki farkliliklarin, temelde bir
‘modernlesme’ tercihi olarak ortaya ¢iktigini da burada ifade etmek gerekir. Buna gore Rauf Yekta-Ataullah Dede-
Celaleddin Dede etrafinda gelisen modernlestirici miidahalenin, tiim pozitivist yonelimine ragmen, Tunaya
(2010)’nm ifade ettigi anlamda ‘kismi’ bir Garplilasmaya dayali ve ‘evrim’e yatkin oldugu goriilmektedir. Buna

karsilik, Sadeddin Arel ve Suphi Ezgi’nin temsil ettigi modernlesmenin, dogrudan ‘kiilli Garplilasma’ya tekabiil

58 Ustad-1 Muhterem Celil Layiktez’in ‘Mason Devlet’ baghg1 altinda yer verdigi bilgilere gére tiim bu siireg, su
anlamli tespitle dzetlenebilmektedir: “Abdiilhamid’in hal’inden sonra ittihatgilar devlete egemen olunca,
diinyada ilk defa Masonlar bir iilkede iktidar1 paylastilar” (1999, s. 113). Bu baglamda Osmanl ve Islam
diinyasindaki mason faaliyetleri konusunda kapsamli bilgi i¢in bkz. Layiktez (1999), Kologlu (2012), Soysal
(1988), Zarcone (2014).
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ettigi; Salih Murad Uzdilek’in buradaki roliiniin ise, tamamen Arel’in ydnlendiriciligine tabiyet tasidigi bir
gergektir. Nitekim Tura (2017), 6zellikle ses sisteminin sekillendirilmesi siirecinde Ezgi, Arel ve Uzdilek’in esasen
higbir rolleri olmadigint somut olarak ifade etmektedir (s. 315-321). Ayrica Uzdilek’in roliiniin, temel yaklasim

tarzi bakimindan, Salih Zeki Bey’in konuya gosterdigi ilgi ve destekten farkli olmadigi da bir gergektir.

Imparatorluk ve Cumhuriyet agisindan ¢okiis ve kurulus yillarina yayilan siireg boyunca Yekta, Ezgi ve Arel,
0z olarak, miizik alaninda, her biri bilimsel olma iddias1 tastyan, {i¢ ‘ayr1’ teori ortaya ¢ikarmistir. Her ii¢ teorinin
de, neticede, 6znel bilgi ve goriis farkliliklar: iceren, ii¢ ayr1 fikir ve tercihin tirlinleri olmak diginda bir vasiflar
yoktur®®, Herseyden dnce 24-gayrimiisavi aralikli sistemin Tiirk miizigi ses sistemi olarak kabul edilmesi gibi bir
mecburiyet s6z konusu degildir. Daha 6nemlisi, bu teorilerden higbirisinin, tek basina, ‘Tirk miiziginin teorisi’
olmak gibi bir yeterlik ve yetkinligi de yoktur. Bu ¢ergevede her ii¢ teori arasindan Arel’e ait olanin, basitligi ve
propaganda edilmesi Ozellikleriyle Tiirk miizigi teorisi haline getirilmis oldugunun, burada altin1 ¢izmek
gerekmektedir. Nihayetinde Tiirk miiziginin resmi konservatuar ve korolara kavusmasi siirecine Arelcilerin
iistlendigi hakim rol dikkate alindiginda, bu yayginlagmanin sebepleri de daha anlasilir olmaktadir. Tam bu
noktada, W. Atcherson’un, miizikte teori konusuyla ilgili su degerlendirmesi iizerinde de, ayrica titizlikle
diisiiniilmesi gerektigi vurgulanmalidir: “miizik teorileri gelir ve giderler ve genellikle kullanisliliklarini kaybetmis
veya daha dogru bir ifadeyle ise yaramaz hale gelmis olsalar bile varliklarini siirdiirme egilimini hep tasirlar”

(Atcherson, 1970, s. 326).
Sonug¢

Osmanli musikisinin bilimsel temellerinin bulunmasi iddiasiyla Rauf Yekta tarafindan baslatilan teori
calismalari, temelde, Osmanli devletinin Garplilastirilmasi siirecinin bilesenlerinden biri olarak gelisme
gostermigtir. Bu siirecte Osmanli okumuslari, Avrupai bir egitimle yetismeye baslamislar, Fransizca 6grenmisler,
Avrupa medeniyetinin Ustiinliiglinii kabul etme ¢ercevesinde pozitivizm, materyalizm, rasyonalizm ve sosyal
darvinizm gibi diisiince ve siyaset akimlarinin etkisinde kalmiglardir. Dolayisiyla herseyden 6nce diisiince tarzlar
itibariyla bizzat iginde yasadiklari diinyay1, agir bir geri kalmislik ve gecikme psikolojisiyle anlar hale gelmislerdir.
I¢inde bulunduklar geri kalmighktan bir an evvel kurtulma arzusundaki bu insanlar, Comte pozitivizminin teolojik
ve metafizik evreleri reddeden yaklasimimi olaganiistii hizli, miikkemmel ve pratik bir ¢6ziim olarak gérmiisler;

Comte’un vaadini realize etmek i¢in, Avrupa bilimine, adeta yeni bir ‘din” duygusuyla sarilmislardir.

Miizik teorisi alaninda yiiriitiilen caligmalar, 1887°de Rauf Yekta’'nin Ataullah Dede’den ders almaya
baslamasiyla ivme kazanmis ve 1935°e kadarki siirecte de Yekta, arastirma ve yaymlartyla, alandaki tek otorite
olma vasfin1 korumustur. Gelistirdigi teorinin 1948-53 arasindaki cabalariyla yayginlasmasini saglayan H.
Sadeddin Arel, siirecin yoniinii belirleyen isim haline gelmistir. Oz olarak bakildiginda Yekta, Ezgi ve Arel
tarafindan ortaya konulan teorilerin her {igii arasinda da anlaml farklarin mevcut oldugu; Ezgi ile Arel arasinda
goriiniiste daha fazla ortaklik olmasina ragmen, neticede, her ikisinin de muhtelif konularda goriis ayrilig1 i¢inde
bulunduklar: gériilmektedir. Yayin ve orgiit¢tiliigiiyle siiregte hakim konuma gelen Arel, kendi gelistirdigi teorinin
‘resmiyet’ kazanmasi ve iilke ¢apinda yayginlagmasimi saglarken, Yekta’nin Oncii roliiniin de geri planda

kalmasina yol agmustir.

59 Miizikte teorinin niteligi ve teorisyenlerin nitelik ve faaliyetlerine dair bazi degerlendirmeler i¢in bkz. Palisca
ve Bent (2001), Oztiirk (2018a).
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Burada gosterildigi gibi modernlestirilmeye ¢alisilan miizik teorisinin gelisim siirecinde dogrudan veya dolayl
sekilde rol alan istrakcilerden 6nemli bir kismi, Oztuna’nin kurmaca anlatisina dahil edilmemis; siirecin ne tiir bir
diistince iklimi i¢inde sekillendigine dair de herhangi bir degerlendirme ortaya konulmamistir. Fahreddin Dede’nin
teori ¢aligmalarinda yer almadigi; Salih Zeki Bey’in, ses fizigi alanindaki arastirmalara oncii katkilar sagladigs;
Yekta’nin, perde adlandirmasi konusunda Mesakka’y1 6rnek aldigi; Ezgi’nin, Yekta’ya alternatif merkezi bir rol
istlenerek Arel’le ortak calistigi, ama buna ragmen Arel’den farkli, sahsi kararlarma dayanan bir yaym
gerceklestirdigi; Arel’in, 6zellikle yayginlasmasini arzu ettigi teori agisindan basitlik ilkesine dayali indirgenmis
bir igerigi, Ezgi’ye alternatif bir teori olarak ortaya ¢ikardigi; Uzdilek’in, Arel’e bagimli olarak ve elestirel bir
bakistan yoksun sekilde, 24-aralikli ses sistemini fizik bakimidan incelemis oldugu, aragtirmanin temel tespitleri
arasinda yer almustir. Tiim bu olaylarin, neticede Osmanli imparatorlugu’nun ¢okiis siireci ile Cumhuriyet’in gok-
partili hayata gecis yillar1 arasinda yasandig1 ve muhtelif Garplilagmaci gevrelerle iliski ve etkilenmeler dahilinde
sekillendigi bir gergektir. Teoriyi modernlestirmek isteyenlerin, 15. ylizyildan 19. yiizyil sonlarina dek Osmanl
diinyasinda kaleme alinmis miizik teorisi eserlerini hurafeler yigin1 olarak gérmelerinin kaynaginda, pozitivizm
ve rasyonalizm meselelerini bir tiir kdrlesme icinde kavrama egilimleri yer almigtir. Tirk miizigine teori
diizleminde modernlestirme amaciyla yapilan miidahalelerin oncii kisi ve olaylarina odaklanan bu arastirma agikca
gostermistir ki mevcut haliyle siirece dair bilinenlerin tarihsel gerceklerle irtibat1 oldukga smurli, yiizeysel ve ¢ogu
zaman da belirsizlikler i¢indedir. Burada konunun kronolojik, biyografik ve prosopografik boyutlarina elestirel bir
gergeveden bakilmis ve ortaya konulan hususlar 1s18inda siirecin bir ¢ok ayrintist iizerinde kapsamli aragtirmalara

ihtiya¢ olduguna dikat ¢ekilmistir.
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Ek1
Tablo 1. Teori calismalarina dogrudan veya dolayli olarak katilmuis isimlere ait prosopografik veriler.
Kisi Egitim Lisan Tliskili Oldugu Bashca Cevreler Hocalar Nitelikleri Ozel Ilgi ve Cahsmalan
Mehmed Rauf Yekta Simkeshane Fransizca Mevleviyye Zekai Dede nazariyatgi musiki nazariyati
1871-1935 Ibtidai Mektebi Arapga Divan-1 Hiimayun Zekaizade Ahmed miizikolog 24 gayrimiisavi aralikli ses sistemi
biirokrat Mahmidiyye  Farsga Istilahat-1 {Imiyye Enciimeni Bolahenk Nuri Bey bestekar miizikoloji
Riisdiyesi Dariilelhan Bagmiiezzin Osman Efendi neyzen notalama
Lisan Mekteb-i Medresetii’l-Eimme ve’l-Hutaba Ataullah Dede hattat sonometre
Alisi Istanbul Belediye Konservatuvari Celaleddin Dede ses fizigi
Resimli Gazete Salih Zeki Bey miizik terminolojisi
Ikdam Nasuhi Efendi miizik tarihi
Sehbal Sabri Dede bestekarlik
At Hac1 Ali Dede Bat1 miizigi
Vakit Cemal Dede hat
Mehmed Ataullah (ibtidat) Arapca Mevleviyye Haham Abraham Mandil mutasavvif tasavvuf
Dede (Rigdiye) Farsca Saray Kibrishizade Ismail Hakki alim felsefe
1842-1910 Ozel dersler Almanca Melamiyye-Hamzaviyye Efendi geometrici sosyoloji
dervis, seyh Fransizca Masonlar (Bulwer Locast) Sami Efendi hattat geometri
ftalyanca Misyonerler kanuni hat
Avrupal1 gezgin ve ziyaretciler udi misiki nazariyati
Galata Mekteb-i Sultanisi liigat yazari sonometre
nazariyatgi 24 gayrimiisavi aralikli ses sistemi
Tiirkge liigat
Mehmed Celadleddin = Davud Paga Arapca Mevleviyye Osman Selahaddin Efendi mesnevihan tasavvuf
Dede Riisdiyesi Farsca Saray Hafiz Galib Efendi naathan Ibn-i Arabi
1849-1908 Mesnevi Meclis-i Mesayih Mustafa Efendi ayinhan vahdet-i viicad
dervis, seyh Fiitdhati’l- ittihat ve Terakki Filibeli Mahmud Efendi mutasavvif siyaset
Mekkiyye Melamiyye-Hamzaviyye Tunuslu Mustafa Efendi sair bestekarlik
Fus(sii’l-hikem Sazeliyye Hasan Hiisnii Dede icraci musiki nazariyati
Sahth-i Buhari Cestiyye Mehmed Ataullah Dede bestekar 24 gayrimiisavi aralikli ses sistemi
Menakib-1 Kadiriyye Ismet Aga nazariyatgi siir
Sipehsalar Nikogos Aga
Biiylik Osman Bey
Kiigiik Osman Bey

Tanbiri Ali Bey
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Kisi Egitim Lisan iliskili Oldugu Bashca Cevreler Hocalan Nitelikleri Ozel llgi ve Calismalar
Mehmed Suphi (ibtida?) Fransizca Askeri tabib ¢evresi Kolagasi Tahsin Bey bestekar bestekarlik
Zihdi Ezgi (Ristiye) Arapca Ankara Merkez Hastahanesi Kanuni Hac1 Arif Bey kemani notalama
1869-1962 Askeri Tibbiye Farsga Istanbul Belediye Konservatuvari Zekai Dede hanende musiki nazariyati
askeri tabib Tleri Tiirk Musikisi Konservatuari Dernegi Rauf Yekta Bey tanburi 24 gayrimiisavi aralikli ses sistemi
Musiki Mecmuast Medeni Aziz Efendi nazariyatg1 miizik tarihi
Tanbtri Halim Efendi miizikolog miizikoloji
H. Fahreddin Dede
Udi Ahmet Efendi
Edgar Manas
Hiiseyin Sadeddin Tas Mektep Fransizca Aydin Vilayeti Mektibi Kalemi Seyh Cemal Efendi besteci Bat1 miizigi
Arel Semsii'l-Maarif Almanca Adliye Nezareti Udi Sekerci Cemil Bey bestekar kompozisyon
1880-1911 Numune-i Ingilizce Stra-y1 Devlet Edgar Manas nazariyatgi bestekarlik
hukuk¢u Terakki Arapca Adliye Vekaleti H. Fahreddin Dede miizikolog notalama
Izmir Mekteb-i  Farsga Maarif Vekaleti udi nota koleksiyonerligi
Idadisi Izmir Dariilmusiki Mektebi piyanist miizik terminolojisi
Mekteb-i Dariittalim-i Musiki misiki nazariyati
Hukuk-1 Istanbul Belediye Konservatuari 24 gayrimiisavi aralikli ses sistemi
Sahane Tiirk Hukukgular Dernegi miizik tarihi
Filarmoni Dernegi miizikoloji
Tleri Tiirk Misikisi Konservatuari Dernegi organoloji
Sehbal spiritiializm
Tiirkliik Mecmuast hukuk
Musiki Mecmuast
Salih Zeki [Sayar] Dariissafaka Fransizca Posta ve Telgraf Nezareti Mehmed Nadir Bey matematik¢i astronomi
1864-1921 Ecole Maarif Nezareti Emile Lacoine fizik¢i matematik
Supérieure de Meclis-i Maérif Vidinli Tevfik Pasa bestekar fizik
Télégraphie Galatasaray Mekteb-i Sultanisi Zekai Dede mantik
Ecole des Dariigsafaka bilim tarihi
Ponts et Dariilfiinun misiki nazariyati
Chaussées ile Mekteb-i Miilkiyye sonometre
Collége de Rasathane-i Amire ses fizigi
France Resimli Gazete miizik tarihi
Tanin bestekarlik

Ulum-1 Iktisadiye ve Ictimaiye Mecmuasi
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Kisi Egitim Lisan iliskili Oldugu Bashca Cevreler Hocalan Nitelikleri Ozel llgi ve Calismalar
Mikail Mesakka ilkogretim Rumca Ipek isciligi ve ticareti Allame Muhammed Muhtar ipekei Rum Ortodoks miizigi
1800-1888 bakimindan Arapca Liibnan’da Emir Besir II ¢evresi musikisinas Arap miizigi
tabib, tarihgi, resmi bir Ingilizce Liibnan ve Sam’daki ayan ve tacir ¢evreleri hekim miizik teorisi
tercliman egitimi yok Protestan misyonerler tercliman 24-esit aralikli ses sistemi
M. Muhtar'dan Cesitli Batili diplomat ve temsilciler tarih¢i notalama
ozel dersler Sam Belediyesi nazariyatg1 tip
Misir’da tip Sam Ingiliz Konsoloslugu tanbiri ipekeilik
tahsili Sam Amerikan Konsoloslugu terctimanlik
Suriye ilim ve Fenleri Ogrenme Cemiyeti
Suriye flim Cemiyeti
Salih Murad Uzdilek Deniz Harp Ingilizce Heybeli Deniz Harb Okulu Salih Zeki matematik¢i fizik
1891-1967 Okulu Almanca Robert Kolej H. Sadeddin Arel fizik¢i matematik
Londra Fransizca  ITU Yiiksek Miihendis Mektebi Suphi Ezgi mekanik
Universitesi Rumca ITU Maden Fakiiltesi ses fizigi
Elektrik ve Tiirk Matematik Dernegi 24 gayrimiisavi aralikli ses sistemi
Telsiz Telgraf Tiirk Fizik Dernegi miizikoloji
Miihendisligi Ileri Tiirk Musikisi Konservatuar: Dernegi
Abdullah Tahsin Ecole des Fransizca Hayat Tarih Mecmuasi H. Sadeddin Arel sozliik yazari tarih
Yilmaz Oztuna Sciences Almanca Adalet Partisi Suphi Ezgi ansiklopedist miizik s6zIigi
1930-2012 Politiques de Ingilizce TRT Sadettin Niizhet Ergun tarihgi tiirk musikisi ansiklopedisi
Paris Farsca Kiiltiir Bakanlig1 Ziya Stikun gazeteci 24 gayrimiisavi aralikli ses sistemi
Sorbonne ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari Omer Ferid Kam yayincl miizikoloji
Civilisation Devlet Klasik Tiirk Musikisi Korosu Laika Karabey siyasetgi bestekarlik
Frangaise MEB Tiirk Ansiklopedisi Kemal Giirses biirokrat
Alliance Yay-Kur miizikolog
Frangaise Milliyet¢i Demokrasi Partisi

Faisal Finans

Tiirk Parlamenterler Birligi
Istanbul Gazeteciler Cemiyeti
Ankara Aydmlar Ocagt
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Ek 2

Tablo 2. Miizik teorisi ile toplum, kiiltiir ve siyaset alanlarindaki gelismelerin mukayeseli kronolojisi

Yl  Miizik teorisi alamim ilgilendiren gelismeler Toplum, kiiltiir ve siyaset alanlarindaki gelismeler
1816 Ataullah Dede’nin babasi Kudretullah Dede’nin, Halet Efendi
destegiyle Galata Mevlevihanesi’ne seyh olmasi
1820 Mehmed Celaleddin Dede’nin babasi Osman Selahaddin Lord Stratford Canning’in Ingiltere Biiyiikelgisi olarak
Dede’nin dogumu Istanbul’a birinci gelisi (1828’e degin)
The American Board of Commissioners for Foreign Missions
(ABCFM) adma Pliny Fisk ve Levi Parsons’un Osmanl
Devleti’nde misyonerlik ¢alismalarina baglamalar
1821 Yunan isyani’nin baglamast
Babaéli Tercime Odast’nin kurulmasi
1822 Padisah II. Mahmud’un gozde devlet adamlarindan ve Galata
Mevlevihanesi miintesiplerinden Mehmed Said ~ Halet
Efendi’nin, Yunan Isyani’nda rol oynadig1 gerekgesiyle Konya
stirgiinii esnasinda bas1 kesilerek idam edilmesi
1824 Mehmed Zekai Dede’nin dogumu ABCFM Suriye Protestan Koleji’nin kurulmasi
1826 Musika-y1 Hiimayun’un kurulmasi Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasi ve Yenigerilerin katledilmesi
Bektasi tekkelerinin kapatilmasi
1829 Kegecizade Fuat Pasa’nin babasi ve Halet Efendi’nin yakin
dostu Izzet Molla’nin Sivas’ta siirgiinde 6liimii
1831 Celaleddin Dede’nin babast Osman Selihaddin Dede’nin Istanbul’da ilk ABCFM misyon okullarinin kurulmasi
Yenikap: Mevlevihanesi’ne seyh olmasi
1832 Misir’da Kavalali Mehmed Ali Pasa isyani
1833 Mistr Isyant nedeniyle Osmanlilar ile Ruslar arasinda Hiinkar
Iskelesi Antlasmasi’nin imzalanmasi
Mehmed Emin Ali Paga’nin Terciime Odasi’na girisi
1834 Mustafa Resid Pasa’nin Paris’e elgi olarak gonderilmesi
ABCFM tarafindan Pera Erkek Okulu’nun kurulmasi
1836 Hariciye Nezareti’nin kurulmasi
Mustafa Resid Paga’nin Londra’ya elgi olarak gonderilmesi ve
masonluga girisi
1837 Mustafa Resid Pasa’nin Hariciye Nazir1 olmasi
1838 Ingilizlere ticari imtiyazlar taniyan Balta Limani Ticaret
Antlagmasi’nin imzalanmasi
1839 Abdiilmecid’in padisah olmasi
Mustafa Resid Pasa’nin sadrazamligi
Tanzimat’in ilan1
1840 Mihail Mesakka’'nin (Rauf Yekta tarafindan daha sonra ABCFM Bebek Yatili Koleji’nin kurulmasi
yararlanilacak olan) 24-esit aralikli perde sistemini agikladigi Cyrus Hamlin tarafindan Bebek ilahiyat Okulu’nun kurulmasi
Arapea Risdletii’s-Sehdabiyye fi’s-Smdati’l-Misikiyye baslikli
miizik teorisi eserini yazmasi
1841 Lord Stratford Canning’in Ingiltere biiyiikelgisi olarak ikinci
kez Istanbul’da gorev almasi (1858’e degin)
Mehmed Emin Ali Paga’nin Londra biiyiikel¢iligi
1842 Mehmed Ataullah Dede’nin dogumu
1845 Zeckai Dede’nin Mustafa Fazil Pasa himayesinde Kahire’ye Osmanlt Devleti’nin, Kudiis’te bir Protestan Kilisesi’nin
gitmesi kurulmasina izin vermesi
ABCFM Pera Kiz Yatili Okulu’nun kurulmast
1846 Mustafa Resid Pasa’nin ikinci kez sadrazam olmasi
Mehmed Emin Ali Paga’nin Hariciye Nazirligina getirilmesi
Pera’da ilk Evangelist Kilise’nin kurulmasi
1848 Lord Stratford Canning’in biiyiikelgi olarak Istanbul’a ikinci
kez gelisi
1849 Mehmed Celaleddin Dede’nin dogumu
1850 Ingiliz biiyiikelgisi Stratfod Canning’in destegiyle, Osmanli
Protestan cemaatinin, millet statiisiine kavusmasi
1851 Mesakka’nin eserinin Ingilizce dzetinin, Eli Smith tarafindan, Enciimen-i Danis’in kurulmast

A treatise on Arab music chiefly from a work by Mikhail
Meshakah of Damascus bash@iyla Journal of American
Oriental Society’de yayimlanmasi
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1852

1853

1855

1856

1857

1858

1860
1861

1862

1863

1864

1865

1866

1867

1868

Hasim Bey’in Mecmiia-i karhd ve nakshd ve sarkiyyat baglikli
eserinin yayimlanmasi

Hiiseyin Fahreddin Dede’nin dogumu

Babasi Nazif Dede’nin vefati lizerine Hiiseyin Fahreddin
Dede’nin, sekiz yasinda, Besiktas Mevlevihanesi Seyhligine
getirilmesi

Hasim Bey’in ikinci  baskisinin

yayimlanmast

eserinin  genisletilmis

Salih Zeki Bey’in dogumu

Zekai Dede’nin Osman Selahaddin Dede’ye intisab1

Ataullah Dede’nin, yirmi alt1 yasinda, Bulwer Locasi’nda
masonluga girmesi

ABD Istanbul Elgiligi Gn. Sekreteri ve Dragoman1 John Porter
Brown’in The Dervishes: or oriental spiritualism bashkli
eserinin yayimlanmasi

Bu eser hakkinda, The Freemasons' Monthly Magazine
dergisinde, Dervishes and Masonry baslikli, ayrintili bir
habere yer verilmesi (4 Temmuz)

Mehmed Emin Ali Paga’nin sadrazamliga atanmasi ve azli

A. Comte’un, mason Mustafa Resit Pasa’ya, Islam’1, pozitif din
ve siyasete davet eden mektubu yollamasi
Kirim Savasi

Mehmed Emin Ali Paga’nin ikinci kez sadrazam olmast
Kegecizade Fuad Pasa’nin Hariciye nazirligi

Mehmed Emin Ali Paga’nin ikinci kez sadrazamliktan azli
Mustafa Resid Pasa’nin sadrazamligi
Islahat Fermani’nin ilan1

Fransizca egitim veren Mekteb-i Osmani’nin Paris’te agilmasi
Mehmed Emin Ali Paga’nin Hariciye Nazir1 olmasi
Morali Abdurrahman Sami Pasa’nin Maarif Nazirligi

Mehmed Emin Ali Pasa’nin igiincii kez sadrazam olmasi ve
azli

Suriye Olaylar1

Kavalali Abdiilhalim Pasa’nin 6nciiliigiinde, Fransiz Yiiksek
Stirasimin yardimiyla Istanbul'da, Eski ve Kabul Edilmis Iskog
Riti Stira-y1 Ali-i Osmani’nin kurulmasi

ingiliz Elgisi Sir Henry Bulwer tarafindan, Istanbul-
Biiyiikdere'de, Ingiltere Birlesik Biiyiik Locasma bagli —kendi
ad1 ile anilan— Bulwer locasinin kurulmasi

ik bilim dernegi olan Cem’iyyet-i ilmiyye-i Osmaniye’nin
kurulmas:

Abdiilmecid’in 6liimi

Abdiilaziz’in padisah olmasi

Kegecizade Fuad Pasa’nin sadrazamligi, azli ve yeniden
sadrazam olusu

Mehmed Emin Ali Pasa’nin altinci kez Hariciye Nazirhigi,
dordiincii kez sadrazamligi ve azli, yedinci kez Hariciye
Nazirhgi

Sinasi tarafindan Tasvir-i Efkar gazetesinin yayimlanmaya
baslamast

Sultan Abdiilaziz’in, sehzadeler Murad ve Abdiilhamid’le
beraber Misir’1 ziyareti

Cyrus Hamlin tarafindan Istanbul’da, Ingilizce egitim veren
Amerikan misyoner okulu Robert Kolej’in kurulmasi

Cem‘iyyet-i Islamiyye  (Dariigsafaka)’nin
kurulmas:
Bab-1 Ali tarafindan tiim Protestan misyonerlik faaliyetlerinin

yasaklanmasi

Tedrisiyye-i

Yeni Osmanlilar Cemiyeti’nin kurulmasi
Kahire Bulwer Locast’nin kurulmast

Fransizca egitim veren Elsine Mektebi’nin birinci agilist

Meclis-i Mesayih’in  kurulmast ve baskanligimna Osman
Selahaddin Dede’nin getirilmesi

Suriye Protestan Koleji’nin kurulmasi

Sultan Abdiilaziz’in Ingiltere’yi ziyareti

Mehmed Emin Ali Pasa’nin besinci kez sadrazam olmast Yeni
Osmanlilar Cemiyeti’nin, mason Kavalali Mustafa Fazil Pasa
himayesinde Paris’te teskili

Morali Abdurrahman Sami Pasa’nin oglu Abdiillatif Suphi
Pasa’nin Maarif Nazir1 olmast

Kavalali Abdiilhalim Pasa’nin, Kahire Bulwer Locasi’nda
tekris edilmesi

Ali Suavi tarafindan Muhbir gazetesinin yayimlanmaya
baslamasi

Fransizca egitim veren Galatasaray Mekteb-i Sultanisi’nin
kurulmas:
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1869 Suphi Ziihdi Ezgi’nin dogumu Kegecizade Fuad Pasa’nin 6limii
Sir H. Bulwer’in Londra’ya ¢agrilmasi tizerine Amerikali J. P.
Brown’in Bulwer Locast Ustad-1 Muhteremi olmas1
Yabanci okullarin agilmasina imkén veren ve Fransiz egitimi
model alinarak hazirlanan Maarif-i Umumiye
Nizamnamesi’nin kabulil
1871 Rauf Yekta’nmn dogumu Mehmed Emin Ali Pasa’nin 6limii

1872

1874
1876

1877
1878

1879
1880
1882

1884
1885
1886

1887

1888

1889

1892

1893

1894

1895

Kudretullah Dede’nin 6liimii lizerine Ataullah Dede’nin, Galata
Mevlevihanesi seyhligine getirilmesi

Sehzade Murad’in, / Prodoos Locasi’nda masonluga girisi
John Porter Brown’ 6liimi
Salih Zeki Bey’in Dariissafaka’ya girisi
Sultan Abdiilaziz’in 6ldiiriilmesi
Mason Sehzade V. Murad’mn ii¢ ay siiren padisahlig1
II. Abdiilhamit’in padisah olmasi
Kanun-1 Esasi’nin kabulii (I. Mesrutiyet)
Mason Midhat Pasa’nin sadrazamlig
ABCFM Antep Protestan Okulu ile Uskiidar Kiz Koleji’nin
agilmasi

Osmanli-Rus Harbi

Berlin Konferansi’nda Kibris’in  y6netiminin  Ingilizlere
birakilmasi

Ahmet Mithat efendi’nin Terciiman-1 Hakikat gazetesini
yayimlamaya baslamasi

Elsine [Lisan] Mektebi nin ikinci agilist
Hiiseyin Sadeddin Arel’in dogumu

Lisan Mektebi nin {iglincii kez agilmasi
Misir’in Ingilizler tarafindan isgali

Celaleddin Dede’nin Meclis-i Mesayih baskanligina atanmasi
Yekta’nin, Zekai Dede’den mesk almaya baglamasi

Ezgi’nin, Zekai Dede’nin mesklerine katilmast ve Yekta ile
tanismalari

Osman Selahaddin Dede’nin vefati {izerine Celaleddin
Dede’nin Yenikap1t Mevlevihanesi Seyhligine getirilmesi

Yekta’nin, Ataullah Dede’ye intisabi ve Divan- Hiimayun
Kalemi'ndeki gorevi yaninda Lisan Mektebi’nde egitime
baslamasi

Ataullah Dede’nin, sahaflar ¢arsisinda, Abdiilkadir Meragi’ye Ittihad ve Terakki Cemiyeti’nin kurulmasi
ait Makasidii’l-elhan adli eseri goériip satin almasi ve bir
sonometre tizerinde deneyler yapmaya baglamasi

Yekta ile bu eser iizerinden nazariyat ¢aligmalarina baglamalart

Yekta’nin Istanbul kiitiiphanelerindeki nazariyat eserlerini
intinsah etmeye baslamasi (1892’ye kadar)

Yekta’nin Lisan Mektebinden mezun olmasi (?) Lisan Mektebinin kapatilmasi

Ataullah Dede ve Yekta’nin, istinsah edilen nazariyat kitaplar
iizerinde ayrintili incelemeler yapmaya baslamalari

Yekta’'nin Avrupa miizigi hakkinda ayrintili bilgiler edinmek
amactyla Fransa’dan kitaplar getirtmesi

Ezgi’nin, Mekteb-i Tibbiye-i Askeriye-i Sahane’ye girmesi

Yekta’nin, fizik¢i Salih Zeki Bey’le c¢alismalar 1siginda,
Ataullah Dede’den sonra ikinci bir sonometre yaptirmasi ve bu
sonometreyle -aralarinda Celaleddin Dede’nin de bulundugu
cesitli ilgililere- aralik Olgiimleri konusunda deneyler yapip
goriislerini almasi

Yekta’nin, Celaleddin Dede ile, ayrica nazariyat ve tanbur
perdeleri iizerinde ¢aligmaya baslamasi

Arel’in, Izmir'de, Seyh Cemal Efendi’den ud ve miizik
tahsiline baglamasi

Yekta’nin, resmi gorevle Halep’e gonderilmesi Ahmet Cevdet tarafindan Tkddm Gazetesi’nin yayimlanmaya

Ataullah Dede’nin Mekteb-i Sultani’de okumakta olan oglunun baslamasi

ve esinin olimi

Yekta’nin Istanbul’a dénmesi ve Ataullah Dede ile nazariyat istanbul Bulwer Locasmin kapanisi

¢aligmalarina devami Mesveret gazetesinin ilk Osmanli pozitivistlerinden Ahmet
Riza tarafindan Paris’te, Fransizca ve Tiirkge olarak
yayimlanmaya baslamasi
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1896 Arel’in Izmir'den Istanbul’a donmesi ve Udi Sekerci
Cemil’den ud dersleri almaya baglamasi
Salih Zeki Bey’in Rasathane-i Amire miidiirii olmas: (1909’a
kadar)

1897 Salih Zeki Bey’in Resimli Gazete yoneticisi olmasi
Yekta'nin, Resimli Gazete’de, Lisan-1 elhan basligiyla, miizik
teorisi hakkinda dizi makaleler yayimlamaya baslamasi
Zekai Dede’nin 6limii

1898 Yekta’min miizik ve teori konularinda ikdam’da makaleler
yayimlamaya baslamasi

1899 Yekta, Ahmet Mithat Efendi ve Salih Zeki Bey’in istirakiyle,

‘Pisagor gam1’ lizerine yiiriitiilen tartismalar

R. Yekta’nin, Ahmet Mithat Efendi’ye hitaben, Fisagoras
[Pisagor] gami 2 bashigiyla ikdam’da  yayimladig
makalesinde, nazariyat c¢aligmalarinin baglangict ve seyri
hakkinda ayrintili bilgilere yer vermesi

M. Mesakka’nin eserinin al-Magsrik  Mecmuasr’nin 3.
Sayisinda, ek halinde yayimlanmasi

A. Avni Konuk’un Hanende Sarki Mecmuasi’nin yayimi

1901 Arel’in istanbul’a doniisii
Ezgi ve Arel’in tanismalari

1903 Tanburi Cemil Bey’in Rehber-i Musiki’sinin yayimlanmasi

1904 Ictihad gazetesinin Abdullah Cevdet tarafindan yayimlanmaya
baslamast

1906 Yekta’nin, 25-perdeli sistem hakkindaki ¢alismalarini Ezgi ve
Arel’e aktarmasi ve bu sistemin, onlarca da kabulii
Ezgi ve Arel’in ortak yiiriittiikleri calismada, Yekta’dan farkli
olarak, Bati Do Major dizisini Cargah adiyla teorilerine temel
almalan
Arel’in Hukuk Fakiiltesi’nden birincilikle mezuniyeti

1907 Yekta’nin, 31 Mayis’ta Ikdam’da yaymmladigi Tanburda
nagamatin mevaki-i fenniyyesi bashkli makalesinde, Tiirk
miizigindeki perdelerin adlandirilmasinda, M. Mesakka’nin
yaklasimini uygun buldugunu belirtmesi
Paris’te yayimlanan La Revue Musicale dergisine gonderdigi
¢esitli makalelerinin yayimlanmaya baglamasi
Celaleddin Dede’nin 6liimii
Arel’in, E. Manas’dan armoni, kontrpuan ve fiig dersleri
almaya baglamasi

1908 II. Mesrutiyet’in ilan1
ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin iktidar1 ve V. Mehmet’in
padisahlig1
1909 Yekta’nin, Celaleddin Dede hakkindaki goriislerini, Mehmet Osmanlt Grand Orient’inin (Masrik-1 Azam-1  Osmani)
Ziya’ya yazdig1 mektupta dile getirmesi kurulmasi ve Ustad-1 Azamliga Meclis-i Mebusan ikinci reisi

Arel’in, Sehbal’in 14 Mart tarihli birinci sayisinda, Bir Talat Pasa’nin getirilmesi

musikiniivis-i muaswr  hakkinda bashgiyla, Yekta ve Arel’in, Ittihat ve Terakki’ye yakinliklariyla tanman yazarlari

calismalarindan dvgiiyle s6z etmesi kadrosunda toplayan Sehbal mecmuasini yayimlamaya

28 Mart tarihli besinci sayida ise Taninmamusg bir tistad-1 musiki baslamasi

baslikli yazisinda, Subhi Ziihdi [Ezgi]’nin miizik alanindaki Salih Zeki Bey’in esi Halide Edip’le beraber kaleme aldiklar

¢aligmalarini tanitmasi Auguste Comte ve felsefe-i miisbete baglikli makalelerinin
Uliim-i Iktisadiyye ve Ictimaiyye Mecmuasi’nda yayimlanmast

1910 Ataullah Dede’nin 6liimii
Salih Zeki Bey’in Hikmet-i Tabiiyye-i Umiimiyyeden Mebhas-1
Savt baglikli eserini yayimlamast

1911 H. Fahreddin Dede’nin 6limii Trablusgarp Savasi
Celaleddin Dede miintesiplerinden Mehmed Ziya’nin, Yenikap:
Mevlevihanesi baglikli kitabinin yayimlanmasi

1912 R. Yekta’nin, A. Cami’nin musiki risalesinden yaptig1 ¢eviriyi, Birinci Balkan Savagi
Ataullah Dede’ye ithaf ederek yayimlamasi
Arel’in babas1t Mehmed Emin Bey’in 6limii

1913 Encyclopedie de la Musique et Dictionnaire du ikinci Balkan Savasi
Conservatoire’m Turquie bolimiiniin R. Yekta tarafindan
kaleme alinmasi (yayimlanmasi 1922)
Mesakka’nin eserinin, Edirne dogumlu Sebastien J. Ronzevalle
oglu Louis Ronzevalle tarafindan yapilan Fransizca
cevirisinin, Melange de la Faculte Orientale mecmuasinimn 6.
sayisinda yayimlanmasi
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1914 R. Yekta’nin Arel ve Ezgi’den ayrilmasi (?) Birinci Diinya Savast
Dariilbedayi’nin kurulma ¢alismalar1 Osmanli Devleti’nin savasa girmesi
1917 Dariilelhan’in kurulmasi ve R. Yekta’nin, burada, Tiirk miizigi
teorisi ve tarihi muallimi olarak dersler vermesi

1918 Osmanl Devleti’nin Birinci Diinya Savagi’ndan yenik ¢ikmasi
Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin faaliyetlerine son vermesi
Ati gazetesinin Celal Nuri fleri tarafindan yayimlanmaya

bagslamasi
1919 Muallim Ismail Hakki Bey’in Usulat, Solfej, Makamat ve
Ilaveli Nota Dersleri’nin yayimi

1921 Salih Zeki Bey’in 6limii

1922 Osmanli Devleti’nin yikilmasi
TBMM Hiikiimeti karariyla saltanatin kaldirilmasi

1923 Arel’in Izmir’e yerlesip, burada bir hukuk biirosu agmasi Lozan Antlagsmasi

1924

1925

1926

1927

1928
1929

1930

1932

1933

1934

1935

193?

1939

1940

1943

Ezgi’nin, Arel’in girisimiyle, Hildl-i Ahmet Tabibi olarak Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasi
Izmir’e gelmesi

Arel ve Ezgi’nin, ortak ¢alismalarini Izmir’de siirdiirmeleri

Muallim Kazim Uz’un Musiki Nazariyat:’nin yayim

Yekta’nin Tirk Musikisi Nazariyati (Gavsiyye) isimli eserini TBMM karartyla hilafetin kaldirilmasi
yayimlamast

Kemal Emin Bara’nin, izmir’de, Tiirk musikisi aleyhinde bir

konferans vermesi

Mildan Niyazi Ayomak tarafindan, izmir’de, Dariilmusiki adl

mektebin kurulmasi ve Arel’in burada dersler vermeye

baslamasi

Tekkelerin kapatilmasi
Sapka Kanunu

Sanayi-i Nefise Enciimeni karartyla Dariilelhan adinin Istanbul Medeni Kanun
Belediyesi Konservatuari’na donistiiriilmesi ve Tiirk miizigi

egitimine son verilmesi
R. Yekta’nin, bu okul biinyesinde, Tarihi Tiirk Musikisi

Eserlerini Tesbit ve Tasnif Heyeti adiyla olusturulan kurulun

baskanlhigina getirilmesi

Arel’in, Tiirk miizigi hakkinda, Izmir Tiirk Ocagi’nda iki
konferans vermesi ve bu konferans metninin Vakit
Gazetesi’'nde tefrika edilmesi

Arel’in Istanbul’a doniisii Latin alfabesinin kabulii

Ezgi’nin, Arel’in destegiyle, Istanbul Belediye Konservatuari
Tasnif Heyeti’'ne iiye olarak atanmasi

Arel ve Ezgi'nin teori alanindaki c¢alismalarmni burada
stirdiirmeleri

Yilmaz Oztuna’nin dogumu

Yekta’nin, Kahire’de diizenlenen Arap Miizigi Kongresi’ne
Mesud Cemil’le beraber katilmasi ve burada, Makamlar,
Usuller ve Besteleme Komitesi’ne baskanlik etmesi

Ezgi’nin, Nazari Ameli Tiirk Musikisi bashkli eserinin birinci
cildini yayimlamasi

Atalirk’in - TBMM agilis konusmasinda Tirk musikisi
aleyhindeki goriislerini agiklamasi

Icisleri Bakanlig1 kararyla, Tiirkiye radyolarinda, Tiirk miizigi
yayinlarina son verilmesi

Soyadi Kanunu

Kadinlara oy hakkinin taninmasi

Yekta’nin 6limii Mason localarinin kapatilmasi
Nazari Ameli Tiirk Musikisi’nin ikinci cildinin yayimlanmasi
Nazari Ameli Tiirk Musikisi’nin tiglincii cildinin yayimlanmasi
Radyolarda Tiirk musikisi yaymlarinin yeniden baglamasi
Ikinci Diinya Savast (1945°e degin)
Arel’in Tiirkliilk Mecmuasi’n1 yayimlamaya baslamasi
Nazari  Ameli  Tiirk  Musikisi’nin ~ dordiincii  cildinin
yayimlanmasi

Arel’in, Istanbul Belediye Konservatuari miidiirliigiine
atanmasi
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1944 Arel’in yakin dostu fizik¢i S. M. Uzdilek’in, Ilim ve Musiki:
Tiirk Musikisi Uzerinde Etiitler bashkl eserinin, Istanbul
Belediyesi Konservatuar nesriyati olarak yayimlanmasi

1948 Arel tarafindan Istanbul’da, Tleri Tiirk Musikisi Konservatuart Mason localarimin  yeniden agilmast ve Tiirk Mason
Dernegi’nin kurulmasi ve dermegin yaym organt durumundaki Dernegi’nin kurulmasi
Musiki Mecmuasi’nda, Tiirk Musikisi Nazariyati Dersleri
baslikl1 yaz1 dizisinin yayimlanmaya baslamas1

1949 Oztuna’nin Tiirk Musikisi Liigati’'nin, Musiki Mecmuasi’nda
tefrika edilmeye baslanmasi (1955’ degin)

1950 Ezgi’nin, Tiirk Musikisi Dergisi’nde, M. Erev’e verdigi bir dizi Demokrat Parti iktidar
cevapta, Yekta’yr itham eden ve hatali oldugunu belirten Tiirkiye’nin Kore’ye asker gondermesi
ifadelere yer verip, Yekta’nin, Birinci Diinya Savagi yillarinda,

Arel’e darilmast sebebiyle ortak c¢alismalardan ayrildigmni
beyan etmesi

1951 Tiirkiye’nin NATO’ya girmesi

1953 Nazari Ameli Tiirk Musikisi bashkl eserin besinci cildinin
yayimlanmast

Oztuna’nin, Musiki Mecmuasi’nda Tiirk Musikisi Nazariyati
maddesinde ‘Ataullah ve Celaleddin’ yerine, yanlishkla
‘Fahriiddin ve Celaleddin’ yazmasi

1955 Arel’in olimii

1960 27 Mayis Askeri Darbesi

1962 Ezgi’nin 6liimii

1964 Arel’in Tiirk Musikisi Uzerine Iki Konferans’imn fleri Tiirk
Musikisi Konservatuart Dernegi tarafindan yayimlanmasi

1967 Uzdilek’in 6liimii

1968 Arel’in Tiirk Musikisi Nazariyati Dersleri’nin Ileri Tiirk
Musikisi Konservatuart Dernegi tarafindan yayimlanmasi

1969 Arel’in 6grencisi Y. Oztuna’nin Tiirk Musikisi Ansiklopedisi
adl1 eserinin yayimlanmasi

1971 Robert Kolej’in Bogazigi Universitesi haline getirilmesi
12 Mart Askeri Muhtirasi
1974 Kibris Barig Harekati

1975 Arelciler’in girisimiyle Istanbul’da —Arel Konservatuari olarak
da anilan— Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nin kurulmasi

1979 Ahmet Selim Teymur’un, Arel teorisine dayanan Tiirk Musikisi
baslikl eserini, ti¢ cilt halinde yayimlamasi

1980 12 Eyliil Askeri Darbesi
1984 Arel teorisini temel alan 1. H. Ozkan’in Tiirk Musikisi

Nazariyati ve Usulleri Kudiim Velveleleri isimli kitabinin
yayimlanmasi
1986 Yekta’nin Lavignac Ansiklopedisi i¢in yazdigi bolimiin, Orhan
Nasuhioglu gevirisiyle kitap olarak yayimlanmasi
Oztuna’nin ~ kaleme aldigt  Sadeddin ~ Arel  kitabimin
yayimlanmasi
1987 Oztuna’nin Tiirk Musikisi: Teknik ve Tarih bashikli kitabmin
yayimlanmast
1991 Arel’in Tiirk Musikisi Nazariyati Dersleri baslikli yazi dizisinin
Onur Akdogu editorliigiinde kitap olarak yayimlanmasi
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