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Tiirk edebiyatinin genel seyri iginde, nazari ve estetik esaslarini Islam kiiltiiriin-
den almisg, Fars edebiyatinin pek ¢ok acidan kuvvetli ve siirekli tesiri altinda ka-
lan, 13. ylizy1l sonlarindan baglayip 20. yiizyil baglarina kadar temel yapisinda
¢ok onemli degisikliklere ugramadan devam etmis edebi gelenege! Osmanli Di-
van Edebiyati ya da yaygmn adiyla Divan Edebiyati diyoruz. Bu edebi geleneg;;
Yiiksek Ziimre Edebiyati, Eski Tiirk Edebiyati, Saray Edebiyati vs. tabirlerle kar-
silayanlar olsa da bu akademik tartismaya burada deginilmeye-cektir.

Sunu da ifade edelim ki bu edebiyatin, kimilerince; Yiiksek Ziimre Edebiyati,
Saray Edebiyati, Medrese Edebiyat;, Ummet Edebiyati, Havas Edebiyati vs. bi-
¢imlerde adlandirilis1 aslinda bir zamanlar ona karg: yiiriitiilen asagilayici tavrin
da acik gostergesidir. Bu bakimdan pek ¢ogu ilmi olmaktan uzaktir.

#Y.Do¢.Dr., AK.U. Fen Edebiyat Fakiiltesi, ozkano@aku.edu.tr
1 Akiin 1994, Cavusoglu 1986:415-417, Levend 1984:7-10, Isen 1997:489-511.
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Mubhafazakar Diigsiince / Edebiyat

Biz galismamizda, ilk kez Omer Seyfettin ve Ali Canib’in kalemlerinde ken-
dini hissettirmeye baglayan? ve halen de en yaygin sekilde bilinen Divan Edebiya-
tr adlandirmasini tercih edecegiz.

Anahtar Kelimeler: Osmanl, Divan Edebiyati, Sosyal Yasam

DiVAN EDEBiYATINI MEYDANA GETIiREN ESASLAR:

Bu esaslardan, divan siirini besleyen kaynaklar ya da bu siir geleneginin bi-
rer pargasl sayabilecegimiz muhteva unsurlarini kast etmekteyiz. Bunlan
ana hatlariyla soyle siralayabiliriz:

Osmanli Divan Edebiyat hig siiphesiz ki agirlikli olarak Islam kiiltiirii-
niin hinterland: igindedir. Islam dininin temel kitab: olan Kur’an basta ol-
mak tizere peygamberler tarihi, mucizeler, hadis, fikih, kissalar ve diger dini
ilimlerin yogun tesiri altindadir. Divan sairinin diinya goriisiinii sekillendi-
ren bu dini hususlar, sanat diinyasinda da dil malzemesi héline gelmis este-
tik unsurlar olarak karsimiza ¢ikarlar.

fkinci 6nemli kaynak ise Osmanli toplumunu bagsindan sonuna dek yo-
guran tasavvuf diisiincesidir. Oyle ki 13. asirlarda Anadolu’ya akin akin ge-
len seyh ve dervislerin kesif bicimde devam eden tasavvuf hareketleri Tiirk
diliyle yazili bir edebiyata gecise dahi yardimeci olmustur. Baslangi¢ devirle-
rinde daha aksiyonel olan bu hareketler ileriki asirlarda kendini gosteren
miiesses Osmanli nizaminin da ¢ok énemli bir unsuru olacak ve sadece ede-
bi alana degil biitiin toplumun zihniyet diinyasina tesir edecektir®. Muham-
met Nur Dogan tasavvufun, “Divan siiri bilgisinin arka planinda énemle yer
alan bir kiiltiir unsuru” ve “divan sairinin i¢ derin-liginin bir ifadesi” oldu-
gunu soylert. Tasavvufun nazmin biinyesine girecek kadar miiessir oldugu-
nu belirten Necmettin Halil Onan ise, bu tesir dolayisiyla tasavvufla hig ala-
kas1 olmayan, yani herhangi bir tarikata men-sup bulunmayan sairlerin bile
eserlerinde tasavvuf terimlerini siklikla kul-landiklarini, samimi olarak bu
inanca bagli olanlarin bu tesiri samimi olarak yansittiklarini, digerlerinin ise
yasadiklar1 devrin etkisine tabi olarak tasavvufa temas etmekle yetindikleri-
ni soyler®.

2 Divan Edebiyat1 adlandirmasi ve bu edebiyatin adlandirmasiyla ilgili bazi tartismalar igin bk.
Akiin 1994:389.

3 Bu tesiri bir boyutuyla gérmek icin Abdiilbaki Gélpinarli'nin Tasavvuftan Dilimize Gegen De-
yimler ve Atasozleri adli galismasi incelenebilir. Golpimarli 1977.

¢ Dogan 1999:424.

5 Onan 1991:168 Tasavvuf fikriyatinin Osmanli divan sairlerinin diinyasina tesiri konusunda
daha detayli bilgi igin su calismaya bakilabilir bk. Ustiiner 2007.
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O. Ozkan: Divan Edebiyat: ve Osmanl Toplum Hayat:

Yine Iran kiiltiiriiniin essiz eseri Sehname de &zellikle mitolojik karak-
terleriyle divan edebiyat: diinyasiin zenginligine katkida bulunur. Sairler
franli kahramanlar yaninda pek ¢ok kaynakta ad1 gecen sahsiyetlere de za-
man zaman gonderme yaparlar. Hizir, ibrahim Edhem, Sen4i, Hallac-1 Man-
sur, Ibn-i Sina, Eflatun vs. Sairler, ¢ogu yerde bu kisileri kendileriyle 6zdes
goriip ornek kisi olarak ortaya koyarlar.

Divan siirini besleyen diger bir kaynak c¢agin ilimleridir. Bu ilimlerin
baslicalar1 felsefe, mantik, tip, eczacilik, kimya, simya, hey’et, astronomi,
astroloji, musiki, riyaziye, ilm-i niictim, ilm-i kiyafet ve ilm-i riiyadir. Sairler
bilgileri nispetinde bu ilimlerle ilgili terimleri birer hayal unsuru olarak siir-
lerine katarlar.

Divan sairini besleyen 6nemli kaynaklardan bir tanesi de yerli kiiltiir
malzemeleridir. Gelenek, gorenek, inanglar ve toplumdaki cesitli pratik-
lerden olusan bu malzeme elbette yukarida saydigimiz kaynaklari da biinye-
sinde barindiriyordu. Fert fert insanlarin inang diinyasindan baslayip hii-
kiimdarin devleti idare etme sekline varincaya kadar toplum hayatindaki
her husus da mutlaka yerli kiiltiiriin bir parcasim olusturuyordu. Ramazan
eglenceleri, diigiin torenleri, icki meclisleri, cars1 pazar, avlanma, tedavi yon-
temleri, savaslar, mimari, yeme i¢me aliskanliklari ...

Saydigimiz tiim bu hususlarin divan edebiyatinda ne sekilde dil malze-
mesi haline donfiistiiglini asagida bazi1 6rneklerle izah edecegiz.

DivAN EDEBIYATI VE OSMANLI TOPLUM HAYATI:

Divan Edebiyati 13. yiizy1l sonlarindan 20. ylizyil baglarina kadar devam
etmis bir edebi gelenektir. Tlk 6rnekleri Osmanli Devletinin kurulus yilla-
rinda, yine son ornekleri de devletin biitiin miiesseseleriyle yikilmaya yiiz
tuttugu son yillarda goriiliir. Yani bu edebiyat igin, bir imparatorluk gelene-
gidir diyebiliriz. Onunla dogmus ve onunla birlikte tarih sahnesinden geki-
lip gitmistir. Giiniimiizden o diinyaya bakmanin etkili bir yolu ise o dénem
zihniyetinin fotograflari niteligindeki edebi eserlerdir.

Bilindigi iizere, edebi eserleri sosyokiiltiirel hayata baglayan ana damar
dildir. Humbolt'un da dedigi gibi “Ulusun karakterini en iyi sekilde ortaya
koyan, sanat ve bilim yapitlarinda islenmis bir dildir... Dille ulus birbirin-
den ayrilmaz bigimde birbirlerine baglaniyorlar. Oyleyse, bir ulusun karak-
terini en agik sekilde ortaya koyan da o ulusun dili oluyor.”¢ Iste divan ede-
biyatinin dili de incelendiginde karsimiza bir imparatorluk diinyas: ¢i-kar.

6 Akarsu 1998: 58-59.



Mubhafazakar Diigsiince / Edebiyat

Ve onun tiim sevinglerini hiizlinlerini aksettiren, uzayip giden zihniyet
diinyast...

Biitlin toplumlarda oldugu gibi Osmanli toplumunda da halk muhayyi-
lesi karsilastig1 yerli-yabanci kiiltiir unsurlarin1 kendine mal edip yeni bir
terkibe doniistiirmekteydi. Bu terkip aslinda, bir anlamda o yabanci unsur-
lan1 yerli hale getiriyor ve “Osmanli adam1”’n1 meydana getiriyordu. Halil
Inalcik’a gore, Osmanli kiiltiiriiniin orijinalligi de buradaydi. Divan edebiya-
t1 diinyasinin Arapga ve Farsca kelime ve terkiplerle dolu olusu dahi onun
yerli ve orijinal oluguna mani degildi. Nasil ki Ronesans Italya’da ortaya
cikmis ve daha sonra Italya digi Avrupa Ronesanslarinda Italyan {istadlari
ornek alinmigsa ve fakat miistakilen Fransiz ve Alman Roénesans-larindan
s0z edebiliyorsak; ayni sekilde Osmanli sairleri de bir dénem, kimi Iranl sa-
irleri kendilerine iistad kabul etmisler, fakat bir miiddet sonra orijinalligi
yakalamiglardi. Islam diinyasinda ortak olan saray kiiltiirii zaman igerisin-
de, Osmanli’da kendi orijinal ifadesini bulmustu?.

Iste Osmanl1 kiiltiiriiniin ana dokusu ve genel karakteristigi bu saydigi-
miz unsurlardan meydana gelen ahenkli bir yap1 arz eder. Bu yapi-nin ¢ok
onemli bir vasfi da, Bat1 ve Dogudaki diger Ortagag devletlerinde de gorii-
len, hiikiimdar merkezli olmasi, patrimonyal bir karakter tasimasidir. Bu tip
bir devlet yapist igerisinde merkez ya da merkeze bagli unsurlar bir ¢ekim
odag1 gibi bilgiye, sanata, san ve serefe giden tiim yollar1 kendisine dogru
ceker. Her sey merkezden tasraya dogru sekillenir. Toplumun her kademe-
sinde olan ve sultani en tepeye alan bu hiyerarsik diizen ya da “silsile-i
meratib” sanatta dahi kendini agikga gosterir.

Tanpinar bu yapiy1 “saray istiaresi” ifadesiyle dillendirmis ve eski icti-
mal nizamin bu yapisinin dogrudan divan edebiyatinin diinyasin olustur-
dugunu kaydetmigti. Saray, aydinligin ve feyzin kaynagiydi. Hayrin bizatihi
kendisiydi. Sosyal hayattaki bu yap:1 ask anlayisina da yansiyor ve gergek
hayattaki hiikiimdarin yerini siirlerdeki kalp {ilkesinin sultan aliveriyordu.
Nasil ki saray, bir yoniiyle keyfiligi temsil ediyorsa siirlerde resmedilen sev-
gili de gercek bir hiikiimdarin davranislarim sergiliyordu. Asig1 hicbir za-
man sevmiyor ama sevilmeyi tabil bir vergi gibi kabul ediyor; istedigi za-
man iltifat ediyordu. Etrafinda gozdesi olmaya aday rakipler vard: ve asik
bu rakipleri asmak zorundaydi. Neticede eski siirde agk “ictimal nizamin
ferdi hayata aksi olan bir kulluk”tu®. Cafer Celebi'nin su beyitte kaydettigi

7Ortayl 1999:218-219.
8 Inalaik 2003:35-46.
° Tanpinar 1985:1-33
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O. Ozkan: Divan Edebiyat: ve Osmanl Toplum Hayat:

gibi, sevgilinin iilkesi biitiin giizel vasiflar1 {izerinde toplayan bir giizellikler
iilkesi, sevgili de o iilkenin sultanidir. Bu {ilkenin kullar1 ise sultanin giizelli-
gine meftun sayisiz asiklardir. Sultan ya da sevgili bir tane, asik ya da kullar
ise sayisizdir.

Hiisn ili sultansin diller kapunda bi-hisab
Kanda bulur bu kadar kullar sultan olmayan

Ca’fer/Gazel 154/6

(Ey Sevgili! Sen giizellik iilkesinin sultamsin. Esigindeki dgiklarin haddi hesabr yok.
Sultan olmayan bir kisi bu kadar kulu nasil edinecek ki?)

Siirsel baglamda sevgili, sultanla 6zdeslestirildikten sonra asik-sevgili
arasindaki diger tiim miinasebet hiikiimdar-tebaa iliskisi mahiyetine biirii-
necektir. Agik, sevgiliden gelen eziyet ve sikintiy1 onun kendisini unutma-
mast gibi algiladigindan sevgiliden cevr ii cefaya devam etmesini isteye-
cektir. Kimi zaman da gonliinii bir iilkeye benzetecek ve sultan olan sevgili-
nin, askerleriyle daima bu tiilkeyi yagma ettigini ve vergiye bagladigini soy-
leyecektir.

Goniil diyarimi gam legkeri kilur tarac
Goziin siyaset ile can u dilden alur bac
Cem/Gazel 27/1

(Ey sevgili! Gam askerleri goniil iilkesini yagma etmekte, bu iilkeye hiikmeden goz-
lerin ise cdndan ve goniilden vergi almaktadir.)

Tanpinar'in “saray istidresi”yle hiikiimdara ¢ikan “sevgili” imaji dinin ve
tasavvufun tesiriyle bazen Allah’a kadar uzanir.
Arz{i eylemezim saltanat-1 diinyay1
Hidmet-i hak-i der-i yar yiter cah u celal
Baki/Gazel 295/4

(Diinya saltanatini istemiyorum, bana ydrin kapisi topraga hizmet etmek iti-
bar/makam-mevki olarak yeter.)

Walter Andrews’in de benzeri bir yaklagimla, Osmanl {ilkesinin en tepe-
sindeki hiikiimdarla sairlerin diinyasindaki yegane sultan sevgili arasinda
bir bagdastirma yaptifini goriiyoruz!®. O da tipki “mum ve pervane” meta-

10 Andrews 2000: 113-128.



Mubhafazakar Diigsiince / Edebiyat

forunda oldugu gibi siirlerde gegen sevgilinin duragan ve stabil oldugunu
ve fakat asigin siirekli hareketli oldugunu sdyler. Sevgili miistagnidir. Her
seye sahiptir yani. Hicbir seye ihtiyac1 yoktur. Bu yiizden asiga dogru asla
bir adim atmaz; ancak asik her bakimdan sevgilinin varligina ihtiyag¢ duyar.
Ona dogru siirekli hareket halindedir. Reel hayattaki hiikiimdarin ve ona
erisip bahta ulagsmak dileyenlerin pozisyonu bu kurguyla dogrudan ortiisiir.

Ey Necati dergeh-i alem-penah-1 saha var
Ger dilersen derd-i yar ii cevr-i devrandan ferag

Necatl/Gazel 264/7

(Ey Neciti! Zamamn sikint: ve eziyetlerinden ve yine sevgilinin eza-cefasdan kur-
tulmak istiyorsan biitiin cihanin si§mag olan sultamn dergahina (sarayina) ulas.)

Ozetle, Osmanli toplumunda bahta erismenin yolu; sultanin esigine
ulagsmaktan ya da o esigin uzantisi niteligindeki mahfillerden geger. Yete-
nekli ve becerikli sanatkarlar sanatlarini daha da ileri tagiyip gelistirmek igin
merkezin veya merkeze bagl kisilerin hamiligini kazanmak durumunda-
dirlar. Clinkii sosyal nizamdaki himaye sistemi sanatta da gegerlidir ve sa-
natginin sanat icra etmesi himaye edilmesine baglidir. Mevcut kit imkanlarla
siir yazan sairler de olmustur elbet, ancak onlar bu durumun zorlugunu sii-
rekli dile getirmislerdir. Mihri Hatun'un su ifadeleri bunun ¢ok tipik 6rne-
gidir.

Mihr1 Necati si'rine dirsin nazire 11k

Sen bir geda vii miiflis o bir padisah ile
Mihri/Gazel 163/7

(Ey Mihri! Sen (biiyiik) sair Necdti'nin siirlerine nazire yaziyorsun (o siirlere ben-
zer siirler yazmaya ¢calisyyorsun), ancak sen bir fakir ve kimsesiz kisisin o ise bir pa-
digah ile birlikte.)

Tabii bu beyitleri okurken, Mihri Hatun'un omriinii Amasya’da gegir-
digini, Necatl Bey’in ise dmriiniin biiyiik boliimiinde sultanlar ve sehzade-
lerle birlikte bulundugunu unutmamak gerekir.

skokk

Divan sairleri elbette yagadiklari toplumun insani idiler. Iddia edildigi
gibi halktan ayr1 bir ziimre degillerdi. “Biiyiik 6lciide Islami kiiltiiriin besle-
digi toplumda miitecanis bir yap1 mevcuttu. Cami, tekke, medrese, koy oda-
s1, kahvehane gibi miiesseseler bu ortak kiiltiiriin gelismesinde biiyiik rol
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O. Ozkan: Divan Edebiyat: ve Osmanl Toplum Hayat:

oynuyordu.”"! Bu yap1 igerisinde sairler sadece, i¢cinde bulunduklar1 toplu-
mun estetik duygular1 daha incelmis belirli kesimini teskil ediyorlardi. Fakat
onlar da siradan insanlar gibi ayni toplumun seving ve hiiziinlerini yastyor-
lar, gesitli meslekleri icra ediyorlardi. Hatta istatistiki bir bilgiye gore saraya
mensup bulunan sairlerin oram sadece %18 idi®2. Istanbul'un yiiziinii gor-
meyen sairler ve yine okuma yazma bilmeyen (iimmd1) sairler dahi vardi’.

Bu durum divan edebiyati diye adlandirdigimiz siir geleneginin ¢ok ge-
nis bir yelpazeden beslendigini gosterir. Nitekim divan siiri metinlerinde
atasozleri, deyimler, adet ve gelenekler, degisik halk inanglari, tedavi yon-
temleri vs. halk kiiltiirine ait unsurlar yogun sekilde yer alir. Bu tarz bilgiler
hemen daima sevgilinin giizellik unsurlariyla birlikte ya da sevgili-asik-
rakip ti¢geni cergevesinde stilize edilerek kaleme alinir. Bu hususta Osmanh
donemindeki her sairin 6niinde zengin bir hazir malzeme vardir. Sairler bu
hazir malzemeyi alip yeniden yogurur ve kendi iisliibunca yeni hayaller
resmeder. Marifet, zaten var olan kalip ve mazmunlardan hareketle hi¢ ol-
mayan zarif anlamlar yakalamaktir. Bu yiizden, divan sairinin isi de bir hay-
li zordur. Ince bir iscilik gerektirir.

Simdi, divan sairlerinin bu kullanimlariyla ilgili farkli konulardan segil-
mis ornekler verelim:

-Inamslar:

Mesihi’ye ait asagidaki beyitte Kur’an-1 Kerim’le ilgili bir inaniga yer verilir.
Bilindigi iizere Kur’an Miisliimanlarin kutsal kitabidir. Bu yiizden evlerde
ve degisik mekanlarda hep yiiksek yerlerde muhafaza edilir. Yine toplumda,
Kur'an’a viicudun sirt bolgesini donmek ve ayaklari ona kars1 uzatmak da
bir saygisizlik telakki edilir*. Mesihi, Kur’an-1 Kerim'le ilgili biitiin bu inang
sistemini bildigi icin siirinde soyle bir hayale yer verir:

11 Kurnaz 2003:1-3.

12 fsen 1999:310-314.

13 Pala 2000:34-35.

14 Mehmed Nesri eserinde, bu inanis ve uygulamayla ilgili Osman Gazi'nin su hassasiyetini
kaydetmistir: “Rivayet olunur ki bir gice bir kdyde imam evinde Osman Gazi konuk olup
oturdi. Ardinda bir pencere vardi. Meger anda bir Mushaf-1 serif komislardi. Sahib-i hane Os-
man Gazi'ye eytdi: ‘Kiistahlik olmasun. Keremiinden egil, ardunda nesne var, alayum’ didi.
Osman Gazi eytdi: ‘Ne nesne var?’ Sahib-i hane eytdi: ‘Nebimiz ahir zaman peygamberi Mu-
hammed resulullah sallallahu aleyhi ve sellemle inen Kelamullah var’ didi. ... Osman Gazi
alem-i riiyada gordii ki ‘Ey Osman, ¢lin sen beniim kelamima hiirmet i ta’zim idiip izzet i
ikram eylediin, ben dahi seni ve seniin evladim ve etbain, esyain alemde ebedi mu’azzez ii
miikerrem i muhterem kildum. ” (Nesri 1995:74-75).



Mubhafazakar Diigsiince / Edebiyat

Ziilfiin ayagini uzadur mushaf iistine
Hiikm itse kiifrine n’ola hattun kitab ile

Mesihi/Gazel 241/3

(Ey sevgili! Saclarin, ayagm Mushaf iistiine dogru uzatmis, bu yiizden yiiziindeki
ayva tiiyleri onun kiifre girdigine hiikmetse yeridir.)

Beyti dogru anlamak igin divan siirinde sevgilinin giizellik unsurlariyla
ilgili tasavvurlar1 ve hayalleri de elbette bilmek gerekmektedir. Bu beyitle il-
gili olarak en azindan su bilgilere sahip olmak yerinde olacaktir. Ziilf (sag),
daima siyahtir. Kimi zaman yiiz {izerine sarkmus olarak hayal edilir. Yiiz ise
beyaz ve parlaktir. Bu ilgiyle imani ve Kur’an’i temsil eder. Sevgilinin yiizii
ve Mushaf (Kur’an) siirlerde sik sik benzerlik igerisinde ele alinir. Saglar, yii-
zii-imarni golgeleyip Orttiigii icin kafir olmustur. Zaten kafir kelimesi de ger-
¢egi orten, kapatan demektir vs. Oysa saglarin yiize dogru sarkmasi ve yiizii
ortmesi olagan bir durumdur. Fakat sairin tasavvuruna gore sa¢ bunu bile-
rek ve isteyerek yapmus gibi goriinmektedir. Uzatilmis ayaga benzetilen sag-
lar bu eylemleriyle giinaha girmislerdir. Nitekim sevgilinin yiiziindeki ayva
tiiyleri bu durama sahit olmuslardir.

Ayva tiiyleri de sekil itibariyle, siirlerde ¢ogunlukla Kur’an yazisina ben-
zetilir. Bu defa bu yazilar, ylize sarkan saglarin bu fiille kiifre girdiklerini
belgeleyen ayetler gibi goriinmektedir.

Su beyitte de adeta bir siyah-beyaz tablo resmediliyor. Sevgilinin imamn
temsil eden yiizii Ka'be'ye ve ihrama benzetilip yliz {izerine dogru sarkan
saglar ise rengi itibariyle Ka’be’ye gelen bir Hindliye tesbih ediliyor. Sairin
hayaline gore bu Hindli Ka’be'yi ziyarete gelmistir, ancak sohreti ve gosteri-
si bir tiirlii elden birakmamaktadir. S6hreti yani diinyaya ait olanlar terk
etmesi icin tabil ki Ka’be’ye gelen tiim ziyaretciler gibi ihram giymesi gere-
kecektir. Thram da iman etmenin semboliidiir.

Oysa serkes saglar olanca siyahlhigiyla yiiz {izerinde gezinmekte ve fakat
imana gelmemektedirler.

Dameni ziilfiin ¢itkarmaz hatun ihramin: hig
Sohret iclin varmus ol Hind{iya benzer Ka'beye
Mesihi/Gazel 233/8

(Ey sevgili! Saglarmn (siyah) elbisesini, ayva tiiylerin de ihramim hi¢ cikarmaz; sacin
sanki bu haliyle sohret yapmak icin Ka’be’ye gelmis Hindliye benziyor.)
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O. Ozkan: Divan Edebiyat: ve Osmanl Toplum Hayat:

Divan sairlerinin sevgilisi, Miisliiman olan asigina daima eziyet eden,
acimasiz bir tiptir. Agiklarina, kéfirlerden dahi gelmeyecek sikintilar1 cekti-
rirler. Iste sairin saglari, ihram giymeyi reddeden bir Hindli gibi hayal etme-
si bu miinasebetledir.

- Tasavvuf:

Stfiler, gizli bir hazine olan yaraticinin bilinmek isteyip binbir renge ve sekle
Mutlak varligin birligi, yani vahdet-i viiciid da denilen bu anlayisa gore,
alemde tek hakiki varlik vardir. Etrafta gordiigiimiiz ve bildigimiz biitiin
esya da bu mutlak hakikatin aynaya aksetmesi gibi diisiiniilmeli ve tek var-
ligin degisik goriintimlerinden ibaret sayilmalidir.

Iste bu goriis, siirlerde defalarca islenmis ve mutasavvif olsun olmasin
birgok sairin dilinde degisik hayallere konu olmustur.

Simdi bir iki 6rnekle bu diisiincelerin siirlerde nasil islendigine bakalim.

Bilindigi gibi divan siirinde ask maceralar asik-sevgili-rakib {i¢geninde
cereyan eder. Agik, bir taraftan sevgiliden gelen tiirlii cilvelere ve eziyetlere
gogiis gererken, diger yandan sevgiliyle arasina giren rakiplerle ugrasmak
durumundadir. Biitiin divanlar, 4s181in bu iki cepheye kars: yiiriittiigii mii-
cadeleyi anlatir. Ancak bu miicadele dylesine zordur ki bu yola adim atanla-
rin canindan vazgeg¢meyi goze almalar1 gerekir.

Sol kisi gerek ki ikdam eyleye bu 1ska ki
Sol elinde basi ola sag elinde hanceri
K.Burhaneddin/Gazel 18/6

(Eger bir kisi bu agka ayak basmak isterse; sol eline bagt sag eline de hangerini almas:
gerekir.)

Ask yolu bu denli zorlu ve getin oldugundan her asamasinda bin tiirlii
eza ve cefa gizlidir. Divanlar da asiklarin ah u vahlariyla, tiirlii sikayetleriyle
doludur. Oysa su beyitte Kad1 Burhaneddin, sevgili ile rakiplerden gelen
eziyetlere asla sikayetlenmemek gerektigini, ¢iinkii alemde goriinen her ge-
yin zaten sevgiliden ibaret oldugunu soyler.

Kilmagil hergiz sikayet yar ile agyardan
Ne goriirsen yardur yoh durur agyar epsem ol
K.Burhaneddin/Gazel1170/4
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(Ey Agik! Sakin sevgiliyle rakiplerden sikayetci olup durma, sakin ol; ciinkii etrafta
gordiigiin her sey zaten sevgiliden ibarettir.)

Gergek asigin zihninde ikilik yoktur. Her seyi, bir olan mutlak hakikat
olarak tasavvur eder. Her eylemi ondan bilir. Her seyi birlik igerisinde alg-
layan bu tasavvufi durus su beyitte de ¢ok agik kendini gosterir.

Kendi hiisniin hiiblar seklinde peyda eyledin

Cesm-i asiktan doniip sonra temasa eyledin

(Kendi giizelligini giizellikler/sevgililer biciminde ortaya cikardin, sonra da dsiklarin
goziiyle o giizellikleri/sevgilileri hayran hayran seyrettin.)

- Adetler/Gelenekler (Yas Tutmak):

Yas tutmak, 6len kisinin ardindan onu kaybetmenin verdigi iiziintiiyle bazi
davraniglar sergilemektir ya da degerli bir insanin kaybedildigini s6z, dav-
ranis ve bazi sembollerle ortaya koymaktir. Diinya iizerindeki bir¢ok din ve
toplumda oldugu gibi Osmanli toplumunda da yas tutanlar veya matem tu-
tanlar icin ana renk siyahti’®. Siir metinlerinde de matem tutmak/yas tutmak
ifadesinin gectigi beyitlerde genellikle siyah renkten séz edilmistir. Sairler
kimi zaman {izerindeki siyah ortii miinasebetiyle Ka'be'yi, sevgilisinden ay-
rilig verdigi tiziintiiyle; siyah elbiseler giymis oldugu halde yas tutan bir in-
san gibi hayal etmislerdir. Fakat baz1 beyitlerde kirmizi ve mavi renge vurgu
yapildig: da goriilmektedire.

Ka'be yfiziin flirkatinden camesin etmis siyah
Misr kiiyun hasretinden egkini eyledi Nil
Ahmed/Gazel 184/4

(Ey sevgili! Ka'be, senin yiiziinden ayri olmanin verdigi hiiziinle siyah elbise giymis;
Masir iilkesi de senin esiginin hasretini cekmekten dolay: gozyaslarini Nil etmis.)
Nil, kelimesinin bir anlami da ¢ivit boyasi, yani mavi renktir. Dolayisiyla

sairin, “nil” kelimesini yas rengi olan siyahla birlikte kullanmasi bilingli bir
tercihtir.

15 Franz Babinger, Sultan Bayezid’in Fatih Sultan Mehmet'in vefat etmesinin akabinde onun ta-
butunu Imparatorlugun 6nde gelenleriyle birlikte iizerine siyah yas giysilerini giymis oldugu
halde Fatih Camiindeki tiirbeye tasidigini kaydetmistir (Babinger 2003:349).

16 Zeynep Tarim Ertug, Osmanli’da cenaze tdrenlerinde kullarulan bir ana rengin bulunmadigim
ve fakat ¢ogunlukla siyah, mor ve koyu kirmiz1 gibi koyu renkler kullaruldigini sdylemis ve bu fik-
rini destekleyen bazi minyatiir 6rneklerini eserine almustir (Ertug 1999:153-155).
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Kara giymek ya da karalar giymek tabirleri matem tutmak anlamina geldigi
gibi matem renginin de siyah olduguna vurgu yaparlar. Ahmet Talat Onay,
Germiyanh Seyhi'ye ait asagidaki beyitleri, devrin matem tdrenlerini tasvir et-
mesi bakimmdan 6rnek olarak gostermis ve gok renginin ve ¢ivit renginin Tiirk-
lerde eskiden beri yas rengi olarak kullanildigina delil saymustir!”.

Giydi gice bu matem igiin ciibbe-i siyah
Derd ile gbge boyadi donini subh-gah
Seyhi Trk 5-4/1

Naleyle ald1 egnine nili kabay: ¢erh
Zerd old1 afitab yiizin tirmaladi mah
Seyhi Trk 5-4/2

Gark oldu kanlu yagina sam u seher safak
Bahr acidi vii ber basina sacti hak-i rah

Seyhi Trk 5-4/3

Beyitlerde, gecenin matem igin siyah elbise giydigi, tan yerinin kanini
g0k renge boyadig1 ve gok rengine biirlindiigii; felegin figan ile ¢ivit renkli
paltosunu sirtina aldigs, giinesin kederinden sarardig: ve ayin ytiziinii tirma-
ladig1; aksam ve sabahin kanh yasa gark oldugu, denizin sularinin acidigy ve
yeryliziiniin basina toprak sagtig1 dile getirilmistir.

- Tedavi Yontemleri (Daglamak):

Cok eski bir tedavi yontemi olan daglamak, akan kan durdurmak i¢in ya da
viicudun herhangi bir kismindaki rahatsizigin iyilesmesini saglamak igin
oray1 kizgin bir metal pargasiyla yakmaktir. Bazen yaralara tuz basmak sek-
linde daglamalar da yapilird1’s.

Divan sairleri asigin viicudunu, sevgiliden gelen bakis oklariyla ya da
gamze kilicl darbeleri nedeniyle yara bere igerisinde kalmis olarak tasvir
ederler. Viicudun bu delik desik olmus hali sairlerin dilinde degisik hayalle-
re konu olur. Bazen viicut iizerindeki bu yaralar “elif” ve “he” harfine ben-
zetilir ve as1gin bu durumda dahi ah ettigi hayal edilir, bazen sevgilinin asi-

17 Onay 1996:348.
18 Nitekim Miintahab-1 Sifa’da; bir ¢tbanin ya da dis vs. yarasinin atesle daglanmasindan soz
edildigi gibi kimi yaralarin tuzla daglanmasindan da s6z edilmistir (Onler 1990:67, 128, 152).
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&1 tedavi etmek icin hacamat ettigi tasavvur edilir vs'®. Asa-gidaki beyitte de
yine bu hayallerle baglantili olarak sair, tabibe seslenerek kendisini daglama
yontemiyle tedavi etmesinin gereksiz oldugunu, ¢iinkii zaten cigerinde yiiz-
lerce dag/yara bulundugunu soyler.

Tabiba deva itme dag ile bana
Ki sad dag vardur cigerde nihani

Cakeri G130/4

(Ey tabip! Beni daglayarak tedavi etme (zira faydasi olmayacaktir), ¢iinkii zaten ci-
gerimde gizli yiizlerce dag vardir.)

- Kan Almak:

Eski tabiriyle hacamat ya da kan almak, dnceden yaygin sekilde kullanilan
bir tedavi yontemiydi. Viicudun rahatsiz olan kismindan, boynuz veya sise
gibi aletler kullanilarak toplanan kanin igneyle, nesterle delinerek akitilmasi
seklinde uygulanirdi.

Kan alma konusunun ele alindig1 beyitlerde sairler penbe (pamuk), nes-
ter, cerrah, hiin/dem (kan) ve hasta gibi ilgili kelimeleri de mutlaka tena-siip
halinde zikrederler. Zaman zaman da rengi nedeniyle kirmiz1 giil, lale, gon-
ca ve sevgilinin dudaklari kan alinan bir insana benzetilmistir. Yine sevgili-
nin bakis oklari, gamzesi ve bazen de giil etrafindaki dikenler haca-mat is-
leminde, kan toplanan deriyi kesmek igin kullanilan nester gibi diisii-
niilmiistiir. Ornegin su beyitte sevgilinin gamzesi, as181n yiiregindeki kan bi-
rikmesini kesip akitan bir nestere benzetilmistir. Sairlerin, asiklarin gonliinii
kan birikmis veya kan tutmus olarak tasavvur etmeleri yaygin bir kullanim-
dir. Agiklarin siirekli aglamalari ve artik gozlerinden yas yerine kan akmasi,
cigerlerinin kan aghyor gibi diigliniilmesi ve yine sevgilinin kan kirmiz1 du-
daklarina ve kirmizi yanaklarina meftun olmalar: ise bu tasavvuru destekle-
yen unsurlarin basinda gelir.

N'ola ururisa gamzen yiiregiime nister
Dem imtilasina ¢are hacamatila durur

Ahmedi/Gazel 175/6

19 Atilla Sentiirk sairlerin, asiklarin viicudunu yaralar igerisinde gostermelerinin veya viicutla-
rinda yaralar acan bir asik tipi ¢izmelerinin bir nevi siir tislitbu oldugunu soyler, ancak bu iisla-
bun sosyal hayattaki birtakim kisilerin viicutlarina yaralar agmasina dayandigini da ifade eder.
Tlaveten, agiklarin viicutlarinda yaralar agmalarinin sevgili igin bir cesaret ve sami-miyet goste-
risi yapmak maksadiyla oldugunu ve yine bu yaralarin esasinda asiklar nezdinde, goniil yarala-
11 i¢in bir ¢esit ilag gibi algilandigini kaydeder (Sentiirk 1995:95-104).
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(Ey sevgili! Bakis oklarin yiiregime nester vurursa ne olur ki, zaten kan toplanmasi
rahatsizliginin ¢aresi de hacamat/kan alma degil midir?)

- Giyim (Yahudilerin sar1 bashiklar):

Bilindigi {izere Osmanli toplumu igerisinde farkli tarikat mensubu veya
meslek erbabi gibi gayrimiislim tebaa da kendine mahsus basliklar ve elbise-
ler giyerdi. Divan siiri metinlerinde zaman zaman bu giyim tarzlariyla ilgili
tasavvurlara yer verilmistir. Cafer Celebi'ye ait asagidaki beyitte Osmanl
toplumundaki gayrimiislimlerden olan Yahudilerle ilgili bir uygulamaya
gonderme yapilmisgtir.

Osmanli toplumunda genis haklara sahip olan Yahudiler, sar1 renkli kii-
lah giyerlerdi. Nitekim Hans Dernschwam onlarin bu durumlariyla ilgili su
gozlemlere yer vermistir: “Tiirkiye’de her milletten ve her biri ayr1 dil konu-
san sayisiz Yahudi vardir. Yahudiler hangi millete mensup iseler o milletin
dilini konusurlar. Hangi diyardan gelmislerse gelsinler birbirlerini bulup
gruplar halinde yasarlar. Yeryiiziinde herhangi bir memleketten Yahudiler
kovuldular m1 dogruca Tiirkiye'ye gelirler. Bir alay hasarat gibi toplanan bu
Yahudiler Almanca, italyanca, ispanyolca, Portekizce, Fransiz-ca, Cekce,
Lehge, Yunanca, Tiirkge, Siiryanice, Yeni Aramca ve diger dilleri konusurlar.
Her Yahudi hangi milletin dilini konusuyorsa o milletin kiyafetiyle gezer.
Cogu defa Tiirklerin, ftalyanlarin ve Rumlarin kiyafeti olan uzun elbiseler,
kaftanlar giyerler. Tiirklerin kavuklar1 beyaz, Yahudilerinki ise saridir. Dok-
tor veya cerrah olanlar kirmiz, sivri uzunca kiilaha benzeyen bir bashk gi-
yerler...”20.

Nergis sar1 renkli bir cigektir ve bu yoniiyle divan siirinde altina, sarraf
diikkanina, altin dolu keseye, altin legene, sar1 benizli asi18a, sar1 tiskiif giy-
mis bir gorevliye vs. benzetilir. Cafer Celebi de asagidaki beyitte nergis cige-
gini sar1 renkli kavuk giymis bir Yahudi gibi diisiinmdiistiir.

Bir Yahtidi-begediir sanki ¢emen miilkinde
Ki sarar bagina destar-1 muza’fer nergis

Ca’fer/Kaside 28/11

(Bahgedeki nergis, sanki basina sar1 renkli sarik baglayan bir Yahudi giizelidir.)

20 Dernschwam 1992:147.
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SoNUC:

Goriildiigli gibi divan sairleri icinde bulunduklari sosyal hayati doniis-
tiirerek siirlerine katmislardir. Divanlar bu tiirden kullanimlarin sayisiz 6r-
nekleriyle doludur ki zaten son dénemlerde divan edebiyatinin sosyal ha-
yatla ve milli kiiltiirle irtibatini ortaya koyan sayisiz kiymetli ¢calisma yapil-
mastir?!.

Boylelikle, Osmanli divan edebiyatinin Osmanli toplum yapisindan asla
kopuk olmadig1 ve sanat diinyasinin bir “devler ve gulyabaniler dlemi”nden
ibaret olmadig1 goriilmiistiir.

Farkli dini ogelerin, kiiltiirel degerlerin ve de Arapga, Farsca tabirlerin
konusma ve yazi dilinde alabildigine bulunmasi, elbette Osmanli Devletinin
alt1 ytizyil diinyaya hitkmeden bir imparatorluk olmasi ve onlarca farkl kiil-
tiirii ve farkli unsurlari i¢inde mahiyetlerini bozmadan ahenkli bir bigimde
yagatmasiyla dogrudan ilgilidir. Bu agidan divan siirinin dili ve tagidig1 diin-
ya da bir imparatorluk diinyasidir. Nitekim bu diinyamn fiziken ortadan
kalkmas1 ve doniisiime ugramasi divan siiri gelenegini de sona erdirmistir.

Sonug olarak divan siiri metinleri, biiytiik bir kiiltiirel mirasin vesikalar1 ni-
teligindedirler. Bu vesikalar bizlere ge¢mise doniik pencereler agmakta ve
kadim zamanlarin zengin birikimiyle yiizlesmemizi saglamaktadirlar. Insana
biiyiik heyecan ve keyif veren bu yiizlesme igin tabii ki hazirlikli olmak, gore-
ceklerimizi anlamlandiracak seviyede i¢imizi zenginlestirmek gerekiyor.

Bu noktada Cemal Kurnaz'in su sozlerini de hatirlatmak gerektigi kanaa-
tindeyim: “Tiirk siirini giil-i ra'ndya benzetiyorum; yar sar1 yar1 kirmizi...
Halk ve divan geleneginden beslendigi icin iki renkli. Rengini, kokusunu bi-
zim havamiz, suyumuz ve topragimizdan alan, bizim besleyip biiyiittiigii-
miiz bir giil. Edebiyatimizi dogru anlayabilmek i¢in 6nce zihnimizdeki ikili-
gi kaldirmamiz gerektigine inaniyorum. Tiirk kiiltiirii, tarihi ve sanati gibi
edebiyat1 da bir biitiin. Siir de bu biitiinliik i¢inde gelisimini siirdiiriiyor.”?

Iste zihinlerimizi ikilikten kurtararak divan siiri metinlerine baktigimizda
her beytin bize “Siileymaniye’nin renkli camlar1” gibi parildadigini ve gii-
limsedigini gorecegiz.

KAYNAKCA
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tinler isimli calismada yer almaktadir. Ayrica bk. Dogan 2003, Kurnaz 2003, Pala 1995, Ceylan
2005, Tokel 2004, Ozkan 2007, Oztekin 2004.

2 Kurnaz 2003:VII (Halk ve Divan Siirinin Miigterekleri, Ankara)

138



O. Ozkan: Divan Edebiyat: ve Osmanl Toplum Hayat:

Abdiilbaki Golpmnarli, Tasavvuftan Dilimize Gegen Deyimler ve Atasozleri, Istanbul
1977.

Agah Sirr1 Levend, Divan Edebiyati Kelimeler ve Remizler/Mazmunlar ve Mefhum-
lar, Istanbul 1984.

Ahmet Atilla Sentiirk, Necati Beg'in Sultan Beyazit Methiyesi ve Bazi1 Gazelleri
Hakkinda Notlar, Istanbul 1995.

Ahmet Atilla Sentiirk, “Klasik Osmanli Edebiyat1 Isiginda Eski Adetler ve Giinliik
Hayattan Sahneler”, Tiirk Dili, S. 495, Ankara 1993, s. 175-188.

Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi, Istanbul 1985.

Ahmet Talat Onay, Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar, (Hzl. Cemal Kurnaz), Is-
tanbul 1996.

Bedia Akarsu, Dil Kiiltiir Baglantisi, Istanbul 1998.

Cem Dilgin, “Tiirk Kiiltiirii Kaynag1 Olarak Divan Siiri”, Osmanli Divan Siiri Uzeri-
ne Metinler, (Hzl. M. Kalpakl), Istanbul 1999.

Cemal Kurnaz, Halk ve Divan Siirinin Miisterekleri, Ankara 2003.

Dursun Ali Tékel, “Divan Edebiyatinda Hayat ve Siyaset”, Hece (Hayat, Edebiyat.
Siyaset Ozel Sayist), 90/61/92, 2004, s.152-182.

Franz Babinger, Fatih Sultan Mehmed ve Zamani, (cev. D. Korpe), Istanbul 2003.
Halil inalcik, Sair ve Patron, Ankara 2003.

Hans Dernschwam, Istanbul ve Anadolu’ya Seyahat Giinliigii, (Cev. Yagar Onen),
Ankara 1992.

flber Ortayli, “Osmanli Imparatorlugunun Degisimi I¢inde Divan Siiri”, Osmanh
Divan Siiri Uzerine Metinler, (Hzl. M. Kalpakli), Ankara 1999.

Iskender Pala, Miistesna Giizeller, istanbul 1995.
Iskender Pala, “Divan Siirini Ne Kadar Taniyoruz?”, Gosteri (May1s 200) 5.219 .
Ismail Hakk1 Uzuncarsili, Osmanli Devletinin Saray Teskilati, Ankara 1988.

Kaplan Ustiiner, Divan Siirinde Tasavvuf 14. 15. Yiizyillar, Gazi Universitesi, Ya-
yimlanmamis Doktora Tezi, Ankara 2007.

Mehmet Kalpakli, Divan Siiri Uzerine Metinler, Istanbul 1999.

Mehmed Cavusoglu, “Divan Siiri”, Tiirk Dili (Tiirk Siiri Ozel Sayist II, Divan Siiri),
Ankara 1986, s. 415-417.

Mehmed Nesri, Kitab-1 Cihan-ntimd I (Nesri Tarihi), (Hzl. F. Resat Unat-
M.A.Kéymen), Ankara 1995.

Muhammet Nur Dogan, “Biiyiilii Perde Nasil Aralanmali?”, Tarih ve Diisiince, S.2,
$.56-68, 2003.

Muhammet Nur Dogan, “Metin Serhi Uzerine”, Osmanli Divan Siiri Uzerine Metin-
ler, (Hzl. M. Kalpakli), Istanbul 1999.

Mustafa Isen, Otelerden Bir Ses, Ankara 1997, s. 489-511.



Mubhafazakar Diigsiince / Edebiyat

Mustafa Isen, “Tezkirelerin Isiginda Divan Edebiyatina Bakiglar: Divan Sairlerinin
Mesleki Konumlar1”, Osmanli Divan Siiri Uzerine Metinler, (Hzl. M. Kal-
pakli), istanbul 1999.

Necmettin Halil Onan, izahli Divan Siiri Antolojisi, Istanbul 1991.
Omer Faruk Akiin, “Divan Edebiyat1”, A, C. 9, istanbul 1994, 5.389-427.
Omer Ozkan, Divan Siirinin Penceresinden Osmanli Toplum Hayati, fstanbul 2007.

Omiir Ceylan, Once Ask Vardi/Siirin Aynasindan Osmanli Kiiltiirii Uzerine Dene-
meler, fstanbul 2005.

C)zge Oztekin, XVIIL Yiizyil Divan Siirinde Toplumsal Hayatin Izleri: Divanlardan
Yansiyan Goriintiiler, Hacettepe Universitesi, Doktora Tezi, Ankara 2004.

Walter G. Andrews, Siirin Sesi Toplumun Sarkisi, Istanbul 2000.

Zafer Onler, Celaliiddin Hizir (Hacr Pasa)/Miintahab-1 Sifa I/Giris-Metin, Ankara
1990.

Zeynep Tarim Ertug, XVI. Yiizyil Osmanli Devletinde Ciilus ve Cenaze Torenleri,
Ankara 1999.

140



